SCENOGRAFIE

Rika se, Ze jediné, bez &eho divadlo nem(ize byt, je herec, v loutko-
vém divadle loutka. Ale ten herec chté nechté néjak vypada. Je maly nebo
velky, tlusty nebo tenky, ma bud velké oCi nebo velkou pusu, je pleSaty
nebo kudrnaty, ma pod ocima kruhy nebo na bradé vousy. Bud je nahy
nebo v teplacich, v kalhotach a tricku, ¢i ve fraku. Vidime ho v interiéru
nebo v exteriéru, v mistnosti vymalované bile, zelené &i ¢erné. V pokoji,
chlivku ¢&i v gotické katedrale, na louce, ve skalach ¢i u mofe, v Siré pla-
ni nebo v mriiavé kobce. A taky na néj néco sviti: slunce, zarovka nebo
reflektor, vic nebo min, bile, €i Zluté...

To v8e ma néjaky vyznam a to vSe je scénografie.

V8echno, co v divadle vidime a slySime, na divaka néjak plsobi, néco
fika, néco znamena, je znakem, nesoucim vyznamy. Scénografie se za-
byvé viditelnou strankou divadelniho déni (s ¢astenym vyloucenim he-
recké pohyboveé akce; tou ¢asteénosti mam na mysli fakt, Ze i pohyb herce
spoluvytvafi vizualni podobu a vyznamy inscenace - ale mé jej na ,na
starosti“ herec v dohodé s rezisérem).

AZ do posledni tfetiny devatenactého stoleti (v naSem loutkovém di-
vadle do dvacatych let a leckde dodnes), se vyprava k inscenaci - kulisy,
dekorace, loutky, kostymy, rekvizity - vybirala z fundusu daného divadia.
Nejen proto, ze to bylo levnéj$i. Vyprava mohla byt typova proto, Zze méla
pouze funkci faktografickou - sdélit kde, kdy a kdo. Od dob Feckého divadla
panoval jednotny svétonazor (v€etné jednoty slohové), a tedy i chapani vy-
znamU textu, nevyZadujici pokazdé novou jedine¢nou tématickou interpre-
taci. Kdyz tahle jednota vymizela a byl zapotfebi jedine¢ny dramaturgicko-
-reZijni vyklad, objevila se i nutnost zvlastni, jedinecné vypravy pro kazdou
konkrétni inscenaci, nebot vyprava je soucasti tohoto vykladu.

Ukolem scénografie je pomoci sdé&lovat vizualnimi prostfedky v sou-
hfe s ostatnimi slozkami zaméry dramaturgicko-rezijni koncepce:

« faktografické informace (kdy a kde se dé&j odehrava, kdo je kdo a v jaké
situaci se naléza),
« citové vyznéni dil¢ich motivud i celku (atmosféra, nalada, pocity),
« estetické informace (v jaké estetice, v jakém stylu je vSe podavano),
* a hlavné myS$lenkovy zamér: téma a jeho vyznéni.
Co v8echno je véci scénografie?

VZHLED HERCE: Herce s jeho (nejen) ,scénografickymi“ vlastnostmi
(a tedy vyznamy) si vybira - obsazuje rezisér; proto se take fika, Ze obsa-
zeni roli je prvy dramaturgicko-reZijni vyklad. Scénografie nasledné herce
pouze vizualné dotvafi.

Hercovo télo je douréeno, formovano ¢i dokonce v proporcich pretva-
feno kostymem, ktery slouzi ur€eni pohlavi, véku, socialniho ¢i profes-
niho zafazeni, lidského charakteru ¢i typu - a to tak, aby byly postavy od
sebe na prvy pohled rozliSitelné; kostymy musi vytvaret vzajemné kon-
trasty, ale zaroven vzajemnou harmonii, stylové ladit. Krom faktografic-
kych vyznamd mlze vSak kostym nést i vyznamy asociativné-symbolické
a metaforické, vytvaret vyznamy citové a tim vSim se podilet na sdéleni
tématickém dle zamérl dramaturgicko-rezijni koncepce. Proto by kostym
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nemél nikdy byt nahodily a méli bychom promyslet, co ma sdélovat i v jaké mife ma na
sebe poutat pozornost.

Maska muize znamenat jen lehké dobarveni obli¢eje make-upem, vyrazné ,prekresle-
ni“ nebo dokonce domodelovani (Cyranlv nos) tvare, v pfipadé divadla masek i pfed tvari
drzenou €i k hlavé pfipevnénou externi masku a na polovi¢ni cesté k loutkovému divadlu
dokonce masku hlavovou. Hlavu a tvaf mize doplnit i paruka, umély vous ¢i knirek.

LOUTKA: Prvotni vyznam nese uz sam fakt, Ze byla pouzita pravé loutka - nebot
tim vstupuji do hry jeji inherentni vlastnosti, specifika vychazejici z jeji podstaty: asociace
s loutkou a loutkovosti spojené, pfedmétnost loutky, projevujici se i jejim materialem,
redukce a nadsazka ve vzhledu i pohybu, jednou provzdy dany neproménny vyraz tvare,
a tim i tihnuti loutky k typovému zobecnéni... Tato specifika by méla byt v souladu s tim,
co pomoci loutky chceme sdélit. Je tedy nutné zvazit zda je pro jejich uplatnéni v insceno-
vané predloze (namétu ¢&i tématu) ddvod - v éem spociva jeji loutkovost, pro¢ je nejlepsim
moznym feSenim hrat ji prave loutkami.

Dal$i vyznamy nese druh loutky: zda jde o loutku vedenou zdola (spodovou), sho-
ra (svrchni), & droviiovou (partnerskou), konkrétné pak zda jde o manaska, hllkovou
loutku, javajku, marionetu, totem, manekyna... Dil¢i vyznamy vnasi uz asociace spoje-
né s tim kterym druhem loutky (grotesknost manaska, velebnost javajky, marionetova
pimprlovost, obfadnost totemu...), dal$i pak technologické moznosti jednotlivych druht
loutek. (O druzich loutek jsme pojednali podrobné&iji v CTVRTIetniku 2018.)

Zatimco u herce nese zakladni vyznamy jeho psychofyzicka podstata (napf. u Ru-
dolfa HruSinského jeho muzna télnatost, hloubava zdrzenlivost..., ale také vSe, co
o ném vime), u loutky jsou tyto vyznamy jen a jen vysledkem scénografovy tvuréi fantazie,
dourcované nasledné pohybovym a mluvnim projevem loutkoherce. Vzhled loutky je ve
vSech smérech pIné v rukou scénografa s téméF neomezenymi moznostmi velikostnich,
pomérovych i tvarovych, barevnych a materialovych stylizaci. Totéz ovSem plati i o jejich
konkrétnich technologickych a tedy pohybovych vlastnostech - jak co do rozsifeni, tak co
do omezeni jejich moznosti.

Co do vytvarné podoby a technologie jde o to, aby loutka svym vzhledem a funkcemi
odpovidala zaméram dramaturgicko-rezijni koncepce inscenace jako celku i jejich ¢asti:

« vzhled loutky by mél (podobné jako charakteristika mluvy a pohybu) vyjadfit typ, ktery loutka
predstavuje, a naznacit jeji postaveni mezi ostatnimi postavami v situacich, v nichz se vyskytuje,
« vzhled loutky by mé&l umoznit divakovi na prvy pohled rozliSit jednotlivé postavy - tedy
pokud mozno ji kontrastovat oproti druhym,

* loutky nesméji postradat individualitu, ani byt jen efektnim naschvalem,

* svym vzhledem ma loutka navazovat s divakem pfislusny citovy vztah (kladny ¢&i zapor-
ny), aby se mohl s postavou ztotoznit ¢i se vléi ni vymezit,

* loutky by nemély byt chapany socharsky jako ,definitivni“, ukonéené sdéleni; jsou urce-
ny k proménam b&hem jednani a musi jich byt schopny,

* nesmi strhavat veSkerou pozornost jen na sebe (svou originalitou, vytvarnou hodnotou...)
a potlacovat tak vSe ostatni, ani se kvalitativné vymykat; nejde o exponat do vystavni vitriny,
« ,dokonalost loutky (ve vzhledu i technologickych moznostech) by méla byt pfiméfena
,dokonalosti“ ostatnich slozek, pfedevSim loutkoherectvi, aby si vzajemné nenastavovaly
nedosazitelné ,latky",

« loutka by méla mit jen takové pohybové-technologické moznosti, které jsou v dané insce-
naci opravdu potfebné a které uplatni; nadbyte¢né viditelné moznosti vyvolavaji u divaka
oCekavani, ze budou vyuZity, a zklamani, jestlize se tak nestane, nebo jen nedostate¢né,

* na druhé strané musi loutka dokazat zahrat to, co v dané inscenaci zahrat musi, ze-
jména pak to, na ¢em predloha ¢&i namét stoji, pfedevsim klicové technické body (napf.
prodluzovani Dlouhého &i polykani vSeho Otesankem),



» neméla by byt zahlcena z dalky necitelnymi detaily a ztracet se vici pozadi,

« velikost loutek je tfeba uvazit jak vzhledem k prostoru pro né vytvareném, tak vzhledem
k jejich viditelnosti pro dany pocet divaki a samoziejmé také vzhledem k moznostem
loutkoherce.

PROSTOR: Ukolem scénografie neni vytvofit napodobivou ilustraci skutegnosti,
nybrz prostor pro hru. Prostor a prostfedi jsou stéZejni otdzkou scénografie: informuji
o misté a dobé konani déje, spoluutvareji tematické, myslenkové a citové vyznamy a vy-
tvareji podminky pro jednani postav, hru hercl &i loutek. Tyka se to prostoru (respektive
prostfedi) divadelniho i prostoru jevistniho, jeho konkrétni strukturace a pojednani scény.

Neni-li prostor pfedem zavazné uréen nasi domaci scénou, a mizeme-li se rozhodo-
vat svobodné dle potfeb predlohy a nasich zamérl s ni, zacina tvorba prvotnich vyznamu
u volby prostoru divadelniho déni - kde a pro¢ se ma divadelni produkce odehravat:

« v interiéru divadelni budovy,

* v nedivadelnim interiéru specifického charakteru, nebo

« v exteriéru urcitého charakteru (oboji je modifikaci site-specific performance, pracujici
se zcela konkrétnimi vyznamy konkrétniho prostfedi).

Dal$i vyznamy vytvari vztah divadelniho déni (jevisté) a divaka (hledisté): zda ma
jit o ,klasické” €elni kukatko (kde je divak voyerem nahlizejicim do ,jiného“ prostoru), re-
spektive halu (evokujici spiSe hru), o z&asti ¢i zcela divaky obklopenou arénu, ring ¢i amfi-
teatr, pfipadné ze dvou stran divaky sevienou ulici (v nichz je divak pfihlizejicim udalosti),
nebo naopak o divaky obklopujici prstenec &i poloprstenec (kde je soucasti udalosti, jimiz
je atakovan), roztrousené jevisté kdekoli mezi divaky (kdy je dénim pohlcen) nebo o pu-
tovni divadlo, jez divak nasleduje od mista k mistu...

Své racionalni i pocitové vyznamy nese také tvar a velikost jeviStniho prostoru:
zda jde o neutralné vnimany obdélnik nebo oval, o Siroké a mélké, ¢i naopak uzké a hlu-
boké ,dvojpdlové” jevisté naznadujici bipolaritu nebo cestu, o kruh evokujici centralnost,
dostfednost €i krouzivy pohyb... Vyznamy vnasi rovnéz to, zda jde o prostor az nedo-
sazitelné nebo osvobodivé vysoky, ¢i utulné nebo naopak klaustrofobné omezeny, az
k ztracenosti rozsahly nebo naopak stisnény... To vSe samoziejmé musi byt v inscenaci
tematizovano jevistnim dénim - tim, jak se déni k prostoru vztahuje.

Horizontalni a vertikalni €lenéni a pojednani jevistniho prostoru vytvari konkrétni
scénu pro inscenaci Ci jeji ¢asti. Jevistni prostor mohou ¢lenit vyznamové neutraini tech-
nické jevistni objekty jako praktikably ¢i rizné konstrukce a dal$i nezobrazivé jevistni
objekty, zavésy, pfepazky nebo paravany, muze tomu slouzit i konkrétngjsi jevistni na-
bytek, pfipadné plosné (malované) ¢i trojrozmérné dekorace a prenosné kulisy, nékdy
i rozmeérnégjsi rekvizity.

Takto roz¢lenény prostor umozfiuje vyuzivat specifickych vyznam( nahofte, dole, ve-
predu, vzadu, v hlavnim prostoru &i v koutku... Vznika tak scénograficka mizanscéna
a zaroven podminky pro tvorbu akéni herecké mizanscény v tomto prostoru (mizanscénu
chapeme jako vyjadfeni vyznamu prostorem a v prostoru). Vzniklé prostredi také infor-
muje o readliich déje (doba, misto...) a svym pojednanim naznacuje zpUsob divadelniho
sdélovani (iluze reality, naznakové ,vypravéni“, humorna nadsazka, symbolické gesto...).

Prostorové usporadani scény (jako zaklad mizanscény) musi disledné vychazet
z toho, na ¢em stoji pfibéh a téma predlohy - napf. v pohadkach jako jsou Kuzlatka
a vlk, Tfi mala prasatka, Smoli¢ek ¢i Budulinek vSe stoji na jasném oddéleni prostoru
hlavnich hrdin( a prostoru agresora, ktery se k nim dobyva, coz je tfeba viditelné uskutec-
nit. Sebekrasnéjsi scéna je nefunkéni, nepomaha-li zahrat to, co je dllezité, nebo vytvari-
-li strakaté pozadi, na némz se herci i loutky ,ztraceji“ nebo plasobi ,rozbité“.

Zvlastnim problémem je prostor pro hru odkrytého herce a loutky. Takovy prostor musi vy-
hovovat jak loutce, tak herci s jejich rozdilnou velikosti, umoznit stfidavé ¢i soubézné jejich akci.



REKVIZITA: Také rekvizity - drobné&jsi objekty, s nimiz herci &i loutky hraji, mohou mit
funkci a podobu:

« ilustrativné redlnou, nesouci vyznamy jen ve vztahu k tomu, co pravé postava déla
(hrnek - pije...),

« charakteristického, typického atributu, odkazujiciho k identité postavy (Holmesova ¢i
Maigretova dymka),

 znaku pfiznaéného pro momentalni situaci postavy &i jeji dusevni rozpoloZeni (nuz pfi
vzteku),

» metaforické rekvizity vnasejici do situace sv(j vlastni vyznam (racek v Rackovi),

« zastupného vyjadfeni vztahu (mazleni se pfedmétem pfi vzpomince na milou),

« zastupné rekvizity uzité pro zobrazeni jiného Ucelu, nez k némuz je uréena (varecka jako
tuzka Ci zezlo),

« imaginarni rekvizita, ktera realné neni pfitomna, ale postava jedna, jakoby ji pouzivala...

SVETLO: Vyznamnou estetickou, emoéni i informaéni roli méa i svétlo a jeho promény
co do intenzity, proménlivosti, barevnosti, tvaru...:

« zajistuje zakladni viditelnost od dokonalé po zamérné zhorsenou,
« faktograficky popisuje zobrazovanou skute¢nost: den, noc, stmivani se, rozednivani,
rozsviceni lampy...,
« intenzitou i barevnosti vytvari nalady, emoce, atmosféru (intenzivni svétlo pozitivni, zSe-
felé negativni, nacervenalé vasnivé, zelené chladné...),
« tvofi samostatné vyznamy metaforické ¢i symbolické,
* svym pohybem muze byt samostatnym dramatickym Cinitelem (nejvyraznéji ve stinohre,
zaloZené na vytvareni stinQ, ale i zméné barev ¢i intenzity),
* nasvicenim ¢asti scény ¢i detaild zaméfuje na né pozornost a naopak ,odstifuje”, co
dulezité neni ¢i nema byt vnimano; muaze tak i ur€ovat velikost a tvar prostoru,
* zménami intenzity, Uhld sviceni, barevnostii pohybem spoluutvafri temporytmus inscenace,
* riznorodym nasvicenim utvafi ¢i zdlrazruje prostor a jeho ¢lenéni,
« zduraznuje plasticitu jevistnich objektd, rekvizit, loutek...
PROJEKCE: V interakci s divadelni akci mohou fungovat i:
« projekce kreseb, maleb ¢&i fotografii (nékdy i jako nahrada vypravy),
« pfedtoCené filmové zabéry &i video-zabéry,
* Zivé video-vstupy odjinud,
* simultanné natacené a promitané zabéry samotneého jevistniho déni.

Vzdy v takovém pfipadé pljde o to sladit ,zivé“ a promitané obrazy jak stylové, tak
prostorové a hlavné vytvofit mezi nimi funk&ni vyznamovy vztah.

Hlavnim polem pUsobnosti scénografie je trojrozmérny prostor a jeho proménlivé ele-
menty. Na jejich ztvarnéni se viak podileji i dil&i VYTVARNE prvky, nesouci své viastni
vyznamy faktografické, estetické, citové i symbolické:

* barvy maji riznou psychologickou plsobivost (napt. jiz kojenci preferuji teplé barvy
jako je Cerven a Zlut, dale bilou a rGzovou, déti maji rady vyraznéjsi barevnost, tmavé
barvy navozuji uklidnéni, mira jasu vytvafi iluzi hloubky...), ale i symboliku, ktera neni jen
konvencni, ale ma také ziejmé podvédomé ¢i nevédomé psychické zdroje,

« plochy a trojrozmérné tvary evokuji napf. vyznamy naznacené uz ve spojitosti s diva-
delnim a jevistnim prostorem; oblé tvary (oval, kruh) plsobi vlidn&, mékce, rovné tvary
s ostrymi Uhly chladné az arogantné, geometrické obrazce (kruh, ¢tverec, obdélnik, troj-
uhelnik) vzbuzuji pocit pfesnosti a organizovanosti, biomorfni €ili organické, oblé, asyme-
trické, vyraznéji lenéné tvary asociuji volnost a pfirozenost,

« linie spojuji ¢i oddéluji prvky kompozice, zduraziuji detaily, vedou oko pozorovatele
a silné souviseji s vizualnim rytmem, ktery vnasi vyznam vzru$eni, klidu Ci velebnosti,



* material:
- vypovida svou strukturou, respektive texturou: napf. ,chladné® materialy jako kov, sklo,
vétSinou i uméla hmota pusobi u loutky neosobné, odtazité, chladné, loutka na sebe ob-
tizné vaze divakovy vstficné emoce;
- prozrazuje se a vypovida svymi zvukovymi projevy (klapani, finéeni, cinkani, Susténi...);
- nese vyznamy samou svou podstatou (dfevo - uSlechtilost a zranitelnost, horlavost, sklo -
kfehkost, papir - lehkost a pomijivost, kov - tvrdost...) - viastnostmi, kterych jsme si jen védomi
nebo mohou byt skuteéné predvedeny jevistni akci;
- vyznamy vnasi i vS8emi znalostmi a asociacemi s nim spojenymi;
- nékdy dokonce hraje materidl roli vyznamoveé zcela kli€ovou (napf. u tfi malych prasatek,
z nichz prvé si postavi snadno sfouknutelny domecéek ze slamy, druhé lehce zbofitelny
z klacik( a tfeti odolny diim z cihel);
* velikost a proporce - liSi-li se od bézného, realného stavu, stavaji se pfiznakovymi,
napadnymi a nesoucimi specifické vyznamy (napf. vyska Dlouhého ¢&i €loveék s velikou
hlavou); u loutek je mirné naddimenzovani hlavy viéi proporcim téla bézné;
* rytmicka skladba vizualnich prvka vytvari bud pocit nehnutosti, nebo harmonie a klidu,
¢i vzruSené dynamiky az zmatku...

Nejde pfi tom o konvenéni symboliku (i kdyz i ta mGze podprahové spoluplsobit),
o néjakou barvo-, tvaro- ¢ materialomluvu, nybrz o inherentni psychologickou plsobivost
zminénych prvku a to v souvislostech s ostatnimi prvky a jejich vyznamy. VSe totiz zavr-
Suje a integruje vytvarny styl jejich vzajemného prokomponovani a zpracovani, vyjadfu-
jici Uhel pohledu - konkrétni osobité vidéni sdélovanych faktd scénografem-vytvarnikem.

Nasim ukolem je vytvofit scénografii, ktera se bude v8emi svymi komponenty podilet
na sdéleni vyznamU pfedlohy v nasi dramaturgicko-rezijni koncepci. Na za¢atku bychom
si méli ujasnit, zda:

» chceme vychazet z pfedem danych podminek - napf. musime hrat loutkami ¢i dokon-
ce loutkami z naseho fundusu, mame fixni scénu malého kukatka, nasimi divaky budou
déti... (pragmaticky pfistup), nebo:

« vSe podfidime predloze a své pfedstavé o ni, takZe ostatni FeSeni budou véci nasi volby
(idealni pfistup).

Urcujici je:

» kde budeme hrat: pro jaky divadelni a jevistni prostor inscenaci chystame a jaké jsou
jeho disposice, pfipadné zda musime pocitat s mobilitou a pfizptsobivosti inscenace pro
hostovani,

* s kym budeme hrat: jakeé je sloZeni naSeho souboru co do véku, mentality, dovednosti...,
* pro koho budeme hrat, komu je inscenace urena: détem ¢i dospélym, publiku ,masové-
mu* €i intelektualné vyspélému a divadelné zkuSenému...; a pfedevsim:

» co chceme hrat: jaké vlastnosti ma zvolena pfedloha &i téma, jaky je déj, jakou funkci
v d&ji a hlavné v tématu maji jednotlivé postavy, mista, situace i motivy, jaky Zanr, styl,
druh, obor a forma divadla je nasim cilem, jaké ma byt téma nasi inscenace a jeho vyzné-
ni - Cili jaka je naSe dramaturgicko-rezijni koncepce.

Konkretizujeme-li to, co bylo Ffe€eno v Uvodu, scénografie musi umoznit v u¢inné po-
dobé sdélit:

« relevantni faktografické informace (kdo, kde, kdy...),

* nejcastéji opakované aktivity (napf. putovani...),

* hlavni - kli¢ové dramatické, déjové momenty, ve kterych dochazi k zasadni zméné vzta-
hd mezi postavami a tim i k déjovym zvratdm, jejichz sled vytvafi pribéh déje,

« klicova mista z hlediska divadelnosti, na nichz je zalozena smyslova (tedy vizualni
a akusticka) pusobivost predlohy,



« technické klicové body, na nichz stoji zapletka a smysl pfedlohy, ale jejich jevistni pro-
vedeni je technicky problematické, obtizné az ,nemozné*” (tfeba Otesankovo hitani vSeho
a v8ech &i pfibyvani kaSe, ktera zalije cely kraj v Hrnec¢ku, var!),

* pocitové vyznéni jednotlivych &asti i celku,

 tematicko-myslenkové vyznéni ¢asti a hlavné celku: ¢eho ma byt scénografie obrazem,
metaforou a odkud kam vyvoj vyznamd jde.

* Samoziejmeé také v jaké estetice, v jakém stylu je vSe podavano.

védét na otazku odkud zacit, co je to prvotni, v éem spociva kli¢, ktery by scénografickou
koncepci fesil z jednotného pohledu, v némz by jedna véc rostla z druhé a dohromady
davaly spole¢ny soucin. Ludék Richter

JAK UVAZUJE SCENOGRAF?

Kdyz se setkas s nécim, co bys chtél inscenovat ¢i pro co mas pripravit scéno-
grafickou koncepci:

Co je pro tebe nejdulezitéjsi? \Vzdy mé laka vyzkouset néco nového, néco co jsme
jesSté do té doby nezkusili. Impulsem pro mé byva zhlédnuté predstaveni, zkuSenost
ze seminare na Loutkafské Chrudimi nebo tfeba obrazek vidény nékde na internetu Ci
v Casopisu. Nesmi ale jit o kopirovani.

Co ieSis jako prvé, ¢im zakina$, co povazuje$ za hlavni, nejdulezitéjsi, o éem premys-
1i8, jaké si klade$ otazky? Trochu v nadsazce fikam, Ze nejdulezitéjsi je, aby se mi scéna
vesla do auta. Kdyz jsme zacinali, moje pfedstava byla takova: vyrobim univerzalni scénu
a pro novou hru pfipravim jen jiné loutky. Postupem &asu si kolegové délali legraci, ze
vyrabim dalsi ,univerzalni“ scénu.

| kdyz €asto pouzivame paravan, tak se od sebe li§i konstrukéné i vytvarné. Duilezita
je i stavba a pfiprava scény pfed predstavenim. Zjednodu$uji montaz na co nejméné prv-
ki a co nejméné spojovaciho materialu. Nejnovéjsi scéna na Krvavy roman je vyrobena
tak, Zze se prvky do sebe jen zasouvaji a odpada Sroubovani. Pro snadné rozliSeni jsou
dily ur€ené na pravou a levou stranu oznaceny odliSnou barvou.

P¥i pfipravé nové véci se snazim navrhnout a vyrobit viceu€elovou scénu, abychom
mohli v jedné hfe kombinovat marionety, mariasky, ploSné loutky a pfiznat herce. Scéna
slouzi jako celek a zarover v sobé ma prvky pro dil€i scény a detaily. Prolinani rdznych
druht loutek a herce ma pro mne své kouzlo.

U loutek samotnych pak hledam obrazkové podklady pro ten ktery charakter postavy.
PFi Fezbovani se ale predlohou fidim jen ur€itou dobu, dokon€ovani vyrazu probiha intu-
itivné. Za vyhodné povazuji, kdyz pfiprava vizualu probiha sou€asné s tvorbou scénare.
Je pak snazsi loutku s uritym vyrazem vytvofit, popfipadé doladit scénar s ohledem na
moznosti konkrétni loutky.

Mam taky rad loutky, které ,umi“ udélat néco specifického - neni mi lito ¢asu stravené-
ho vymyslenim, zkouSenim a doladovanim. Nejsem ale moc racionalni v tom, Ze dokazu
hodiny vyrabét loutky, které se ve hie jen mihnou, ackoli bych mohl pouzit néjakou zkrat-
ku nebo jednoduchou ploSnou loutku. Pfesto tomu €as rad vénuiji.

Za dulezitou povazuji praci na celkovém barevném pojeti inscenace: jednak kontrast
loutek s pozadim, jednak to, aby zaroven cela vyprava plsobila jednotné.

Odkud na to jdes, kde hledas kli¢ k reseni? Velkou roli sehrava snaha predchazet
Castym komentafim kolegu: to nepljde, mame malo rukou... Paradoxné to ale bylo
Castéjsi, kdyz byl soubor pocetné&jsi. Po redukci poétu ¢lent souboru nachazime feseni
pfekvapivé snadno.



Obecné se ale fidim intuici. N&jak funguje; v podstaté nic nepfedélavam. Na pocatku
hledani vysledného tvaru spoustu situaci vidim pfedem. P¥i pfipravé si v duchu prehra-
vam takovy animovany film, ktery by mé bavil a t&€Sim se na vyrobu loutek a rekvizit.
Na zkouSkach pak nékdy zjistim nedokonalost svych pfedstav a nastupuje dalSi faze
zkou$ek a hledani. Kdyz vSichni spole¢né pfijdeme na ten spravny kli¢, jedu domu ze
zkousky a vim, Ze to celé ma cenu. A t&5im se na premiéru. V tomto obdobi obzvlast.

Ludvik Riha Reficha

Tim, ze jsem z ¢asti zaméstnany, nemusim brat hlava nehlava vSechny nabidky
a mam ten luxus, Ze si vybiram, co chci délat a s kym. Takze dllezité je, aby mé to za-
ujalo. Jsou citovky, na které kyvnu vzdycky - skandinavska témata, mytologie, legendy,
verneovky atd... VétSinou kluc€i¢acka témata. A nebo velké vyzvy - to znamena nécim
obtizné projekty nebo neprozkoumané vody...

Jako prvni zjistuji informace - i ty, zdanlivé s tématem nesouvisejici. Ted napfiklad
pfipravuji MarySu do JihoCeského divadla. D&j se odehrava v roce 1886 (pokud se ne-
pletu). My mame predstavu (vétSinou faleSnou a romantickou) o venkové té doby - ale co
se délo ve svété? V Japonsku porad pobihali samurajové (i kdyZz uz jim zvonila hrana),
v Americe byla vynalezena coca-cola a apacsky nacelnik Geronimo se po fficeti letech
boju vzdal. Ve Vidni byl poprvé zaveden pojem pedofilie a u nas se zacala feSit pravost
rukopisu kralovédvorského a zelenohorského. Ob¢as se podafi, Ze tyhle zdanlivé nesou-
visejici véci do sebe zapadnou a jejich ozvénu pak najdes v inscenaci. A kdyz si ji v§imne
jeden divak ze sta, tak jsem uplné spokojeny. Takze odpovéd na otazku &im zacinam,
je, ze nejdfive ohledavam terén, podminky, souvislosti. Idealni je, kdyz je to tfeba rok
dopfedu a ma &as to uzrat (ale to se nestava moc ¢asto). A ¢asto po dukladném brainstor-
mingu si inscenace sama fekne, co potfebuje. VSechno je pak néjak vnitfné propojené
a nedélas néjakeé nahodilosti. A pak mi to samozfejmé dost zkoriguje provoz divadla, kdyz
mi Ffeknou, Ze do auta se vejde jen 3,5 krat 2 metry...

VétSinou tvofim intuitivné a spoustu véci nedovedu vysvétlit. Hada se ve mné umélec,
ktery potfebuje udélat velké gesto a zaroven si to zautocenzuruji, ze kdyz se vSe neda po-
stavit a nasvitit za pét hodin, nebude inscenace moc nikam jezdit a divadlo, které nejezdi,
zkameni - od toho kamenna divadla. Kdyz se ohlédnu za tim, co jsem délal (coz se mi ted
moc nedéje neb jsem hlavné otec tfi déti, pak $éf dilen a sem tam scénograf), vétsinu véci
se snazim osekat na naprosté minimum a nepfidavat zadné zbyte¢nosti. ,Dokonalosti neni
dosazeno tehdy, kdyz uz neni co pfidat, ale tehdy, kdyz uz nemuzete nic odebrat.” To vymy-
slel jeden Francouz, co napsal takovou zprofanovanou knizku o malym blondatym klukovi,
ktera se mu moc nepovedla; ale tohle dost trefil. Tak tim se snazim Fidit. A pak se fidim véci,
které fikam ,kousek pravdy na divadle®. To znamena, Zze uz v tak hrozné umélém svétg,
jako je divadlo, udélas néco opravdového - néco zapali§, polejes, nechas spadnout a znicit,
pouzije$ surové materialy - napf. rezavé plechy, ostré sekyrky, prosté néco zivelného, co
nejde Uplné dokonale naplanovat a zkrotit. Jakmile je néco vyfezano z polystyrenu a naka-
Sirované, je to prohra. Kamil Bélohlavek

Nejdfiv si text pozorné prectu a podle asu necham chvili uzrat. V sou¢asné dobé
pracuji i jako rezisér, pfevazné v Polsku, kde tvofime s mou dvorni dramaturgyni hlavné
autorské inscenace. Ty je tfeba nosit v hlavé trochu déle, nez je tomu u jiz hotového
textu. Prvni, co hledam, je vytvofeni vnitfni logiky prostoru a z toho nasledné plynouci
jeho podoby. Jedna se o zakladni scénografické feseni, kdy je dulezité zohlednit na-
pfiklad vytvoreni prostoru pro loutky, herce &i jejich vzajemnou interakci. Pokud mam
v hlavé vytvofeny takovy model, zaginam hledat a tvofit, ziednodusené fe€eno, vytvarny
styl inscenace. Velmi pomahaji historické, geografické €i jiné souvislosti. Vytvarny styl



muize pomoci i formovani rezijné-dramaturgické slozky inscenace. Potom hledam barev-
né feSeni, coz povazuji za velmi dulezité. Pomaha to k vytvofeni zakladnich kontrastu,
slouzicich napfiklad k zvyraznéni loutek nebo kostymu. Zarover je to i dllezity nastroj
k tomu, aby finalni vytvarna podoba inscenace pusobila kompaktné. Tak vznika zakladni
scénograficka koncepce.

Pokud je vytvofena a mam jasno v logice prostoru, stylu a barevnosti, zacina ta
nejdllezitéjsi ¢ast. Finalni vybér materiall, pfiprava technické dokumentace, dokonéeni
vytvarnych navrh( loutek a kostymu. Prosté vSe dostat do podoby, ktera se preda dilen-
skym profesim, nékomu, kdo v8e zrealizuje. To mluvime o divadle profesionalnim, ale
i vtom amatérském je mozné najit nékoho, kdo slozitéjSi véci vyrobi. Jinak je nutné brat
pfi pfipravé zakladni koncepce v potaz své moznosti a Sikovnost. Tahle faze je velmi dule-
zita, ac ja sam ji nemam moc rad. Ale rozhoduje o tom, jak se podafi napady zrealizovat.

V rGznych fazich pfipravy, vyroby a realizace si kladu razné otazky. Ale za hlavni
obecné povazuji zkuSebni proces. Tedy jevisté, na kterém se potkavaji vSechny slozky
tuace. Je idealni, kdyz vSechny slozky, v€etné té scénografické a vytvarné, vedou k jejimu
povyseni a nejsou vyznamnéjsi a vyraznéjsi nez ona. Marek Zakostelecky

pro co mam pfipravit scénografickou koncepci?

NejdulezitéjSi je pro mne, a asi pro kazdého inscenatora, scénografa, s kym do proce-
su vstupuiji (rezisér, dramaturg, hudebnik, herci a v neposledni fadé, kdo bude scénografii
realizovat), o ¢em inscenace bude, v jakém divadelnim prostoru bude inscenace hrana
a pro koho. V posledni dobé&, mohu-li, preferuji inscenace pro nejmensi divaky. Idealné
predskolniho véku, v malém poctu, v kontaktnim prostoru s loutkami. Neb tento druh di-
vadla mam u sebe za nejsmysluplné;jsi. Divadlo jako socialni interakce. S détmi, s ditétem
v dospélych...

A odkud na to jdu? Odnikud a odevs$ad.

Snéni. To je pro mne prvni a nejkrasnéjsi faze cesty k inscenaci.

Dialogické snéni. S lidmi, se kterymi spolupracuiji, s tématy, s prostorem, s détmi.

Skicuji, zapisuji sebemensi podnéty, zvuky, barvy, tvary, pfichazejici pfi tomto ,snéni“.

V této fazi si nekladu zadné otazky.

Nadherné je, kdyz tato energie ,snéni“ prostupuje cely inscenacni proces. | ve fazi,
kdy pfichazeji otazky, a kdy je nutné sny vizualizovat a pfipravovat k realizaci. Nadherné
je, kdyz se podafi, a toto ,snéni“ je pfitomno v kazdé reprize inscenace.

Tomas Volkmer

Pripravovat scénografickou koncepci pro urcitou inscenaci je obvykle postup né-
kolika zakladnich krokd, které nejde obejit, nebo preskocit.

Vytvarné feSeni prostoru, kostymu &i rekvizit by nemélo byt jen ilustraci textové prediohy.

Zakladni je posouzeni a cileni textu pro urcitou vékovou skupinu a jisté je znacny roz-
dil, je-li vybran pro nejmladsi nebo dospélé publikum. Ale to se samozfejmé uz pfedpo-
klada v dramaturgickém vybéru textu. Scénograf (vytvarnik) vychazi z dramatické pred-
lohy tak, jak ji ,pfecte” po individualnim rozboru textu a pak nutné z vyrazné spoluprace
s dramaturgem a hlavné rezisérem té které inscenace, kdy se jednotlivé nazory z riznych
hledisek tfibi a postupné sblizuji k vyslednému tvaru a tedy i scénografie.

Dulezité je znat prostor, jeho parametry, mozné variability a technické vybaveni véetné
svételného parku. AZ pak Ize uvazovat o potfebé, a variantach scénografického feseni,
at’ jde o uvahy v podobé stylizované reality, nebo v sou¢asném ,médnim*“ minimalismu
véetné vyuziti novych médii.



Stejnym zpUsobem a fantazii jako feSime jevisté nebo jiny typ prostoru pro hru, je
tfeba nahlizet i na vztahy, akce, mizanscény jednotlivych postav a tim i FeSeni jejich kos-
tymda, véetné liceni, masky nebo vlasenek (paruk).

Z toho vSeho, co jsem zjednodusené formuloval, tedy vyplyva pribézny koloto¢ ota-
zek, uvah, blouznéni a feSeni, ktera vedou v lepSim pripadé, k fantazii, pfehlednosti
a srozumitelnosti jakéhokoliv typu divadla a nadhernému Gzasu divaka.

Jaromir Vosecky

Vztah inscenace a scénografie? Prvni setkani s inscenacnim projektem je pro mé
zaroven setkanim s reZisérem, ktery ma vice ¢i méné zpracovany vychozi text nebo sy-
nopsi inscenace, dané moznosti souboru a zhruba uréenou vékovou adresu divaku. Tedy
vychozi zamér. Na dalSi pfipravé pracujeme spole¢né, zhusta i na Upravach textu, nékdy
i s dramaturgem a autorem.

Mam zpravidla uréenou formu. Pokud jde o loutkové divadlo, koriguji s pfedlohou
rozvrzeni loutkového a pfipadné Zivého planu postav a jejich fyzického prostoru. Odkryté
vodéni loutek by idealné mélo byt vyznamotvorné.

Zanr inscenovani zase byva dlleZity pro volbu technologie loutek. Je to komedialni
rakvickarna, hrdinsky epos, romanticka pohadka? Budeme hrat manasy, marionetami na
draté nebo javajkami? Specificka technologie loutky determinuje dramatickou postavu
v prvotni fazi, ur€uje vyrazové moznosti animace i budouci temporytmus hry.

PFi sbirani vytvarné inspirace se podle potfeby ¢asto obracim k historii, ke kulturné
antropologickému exkursu a hmotné kultufe patficného obdobi, zkratka sbirdm drobky
impulsl, abych se nejen naladila a ponofila do Ukolu, ale abych bezpecné védéla, nejen
jak se napfiklad postavy oblékaly, obouvaly, z ¢eho jedly, ale i vyznamy barev, gest,
symboliky pfirodnich jevu, socialnich vztaht a mnohého jiného. Nepouzijeme-li vSe, je to
alespon zabavna faze.

Podobné je to s vytvarnou stylizaci charakteru postav. | ty sou¢asné maji své divadel-
sluha putuje historii od fecké komedie a stfedovéké buffony pres italské a némecké diva-
dlo ke ko€ujicim marionetafim, do nasich sokoloven a na filmova platna. Takze jakého
Kaspara vlastné chceme? Milacka déti, popletu, vtipalka? Praveé to jsem feSila naposledy.
A protoZe to je pro na$ pfipad $mejd proradny, ma podobu Jokera. Myslim ale, Ze je fajn
uvazovat v konotacich o vSech postavach.

Ve fazi vlastniho modelovani scény a skicovani je moje prace napfed ponejvice dra-
maturgicka. Mam potfebu si pojmenovat faze déjového oblouku, jeho vrchol a tim za-
sadni momenty, které by se mély vizualizovat. Hledam své hlavni scénografické zadani.
V prostoru jevisté napfiklad kontrast dvou prostfedi, jindy dvou soupeficich skupin aktéra,
nebo vztah ovladajici kontra ovladany, nahofe dole, leva prava, uvnitf venku atd. V ka-
Zdé inscenaci neni kli¢ pfimo v prostorovém uspofadani, ale vzdy asi Ize najit moment
inscenaéniho zaméru, &ili tzv. o &em hrajeme predevéim. Ukol je najit to klidové slovo
a to pomoci vizualizovat, zvyraznit. Kdyz budu konkrétni, ted hrajeme o podvodu KaSpara
na zvifatech. Kromé dvou kontrastnich prostfedi je jediné putovani manast mezi nimi
ukazané beze slov na forbiné, na traktoru s veselymi maringotkami, do kterych zvirata
natéSené nastoupila. Pfi druhém kole jizdy se plachty odhrnou a vidime je v klecich bu-
douciho krutého cirkusu. Beze slov je to shrnuti slova ,zrada“.

Vzhledem k traktovani déje je tfeba zvazit i zplsob promén prostredi, je-li plynuly
nebo stfihem, odkryt& nebo za oponou, vyznamotvorné posouvajici déj nebo v pozadi
tfeba b&éhem vloZené hudebni ¢asti. V posledni zminéné inscenaci je proména scény od-
kryta a rychla. Pro moment prekvapeni pomaha systém flakacek, vzdalené inspirovanych
marinetovym divadlem.



Zavérem je asi tfeba fici, ze umét kreslit nebo prostorové modelovat neni vse, co
od scénografa kolegové ocekavaji. Ve skuteCnosti je tfeba téma neustale komunikovat,
nabizet, modelovat a provéfovat naznaky artefaktl, experimentovat, hrat si s materialem
a se svétlem. Zkratka zkouSet ty véci, které nejdou vymyslet od stolu. A chybi-li zkuSe-
nost, nepoucené experimenty velmi ¢asto ukédzou nové a neCekané moznosti, lepsi nez
ty zatizené prakticizmem.

Obrazné, experimentalni i loutkové divadlo, které je tzv. syntetické, aktivizuje vSechny
profesni slozky ke konceptualni spoluicasti na tvorbé. Irena MarecCkova

Pokud chci pripravit scénografickou koncepci pro divadlo at uz pro nase ¢i jaké-
koliv jiné, je dllezité, aby mé zaujaly text a téma, aby mé zakladni material - dramaticky
text, proza nebo i basen provokovaly k interpretaci.

Nasleduje dalSi ¢teni, kterému pracovné fikam scénograficka dramaturgie. Prochazim
text, zatrhavam si a popisuji jednotlivé ¢asti - obrazy, podle prostfedi (exteriér, interiér,
den, noc atd.), tak se mi pomalu sklada hruba kostra prostorové kompozice. Potom si za-
¢inam ¢marat, nékdy se v automatickych kresbach zacinaji objevovat figurky s charaktery
a nékdy i prostorové objekty. Vé&tSinu z nich nepouziji, ale vyberu tfeba jednu nebo dvé
a s témi dale pracuiji.

Nepostupuji vzdy uplné stejné. Nechce se mi vytvaret recepty a Sablony. Vychozim
bodem muze byt i zdanlivé nesmysiny napad. Kamarad, s kterym jsme jezdili hrat s vozi-
kem od vesnice k vesnici, pfisel s ,uzasnym“ technologickym napadem: ,Udélame velké
duté loutky, aby nebyly téZké a mohly do sebe zapadat néco jako "babusky" a krasné
se nam tak vejdou do vozejku“. Zdalo se mi to jako absolutni nesmysl. Nakonec vznikly
loutky na principu komolych kuzell, zapadaly do sebe, dobfe fungovaly a inscenace se
hrala deset let. Dnes uz nezavrhuji zadny blaznivy napad.

Po seznameni s vychozi latkou nasleduje komunikace s rezisérem, ktera je dulezita.
Kdyz jsou na praci dva, mohou se inspirovat navzajem ve svém vidéni budouci inscena-
zaroven - scénografa i reziséra.

Ale vétSinou vychazim ze zakladniho hrubého obrysu scénickych prostfedkd, tedy
z pohledu scénografa. Proto si dost ¢asto vytvofim alespori papirovou maketu scény
v pomérovém méfitku, abych se mohl prostorové orientovat.

Rezisér Miroslav Vildman, kdysi na katedfe loutkarstvi DAMU nabadal adepty rezie,
jak se snadno dostat ke koncepci inscenace: ,Panové, je to jednoduché. Pozvéte scé-
nografa do hospody, zaplatte mu dvé, tfi piva a on vam tu koncepci u stolu vymysli.“ Mél
vlastné pravdu, protoZe i mné se odviji vidéni budouci inscenace teprve od formulovani
prostoru pro hrani jak hercU, tak loutek. To slovo vidéni je dllezité, protoZe jde o divadlo
a scenograf by mél ve své predstavé vidét, jak to bude vypadat.

Soucasti tvorby rezijné-scénografické koncepce muze byt i pouziti loutek a volba je-
jich druhu. Jde také o jejich velikost a proporce, to celé ve vztahu ke scéné a scénickym
prvkdm i hercim. Podobny pfipad je i pfi pouziti masek, tfeba i v kombinaci s loutkami.

Co se tyka loutek, mam rad jednoduché technologie, ale neni to pro mé absolutni
pravidlo. Nékdy je nutné, a dokonce mé to bavi, vymyslet technologické ,slozitosti-ptako-
viny“. Stane se, Ze mé zaskoci neobvykly pozadavek rezisérky: ,Potfebovala bych, aby
se cela vyprava i s loutkami ve$la do tohohle kuffiku (62x41x16 cm). Ale potfebuiji to hrat
i pro 200 divak(.“ Co s tim? Nikdy mé nenapadlo, co vSechno se muze vejit do tak malého
kuffiku. Tak jsem postupné zjistoval, Ze ¢im mam tésné&jsi mantinely, tim vic to provokuje
moji tvofivost a nutné vede i ke stylizaci.

Vzhledem k tomu, Ze vétSinu svych navrh( sam realizuji tzv. na kli€¢, mam pfi vyrobé
jesté Cas doladit jak scénu, tak i loutky, aby dobfe fungovaly. Kdyz vypravu podle navrh



scénografa vyrabi divadelni dilny, je Casto slozité si s femesiniky porozumét, pro€ jsou
nekteré prvky navrzeny pravé takto a ne jinak. Scénograf musi vyrobu stale sledovat
a korigovat, jinak mize dojit k nechténym kompromistm.

Nejvic mé potési, kdyz se mi podafi najit jednoduché, ale zarovern metaforické feSeni
pro celou inscenaci s minimem pouzitych prostfedkd. Jesté na DAMU pfi inscenovani
Hurnikovych pohadek mé pozadala vedouci loutkohereckého roéniku o pomoc se scéno-
grafii s tim, Ze nemaji moc penéz. Pustil jsem se do ¢teni pohadek llji Hurnika. Libily se
mi, bylo v nich znat, Ze je napsal hudebni skladatel. Ale néjak jsem nemohl najit stylizaci
loutek, které by zapadaly do poetiky pohadek. Cetl jsem si je stale dokola a najednou mé
trklo, co je tam zakddovano. No pfece zvuk a vlastné hudba. Vzdyt to napsal skladatel.
V tu chvili mi vytanuly pfed o€ima notové linky. Hura! Uz to mam.

BéZel jsem za ro¢nikovou vedouci a fekl ji, Ze potfebuji koupit asi 60 metrd bilého lana.
,Coze? 60 metr( lana?“ vykulila na mne o¢i. ,Na co?" - ,Bilé lano, to budou notové linky
v Cerném prostoru, které se budou proménovat ve znaky mist i postav v jednotlivych pohad-
kach.“ ,No tak si to ale zreziruj sam, pravila vedouci ro¢niku. PFisti tyden jsem na zkou$s-
ku pfinesl dva baliky lana a vysvétlil, co si pfedstavuji. Potom uz jsme spolecné zkouseli
a vymysleli, co v8echno se da s takovym materialem zahrat. Byl to skvély ro¢nik. Provaz se
manipulaci hercl v ¢ernych kostymech a jejich pohybem na prazdné cerné scéné plynule
proméroval v prostfedi, kostymni doplriky, atributy postav i v loutky. Staval se rybnikem,
telefonni budkou, zabou, telefonem, hromosvodem a anténou, ale i pavoukem a jeho siti.

Snad to jako nahlédnuti do kuchyné scénografa staci. Karel Vostarek

Dnes dostanes ke kazdému vyrobku, vyCerpavajici seznam surovin, ze kterého je
sloZen, navod k jeho pouziti, eventualné planek, podle kterého je kazdy schopen sestavit
¢i zprovoznit zakoupené. My, co nakupujeme v obchodech s universalnim nabytkem,
vime o ¢em miluvime. Existuji pocitaové programy, které nam vyprojektuji dim, slozi
symfonii, nedavno jsem zaujaté poslouchal mladé védce, ktefi vyvijeli program k tvorbé
dramatického, divadelniho textu, pouze pomoci umélé inteligence. VSe se da slozit a roz-
lozit na prvocinitele, vSe se da objektivné popsat. Témér vSe dnes najde$ na strankach
internetu. Od navodu na vyrobu vozitka na Mars, az po realizaci divadelniho pfedstaveni
pro nejmensi. Jesté, Ze kdyZ jsem na zaCatku osmdesatych let délal zkouSky na loutkar-
skou katedru DAMU v Praze, jsem vidél pocita€ pouze v televizi. Kdyz si dnes predsta-
vim, Ze bych z ,téch internetd“ védél, co vSechno bych mél jako scénograf umét, nikdy
bych se na zkouSky neodvazil. Jesté, Ze jsem pred tim délal divadlo jako amatér, hral,
navrhoval prvni kostymy, reziroval si svou prvni drobnost, mél jsem proti nékterym svym
koleglim na pfijimackach velkou vyhodu. Vlastni zkuSenost.

Ptas se mé, Ludku, co je pfi vzniku inscenace nejdulezitéjsi, co feSim jako prvni, €im
své tvaréi kuchyné. Uplné mé to vydésilo. Jak to napsat, aby tam bylo v&e, co si myslim
o divadle, aby bylo vSe pochopitelné a vyjadfil jsem srozumitelné to, co je mezi témi radky
navodu jak na to. Zjednodusim si to a vezmu té na chvilku do té mé kuchyriky.

Existuje tisice kucharfek a statisice receptd, podle kterych se da upéct dort. Pejsek
s Koci¢kou to zkousi na €eskych loutkovych i neloutkovych jevistich dlouha léta. V br-
nénské Radosti uz neuvéfitelnych pétatficet let v mé zacateénické, ptivodni vypravé a se
stejnymi herci. Uf! Loutky, tvarové trochu uz brambory, jsou uz tfeti generace. Od té doby
se ucim péct spolu s nimi.

Vim, ze pecu dort pro nejmensi déti, ze je to jidlo nevSedni, ba pfimo svatecni. Chtél
bych, aby byl dort moc dobry, hezky, zajimavy, tedy barevny, asi, pokud mozno, vtipny.
A taky vyzivny a pfi tom stravitelny. Pro déti by mélo byt jeho ochutnani zazitek a méli by
se tésit na dalSi. To jsou ukoly!



Na zacatku celého dobrodruzstvi si vzdy musim srovnat v hlavé, kde a k jaké pfile-
zitosti se peCe. Mél bys mit totiZ dobrou troubu, na kterou se mize$ spolehnout. Dobré
femeslo, dobrou znacku. To jsou pak dortiky. A kdyz se zfizovatel stara, pak ma! O co
méné se musi$ starat o troubu, o to vice se muzes$ soustfedit na tvorbu! Jeji vyska,
hloubka a Sifka ovliviiuje velikost formy, kterou si zvoliS. Jeji technologické moznosti
pak Uzce souvisi s pouzitymi surovinami a celym postupem vyroby dortu. Mé cukrarky
mi rozuméji. Léta dfiny a utrpeni! Velikost trouby je zakladnim vychodiskem, gruntem
mé prace. Ramcuje, urCuje a vymezuje moznosti. Kdyz to s ni umi$, prekvapi t&, na
kolik zpUsobu ji Ize vyuzit. Velikost a tvar korpusu, to je to nejtézsi a hledani ti nékdy
zabere nejvic Casu. Ale kdyz vi$ pro¢, vétSinou té napadne i jak. Pec, &ti si recepty,
zkousej. To nevysedis...

Protoze nepecu poprvé, vim, ze zakladem je kvalitni korpus. Vyuzivam vSech do-
savadnich zkuSenosti a fines, hlidam, aby se mi té€sto nesrazilo, aby nebylo pfilis tézké
a bylo stravitelné. Pracuji proto programové s co nejkvalitnéjSimi surovinami, pokud
mozno v bio kvalité a vyhybam se cilené vdem nahrazkam, stabilizatordm a nebezpe¢-
nym E&kam. (E 100, kurkumin- nadherna Zluté a je to zdravé). PFirodni suroviny jsou pro
mé pfi tvorbé pro déti zasadou a samozfejmosti.

Tvar dortu a jeho barevnost je nakonec to prvni,co déti na oslavé vidi. Musim samo-
zfejmé pohlidat, aby bylo na stole dost mista a na dort bylo ze v8ech stran stejné dobfe
vidét. K tomu rad vyuzivam iluminaci samotného dortu a snazim se ho rozsvitit bud pfi-
rodnim svétlem nebo pomoci moderngjSich technologii. Nékdy sama trouba dokaze véci!

PFi povrchové Upravé pracuji se zakladnimi barvami. Déti je umi pojmenovat a pfi-
pominaji jim jejich vlastni zkuSenost z pfirody €i z domu. Tvary zakladni, geometrické,
prakticky ze stejnych duvodu. Princip skladani primarnich barev a tvart je pak zakla-
dem pro ochutnavku. Cemu dit& nerozumi, to mu niéi pozornost a nakonec ztrati zajem
a chut. Nejhorsi je, kdyz vam déti dort sem tam okousSou, rozdrbou a domU. Snazim nejen
o jednotu barev a tvard, ale i jednotu surovin. Naposledy mél tuspéch dort O veliké Fepé.
Ja mu fikal Arcimboldo. Vzdy upfednostriuji, pokud je to mozné, pfirodni formu pred ka-
Sirkou. Pfirodni chut, autenticky zazZitek a navic, je to zdravy!

Musim Fici, ze pfi kazdé praci ve své kuchyni si kladu ve skladu stale podobné otazky.
Nedavam v ,Soli nad zlato* vic zlata, nez je zdravo? Ale moc soli také Skodi! Neméla mit
Cervena Karkulka v ko$i¢ku lihuprosté vino? Nepfehnal jsem to ve zmrzlinovém dortu
»Snéhurka“ s tou pistaciovou vleckou? Ale to je pfesné to, co mé na vareni nejvic bavi!
A kdyz se sejde nad takovou praci cela particka, pak nebere tvorba a hledani novych
kombinaci a chuti konce. Nakonec nam musi zfizovatel vypnout troubu a jde se domda.

Dé&lam v kuchyni uz dlouho, ale uz od svych Sesti let diky Josefu Capkovi vim, Ze kdyz
se da do dortu v dobré vili sto dobrych véci, neni to pak stokrat dobry dort. A taky, ze té
z toho ¢étrnact dni boli bficho. Dobry kuchaf se pozna také podle toho, co do do pokrmu
neda. Ale zase, kolik lidi- tolik chuti. Od veskeré slozitosti, komplikovanosti a a pfeplaca-
nosti se snazim provafit k prostoté, jednoduchosti a Cistoté, pfi zachovani pfirozené barvy
a tvaru. Varim pro déti moc rad. Citim také odpovédnost uhlidat to, co nam tu zanechali
mi kulinafsti guru, nasi mistfi lahtudkari Lada, Trnka a dalSi.

Sebedokonalej$i navod nemuze ze své podstaty popsat zakladni ingredienci, kterou
byste méli dostat do kazdého dilka. At je to obycCejna zidle, dortik se Slehackou, nebo
néco tak slozitého, jako je divadelni inscenace pro déti. Ta ingredience je osobni zaujeti
pro véc, laska k dané praci. Nékdy pak totiz muze$§ mit to neuvéfitelné stésti, Ze po roz-
krojeni dortu t& ¢eka neuvéfitelné pfekvapeni, zazrak, na ktery se stale tésim a doufam,
Ze pfijde! Ale co budu ja praveé tobé povidat!?

Tvuj stary znamy Jarda Milfajt, nejvétsi moravsky scénograf (192 cm)



VOLNOCASOVA AKTIVITA

Tak nam zakazali divadlo. Vlastné nezakazali - délat si ho mizeme, ale nesmime
mit divaky. Pry je to jen ,volnoCasova aktivita“ - néco jako jit do hospody nebo na houby.

Nikdy nikdo u nas az dosud nezpochybrioval zu$lechtujici kulturni, kulturotvorny
a kultivacni vyznam divadla. Od doby narodniho obrozeni bylo povazovano za spolutvur-
ce a tmel naroda. Vzdy byl uznavan jeho podil na zlidStovani ¢lovéka, rozsifovani jeho
duchovnich obzor(, ziskavani rozhledu i nadhledu, poznavani a Sifeni krasy, estetického
vnimani, v nejsir§im smyslu i vychovného plsobeni, socialniho citéni sounalezitosti.

Az ted se dozvidame, Ze je to jakasi zbytna volnocasova aktivita - néco jako pit pivo,
valet se na plazi ¢i koukat na fotbal.

Divadlo je jednim ze zprostfedkovatel moudrosti lidstva, zkuSenosti, poznani a em-
patie, plynouci ze sdileni pfibéha lidi, jejich radosti, strasti i bolesti, je i radostnym ven-
tilem smichu a uleh&eni, ktery pomaha Zit a snaset strasti Zivota. Clovék je bytost kolek-
tivni, spoleCenska. A tak, jako stradaji déti nemoznosti byt a Zit spolu ve Skole, chybi jim
i dospelym také moznost spole¢né prozivat divadelni zazitky.

Ano. Clovék jako fyzicka bytost musi pfedevéim Zit, nestradat nemocemi a neumirat
na né, jist, mit, kde spat, musi byt ekonomicky zajistén, tedy mit moznost si na to vydélat.
Ekonomika je dulezita - ale ani zdaleka ne jedina a nejdllezitéjSi. Nema-li ¢lovék pro co
nebo ¢im zit, zacne pochybovat i 0 smyslu Zivota samého.

Da se pochopit - a kazdy rozumny €lovék chape - ze v mimofadné dobé jsou tfeba mi-
moradna opatfeni. Lze véfit, Ze neni dobfe, aby se v dobé pandemie lidé shlukovali tfeba
v divadelnich salech. Co mne v3ak pobufuje, je arogance, s niz nasi pani davaji najevo,
Ze kultura (&i vzdélani) jsou pro né to posledni, o co tady jde - zanedbatelna hlouptstka,
kterou si Ize beze ztrat odfici. Chapu, Ze na pandemii je nutné reagovat tfeba i omezenim
shromazdovani. Ale lehkost, neomalenost a arogance, s jakou vlada hazi pfes palubu
kulturu i vzdélavani déti, svédci o pohrdavém vztahu ke kultivaci ¢lovéka a o jeji nekultur-
nosti a nevzdélanosti. Ludék Richter

Skoro se mi k tomu ani nechtélo sednout. VSude kolem se nic nedéje a tuhle,
kdyz jsem chtél zajit do divadla, méli zavfino. A to hrali! Néjakou drastickou komedii. Na
plakaté bylo napsano Covid 19.

Je divadlo jen jedna z mnoha ,volnocasovych aktivit“? Néco jako jit do hospody nebo na
plaz? Divadlo je zivot. Jdu-li do divadla jako divak, jdu porovnavat Zivoty druhych se svym.
Hraju-lidivadlo, Ziju vjedné chvilidvéma Zivoty. (Proto jsem ¢asto tak rozervané roztékane;.)
Co pro tebe znamena divadlo? A co myslis, Ze znamena pro déti? Pouceni. V divadle
vidim, co by se mi taky mohlo stat - kam bych taky mohl se svym Zivotem dojit. A déti?
Myslim, Ze se v divadle uci rozpoznavat situace, feSeni ukold a rdznych prasvihd, atd.

Chybélo ti v poslednim tfi ¢tvrté roce, kdy je zakazané? Nechci fici, Ze nechybélo, ale
po pravdé fe¢eno, pomalu se uchyluji do ulity (uz nefidim auto, jsem hluchy jak poleno
a lenost si se mnou déla co chce).

Co ztracime s jeho zakazem? Divadlo.

Nahradilo ho néco? - Co? Ctu a chodim s pejskem na prochazky. (JenZe to jsem
driv délal taky.) Jo - a taky televize. Jenze vzdy po dvaceti minutach ji zaviram. To bych
u divadla neudélal.

Prinasi divadlo néco nenahraditelného? - Co? Kontakt. Kontakt nejen divaka s her-
cem, ale i kontakt divaka s divakem. Josef Bricek



Divadlo, resp. kulturu jako takovou, nevnimam jen jako odreagovani a zabavu. Zna-
mena pro mne mnohem vic. Divadlo kultivuje. Aspon ja takové pozadavky na divadlo
a kulturu kladu. Ne bezduchou zabavu, ale kultivaci ¢lovéka. Proto mi ted tolik chybi.

Na internetu mohu béhem celostatniho domaciho vézeni sledovat zaznamy divadel-
nich pfedstaveni, koncerty, opery, poustét si dobré filmy, rozhlasové hry, pofady nebo
odborné prednasky, ale chybi mi setkavani s lidmi. Sdileni.

Pro mne osobné se béhem ro¢niho zakazu divadel ukazuje, jak je divadlo nenahra-
ditelné.

Kultura definuje a déla Clovéka ¢lovékem. Je to volba a rozhodnuti nespokojit se
s pouhym prezivanim.

Détem, se kterymi jsem v kontaktu, zfejmé divadlo zatim nechybi. Chybi jim setkava-
ni, tvofeni, hra. Neumi jesté definovat, Ze pravé to spole¢né divadelni tvofeni, dotykani,
tvarovani nas vlastné kultivuje. A to ja s prominutim pfes pocita¢ neumim.

Jana Mandlova

Rok se nam prehoupl, jsme uprostfed sezény-nesezény, jaro za dvefmi a divadlo
je jako volnocCasova aktivita zakazané. Je divadlo jen jedna z mnoha ,volno¢asovych
aktivit“? Néco jako jit do hospody nebo na plaz? Ano i ne, Fekl bych. Jisté, pro nékoho je
to prace, pro nékoho zivotni smysl, pro tamtoho pfilezitost (k lecEemus), pro jiného laska,
pro dalSiho vyzva... a pro jesté dalSiho néco z tohoto + volno€asova aktivita. A pro onoho
zase jen volnoCasova aktivita, at uz ho hraje nebo na néj chodi. To neni teoreticka teze -
to je vysledek letitého nesystematického pozorovani. Tohle vSechno (a jesté jiné muta...
ne, radéji ,varianty”) jsem u lidi prosté vidéel. A pokud jde o hospodu nebo plaz... nu, tam
i tam se da chodit z rdznych divodu. Pro radost, pro zabavu, za odpocinkem, pfateli, za
poznavanim, za komunikaci, za omamenim (na plazi jakoze sluncem, vodou a holkama;
u divadla a hospody to asi vysvétlovat nemusim...) atd. Tak pro¢ ne?

Co pro tebe znamena divadlo? Specificky princip poznavani svéta. A pak taky princip
a zpusob interakce mezi lidmi.

A co mysli$, Ze znamena pro déti? Na to tedy expert nejsem - jisté k tomu existuje né-
jaky i novéjsi vyzkum. Mohu jen usuzovat podle své vnucky (6). Kdyz uz se spolu pustime
do pantomimek, hrajeme (si) s papirovymi loutkami nebo délame rukama ty stinové, je to
pro ni... fekl bych... véc techniky a sou€asné jistého kouzla.

Chybélo ti v poslednim tfi Etvrté roce, kdy je zakazané? Nu - popravdé, zatim ne tak
moc. Je za tim vic pficin, ale zGstanu u jedné. Divadlo, jak vySe fe¢eno, je pro mé hlavné
Lprincip” (poznavani a jednani). Jisté by se to dalo zpfesnit (a mluvit o scéni€nosti, diva-
delnosti, performativité... atd.), ale nechme to tak. Divadlo jako takové je samoziejmé
on-line, v rdznych situacich kdekoliv, ale i ve svété zprostfedkovaném vizualnimi médii.
Nicméné opakuju - mluvim o principu vySe fe€eném, nikoliv jen o tom, co se déje (tfeba)
hodinu a pll na prknech (mimochodem - znamenajicich svét).

Co ztracime s jeho zakazem? Jako divaci? Nu, dost. V§echno, co komu muze divadlo
dat. Od emoci tfeba az po to, Ze je to vzdycky ,udalost®. A co ztraceji divadelnici, to asi
¢tenariim ctvrtletniku vypocitavat netreba.

Nahradilo ho néco? - Co? Tézko ho nahradit. Jen ty jiné ,formy“ onoho zminéného
principu, ty jsou k dispozici.

Prinasi divadlo néco nenahraditelného? - Co? Vlastné mi to pfipada jako docela osob-
ni otazka. TakZe budu osobni. Nuze: Mné& osobné pfinasi jakési velmi specifické vzruseni
z toho, jak nékdo déla jakési skute¢né neskutecno. To ,napéti“, které citim v dotyku reality
a fikce, to mne bere. At uz je to v ,Narodé“ nebo pfi hrani roli ve Skole (v niz si totéz navic
muzu uzit i jako hrac..., kdyZ mne to Narodni tedy jesté neobjevilo...). Ale vlastné i jinde...
OvSem v divadle, tam je to (vétSinou) fakt néco!!! Josef Valenta



Jit na divadlo je pro mé svatek, ktery muze pfinést vétSi nebo mensi potéSeni
a zamysleni, Uzas, hodnotu, spolunazivani vyjimecéné chvile. Nékdy téz zabavu.

Pokud déti vedeme podobnym smérem, stane se, Ze snad i pro né bude divadlo vic nez
zabava nebo tfeba nuda. Jde o to, pfivést déti k zamysleni, co od dobrého divadla mohou
oCekavat. Jde o to, naucit je pfepnout z pasivniho konzumovani k chuti poznavat a zivé sdilet.

Clovék je obdafen péti smysly a citem a mysli a to v8e je tfeba dat k dispozici, kdyz
sledujeme divadelni pfedstaveni. Je pravda, Ze Cich, chut a hmat, si vzdy na své v divadle
nepfijdou, ale nékdy prece jen..., ale ta atmosféra a spolubyti s pfateli a ostatnimi divaky
s dénim na jevisti je samozfejmé neprenosna. To je zplsob ziti. Takze zakazem divadla
ztracime jeden z rejstfikd moznosti naseho Zziti.

Videoportal Dramox se snazi (plnohodnotné) divadlo nahradit. Jisté za to diky. Ale sa-
moziejmé to postrada tu pozitivni Zivost a ZivociSnost Zivého predstaveni. Je to vtazeni do
virtualniho svéta na jiny zplsob. A tady spi$ zacina jit o hodnoceni toho, co nam tento svét
pfindsi a co nam bere. A az pandemie skonéi, vyda Cetné vstupovani do této prazviastni
reality teprve své plody. Obavam se, Ze nékteré moc sladké nebudou.  Bohumila Plesnikova

Ucitelé v - nevim pfesné které zemi - maji systém Sest let bude$ ucit, sedmy mas place-
ny a mize$ ho vyuzit jak potfebujes. Pak je asi logické, Ze jim ucitelé nevyhoti. Bud pfijdou
na to, Ze ugit necht&ji, nebo o to vic se na ugeni t&8i. Ve Svycarsku zase maji systém pro
profesionalni divadelniky - pokud je za nimi uz néjaky viditelny vysledek dostanou zakladni
plat, ktery postaci na to, aby se mohli pIné vénovat pfipravé dalSiho pfedstaveni a dat si tak
v klidu pauzu od hrani. A takova pauza pak mize pfinést dobré ,nabiti“ pro dalSi existenci
a setrvavani v oborech ucitelstvi ¢i uméni. Pfedpokladejme Ze, takovy ucitel si svobodné
stravi tfeba pul roku na Madagaskaru, nebo doma a to uz je jeho véc. Divadelnik si tfeba
zaplati staz...

I my tu kone¢né taky pauzu mame - abychom si nezavidéli, mame ji vSichni - déti
i dospéli, zejména v tzv. volnoCasovych aktivitach, sportu, uméni, hrach, skautu a mno-
hém dal$§im. OvSem Fekla bych, Ze spi$ v systému ,zachrari se, kdo mazes*.

Kolik lidi si zvolilo svoje budouci povolani spi§ podle toho s &im se setkali pravé mimo
Skolni vyuku! ProtoZe tu mohli jako déti uplatnit sami sebe a ziskat dovednosti i znalosti, které
vétSinou bézna Skola nenabizi. Diraz na duSevni rozvoj, vztahy ve spole€enstvi vrstevnikd
funguijicich v jiném rezimu nez je bézna tfida. Mohou zakou$et sami sebe jako bytost, ktera
citi a mysli, komunikuje s druhymi, vytvafi dilo, méfi své sily. Vétsinou k tomu patfi i dost
etickych hodnot, které skupinu doprovazeji, jako pfedpoklad fungovani. Je néco jiného se
o néCem ucit teoreticky a néco jiného to skutecné zakouset. V kontextu a v prozitku. Mifim
tim k tomu, Ze ,volnoCasoveé aktivity“ rozsifuji osobnost déti a mnohdy je i po duSevni strance
zachranuji. Divadelni krouzky a ,dramataky” maiji, oproti napf. vyuce hudebnich nastrojd,
jesté tu prednost, Ze jsou vZdy ve skuping, a také spojuji mnohotvarnost disciplin: od pohybu
po fe€, mysleni, vytvarno, hudbu aj. - zahrnuji celého ¢lovéka jako bytost. A navic pfedstaveni
jako takové (tedy vytvor) je jesté nakonec komunikovan s divaky. Jsou tedy vybornym socia-
liza€nim nastrojem, zazitkem ,mohoucnosti duse“ a velké kultivace citu. A u¢i vztahu jednoho
Clovéka k druhému. A na to v béZném 3Skolstvi neni zas tak moc ¢as. Bohuzel.

Skolstvi je ted ,zachranéno® systémem on-line. Co se tyée v&domosti, snad to n&jakym
zplGsobem funguje. A pokud maji déti hodné odolné rodi¢e, vyuka se u mensich néjak zvla-
da a starsi se zase uci urcité samostatnosti. Jenze se obavam, ze déti ziskaji i ,velmi cenou
zkuSenost®, Ze se da hodiny a hodiny sedét prfed pocitatem, Ze to k né€emu je, ze je to
vlastné normalni zivot. Takze budeme mit déti gramotné. Kdyz k tomu pfi¢teme jesté mo-
bily - které vétSina déti ma - pro¢ by se pak mély namahat nékam chodit? O néco usilovat?
Kdyz jejich zkuSenost je jina? Ostatné i domaci home-office rodi€u je zafnym pfikladem.
Pokud déti neziji na venkové, tak se jim svét smrskava na jeden velky urcujici pocitacg.



A na jaky svét! Kromé& vyuky se tu déti orientuji velmi dobfe v tom, jak si najit ba-
revné barbiny, roztleskavacky, razné hry, kde staci cvakat a jsme mocni! Mluvim o své
zkuSenosti s ditétem ze tfeti tfidy. TéZko mu vysvétlim, Ze se jedna v podstaté o reklamy,
aby si ona figurky kupoval... Pogita¢ je kamos, Skola, mGzu tam vidét spoluzaky..., najdu
si co chci... a prozivam to. Staci klikat...

Divadlo je také, do jisté miry, virtuaini realita. OvSem dé&je se za pfitomnosti druhych: at
uz tvlrcd nebo, samoziejmé, divaku. Je to spi§ spole¢né sdileni asu a prostoru byt tfeba
asi divadlo déje. Kdyz je co sdilet, jsme dot&eni vSichni, tvarci i divaci. Co bude s détmi, ba
i dospélymi, ktefi spoleCensky sdileji svij zivot pfes obrazovku? Nehybou se, sedi a kouka-
ji. Nemohou se zpotit, nemohou citit teplo, nemohou fungovat v ¢ase a hlavné spole¢ném
prostoru... Samozfejmé neni to totalni izolace - Uzky okruh lidi funguje.

Pro mne napfiklad je tahle pauza celkem pfijemna - byt nemohu na Madagaskar. Pfe-
devsim bych si to t&Zko zaplatila, protoze ,kdo nepracuje neji“ (i kdyZ zase mazu trochu
zhubnout). S ¢asem si poradim a mam mnoho ,restd*, kdy je co délat pravé doma. V jiném
rezimu, nez jsem zvykla v divadelni ¢innosti a tam s néjakym seminafem. Mam i ¢as udélat
v domacnosti leccos, co je zanedbano. Zachazim si s asem a jeho naplni jak chci a je
celkem zajimavé se takto se sebou utkat a vlastné si od spolecenského déni i odpocinout.
Ale co ti, ktefi se pravé potfebuji ucit, jak se sebou zachazet? A uz jsem zase u ,volnoc¢a-
sovych* aktivit. Déti a dospivajici pfece potfebuji svoje vrstevniky - rlst s nimi a poznavat,
Ze mohou mnohé! A navic - vzdyt imunita je pfece ,psychofyzicka“ schopnost organizmu.
Totéz plati i o dospélych. Jenze ti uz se aspon mohou za sebe rozhodovat - byt v systému
,zachran se, kdo mazes".

Véfim, Ze ten, kdo poznal co znamena ,tvoiit, ma Sanci ve zdravi vic prezit.
Nezastupitelnost ,volnoCasovych® aktivit je jasna - a snad bude pfileZitost to véem détem jes-
té vynahradit, aby si svoji imunitu jesté stihly dovytvofit. Aby pak v Zivoté védély co se sebou.
A véfim, Ze i zazZitek z dobrého divadla mGze v mnohém pfispét. Nejen z hlediska prozitkd,
etickych pfib&ha, cizokrajnych divd ale také tfeba i pro srandu. Mirka Vydrova

AUTORI PRISPEVKU
KB - Kamil BELOHLAVEK, scénograf, Divadlo Drak, Hradec Kralové
JB - Josef BRUCEK, loutkaF, Sudoméfice u Bechyné
JMn - Jana MANDLOVA, ugitelka Dramatické Skolicky, Svitavy
IMa - Irena MARECKOVA, scénografka a pedagozka, t.¢. na volné noze, Praha
JMi - Jaroslav MILFAJT, scénograf a $éf vypravy, Méstské divadlo, Brno

LR - Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
LR - Ludvik RIHA RERICHA, scénograf, divadlo Na Holou, Hofovice

JV - Josef VALENTA, ucitel pedagogiky, FF UK a KVD DAMU Praha

TV - Tomas VOLKMER, scénograf, Divadlo loutek, Ostrava

JVy - Jaromir VOSECKY, scénograf a ugitel SUPS, Praha

KV - Karel VOSTAREK, ugitel KVD DAMU a scénograf, Praha

MV - Mirka VYDROVA, loutkaika, absolventka DAMU, Praha

MZ - Marek ZAKOSTELECKY, scénograf t.&. na volné noze, Hradec Kralové

Divadlo détervn, &tvrtletnik DDD, vydava Spoledenstvi pro péstovani divadla pro détiamladez DOBRE
DIVADLO DETEM, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, tel.: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz.
Toto &islo vyslo k 1. jarnimu dni, 20. bfezna 2021. MK CR E 15172.



