TVORBA INSCENACI
V DETSKYCH
SOUBORECH

Komu je vlastné inscenace hrana détmi uréena?

Jak komunikuje s divaky?

Skutecné bavi malé déti divat se na to, jak si jiné déti hraji divadlo?

Oslovuji malé déti svou jevistni hrou své vrstevniky a komuni-
kuji s nimi skrze hru na jevisti?

Jak se déti podileji na vzniku inscenace: jsou inscenatory nebo
herci, v kterych fazich tvorby inscenace, spoluvytvareji inscenaci
skrze hru a hereckou tvorbu nebo se védomé podileji na feSeni in-
scenace jako reknéme ,,artefaktu“?

...takové otazky klade dlouholeta vedouci Ateliéru Divadlo a vycho-
va brnénské JAMU Silva Mackova. A jsou to otazky vskutku krucialni,
tykajici se samého smyslu divadla hraného détmi. Jak to s nim tedy je?
Je to skute¢né plnohodnotné divadlo? Nebo jen vychovny postup, jehoz
jevistni produkty jsou dobré leda tak pro rodi¢e a par nad$encu z oboru?

V CTVRTletniku jsme se jich uz parkrat dotkli (Déti hraji divadio - léto
1996, Dramaticka vychova a divadlo? - 1éto 1996 a zima 2002, Divadlo
hrané détmi - Iéto 2006, Divadlo hrané détmi v poslednich sedmnacti
letech I. a Il. - 1éto a zima 2008, Déti a psi... - zima 2008). Zevrubngjsi
odpovédi by vyzadovaly rozsahlejSi vyzkum a samostatnou studii. Zku-
sim jen nacrtnout par Uvah k nékterym z nich.

SMYSL DIVADLA HRANEHO DETMI. Smyslem kaZdého amatér-
ského, tedy i détmi hraného divadla je nepochybné uspokojeni a napiné-
ni potfeb téch, kdo je délaji: aby je to ucastniky obohacovalo, povznase-
lo, rozvijelo, bavilo... Délaji to pfece predevsim pro svou radost. Aaniz to
hrajici déti védi (ale méli by to védét jejich vedouci), pfi oné Cinnosti se
kultivuji, citové i rozumoveé rozvijeji, obohacuiji, socializuji, u¢i se chapat
vztahy mezi lidmi, u¢i se rozumét svétu i umeéni.

Kdyby ale zustalo jen u toho, neslo by o divadlo. Nebot to existuje
az v okamziku, kdy se na néj nékdo diva, kdy se odehrava pred divaky.
Proto pfi praci na divadelni inscenaci vSe sméfuje ke komunikaci, k za-
myslenému celku, ktery by mél byt obsazny, srozumitelny a plsobivy.
Ostatné i to ma svuj vnitfni vyznam pro tvarce: ovéfuje se tim, zda prace
naplnila sv(ij smysl a zavrsila se.

MAJI DETI POTREBU HRAT PRO NEKOHO - tedy divadelné s né&-
kym komunikovat, sdélovat mu néco divadlem? Nebo se jen chtéji pfed-
vadét? Ci snad jsou jen pouzity ambiciéznim vedoucim?

Uz predskolni déti si nejen hraji s panacky a panenkami nebo jen
polinkem dfeva, hybaji s nimi a mluvi za né, ale i vyzaduji, aby rodice
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a sourozenci toto ,divadlo® sledovali. Nemaji vSak potfebu divadlem néco sdélovat - na-
hlizet na obklopuijici je svét svyma o€ima a s nékym o svém pozorovani komunikovat,
formulovat své poznani a vyjadiovat vlastni nazor. Nehraji divadlo - hraji si na divadlo
tak, jak je nékde vidély; a jsou-li organizovany dospélymi (napf. na besidce matefské
Skoly), napodobuji dil&i, vétSinou spi§ ,mechanicky” tkon, ktery se na nich zada (a ¢asto
je jim pfimo predveden) bez vyraznéjsi schopnosti fesit kol (situaci) hereckou tvorbou -
vlastni akci.

Mira jejich egocentrismu, tedy vztahovani vSeho vidi vlastni osobé, je jesté pfilis vel-
ka na to, aby dokazaly nahlizet to, co samy pfedvadgéji, zvenci, z odstupu, jako soucast
celku ur€eného k nahlizeni, tedy z estetické distance. Dité dosud Zije jen pfitomnosti
(prezentismus) v lokalnim, konkrétni realitou vymezeném misté (topismus): vidi-li pfi
besidce maminku, zamava ji bez ohledu na divadelni situaci, protoze je pro né&j na rozdil
od pfedvadéné fikce konkrétni skute¢nosti tady a ted. Navic mira jeho schopnosti pro-
pojovat si vazbu vychodisko - impuls - reakce - cil je velmi slaba.

Teprve v mladSim Skolnim véku s postupné se zlepSujicim chapanim €asu, kauzality,
souvislosti a vztah( i logiky, nastupem realismu a orientace na vnéjsi svét a také s rus-
tem estetického vnimani roste pomalu i potfeba hrat néco urcitého pro nékoho; arcit’ jde
Casto pofad jen o napodobu vidéného. S dobrym vedenim jsou v8ak déti v tomto véku uz
schopny na pfiméfené ploSe sdélovat pfiméfené téma v pfiméfeném zanru pfiméfenym
zpusobem.

Rozhodné pak roste potfeba (i $kala moznosti) vyslovovat se divadlem v pubescenci
(11-15), kdy je dité schopno uvaZovat i o alternativach toho, jaky by svét mohl, mél &i
nemél byt - coz divadlo skvéle umoznuje hledat, poznavat i prezentovat.

KDY MUZE DITE DIVADELNE NECO SDELOVAT? Dité&, které neni schopné svou
existenci na jevisti vnimat jako existenci fiktivni postavy a chova se dle svych okamzitych
,Civilnich* potfeb, pocitd a chténi, je onim ditétem z bonmotu, Ze ,déti a psi na jevisté
nepatfi“. Patfi tam ten, kdo vi, Ze pfedstavuje postavu, kdo dokazZe jevistné existovat
v roli a v umélé situaci divadelni fikce. Dité mize hrat divadlo od okamziku, kdy vi, co
chce sdélit, Ze to chce sdélit, a v okamziku, onoho sdélovani vnima rozdil mezi sebou
samym a obrazem, ktery vytvari. Na jevisté tedy kromé déti a psu nepatfi ani dospéli
témto podminkam nevyhovuijici. Ti, ktefi tam patfi, mohou hrat pro dospélé i pro déti.

| to souvisi s vékem. Vime prece, jakym problémem je pro batole (1-3 roky) sebev-
nimani a sebeidentifikace ve vztahu vici okolnimu svétu, kdy o sobé mluvi v 3. osobé;
v dobé 2. détstvi (3-6) uvaZzuje stale egocentricky, nenahlizi jevy zvenéi, nybrz z hlediska
svého postoje k nim a prezentismus mu brani v projekci fiktivni budoucnosti divadelni-
ho sméfovani; u raného $kolniho véku (6/7-8/9) roste divergentni mysleni, umoznujici
tvofivé nalézat vice FeSeni problému, i kdyz rozdil mezi realitou a fikci, jakozZ i vyznam
znaku zUstavaji nejasné; az ve stfednim Skolnim véku (8/9-12) dité dospiva k vyrovnané
konsolidaci a s rostouci extrovertnosti, schopnosti spoluprace a zvladanim rozlicnych
roli mu necini problémy vstupovat do role; coZ korunuje u pubescenta (11-15) kombi-
nace rostouciho intelektu a potfeby vyjadfovat svij nazor, tedy komunikovat s divakem.

KOMU A CO? Ale kdo ma byt tim divakem, k némuz sméfuje sdéleni inscenace
hrané détmi? Hrdi a shovivavi rodi¢e? Prehlidkovi specialisté, ktefi se v inscenaci snazi
hlavné zahlédnout, zda se s détmi spravné dramaticko-vychovné pracovalo? Déti, kte-
rym by to mélo stacit? Nebo jakykoli divak, ochotny otevfit se uméleckému zazitku?

Déti zcela jisté mohou vypovidat jen o né€em, co je jim samym blizké, &im Ziji, co je vzru-
Suje, bavi, Stve... - musi vypovidat o sobé&, nikoli apriori vychazet z adresata jistého véku. D4 se
pfedpokladat, Ze to, co zajima je, mélo by zajimat i jejich vrstevniky pfipadné mladsi déti?



Zatimco leckterého dospélého divaka dojima sam fakt, Ze vidi hrat déti, a je proto
ochoten sva kritéria ,pfizpusobit®, détskym divakdm je tento fakt Ihostejny. Maji zaklad-
ni potfebu orientovat se ve svété, poznat ho, aby se v ném citili bezpecné a je vcelku
pochopitelné, Zze zejména mladsi z nich véfi, Ze se o ném dozvédi vic od starSich ¢i do-
spélych nez od svych vrstevnik(. VUci détem hrajicim pro né divadlo jsou spiSe skepticti
a znacné kriticti. Zazitku se poddavaji az v okamziku, kdy se jim dostava néceho, co by
samy nedokazaly, a hlavné kdy se jim dostane prostfednictvim divadelnich, tedy estetic-
kych prostfedkl emotivniho zazitku.

Divadlo hrané détmi, zejména mensimi, musi vychazet ze hry - nebot hra je zakladni
zpUsob, jak dité poznava a osvojuje si svét. Détské divaky vSak neohromi, Ze si jiné déti
na jevisti hraji. Hra je v divadle hraném détmi nastrojem, metodou, nebo i mozZnym obra-
zem, ne v8ak cilem sdéleni. Je to jen otisk skutecnosti - jakkoli t&Zké je navodit ho uméle
na prknech jevisté. Dokazi-li vSak déti na jevisti autenticky a ,pravdivé“ sdélovat néco,
co je pro détské divaky objevné, nerozlisuji, zda jim tento zazitek pfinasi déti ¢i dospéli.

Vidél jsem za svuUj Zivot slusnou fadku divadelnich inscenaci hranych détmi, které
pro mne byly hlubokym zazitkem, pfi némz viibec nebylo dulezité, kdo hraje. Prosté jsem
byl Stastny, bylo mi Uzko, do place, nebo jsem se smal, az jsem se za bficho popadal...
Bylo to tehdy, kdyZz mé déti prostfednictvim divadla opravdu a nefalSované sdélovaly
néco o sobé: jak citi, jak se bavi, ¢eho se boji, co je dési, Cemu se sméji.

MAJi BYT DETI HERCI NEBO | INSCENATORY? Z vy$e uvedeného vyplyva nejen,
Ze je Zzadouci, aby déti byly herci, védomé naplfiujicimi uréené role, ale aby vypovidaly
za sebe, tedy aby $lo o osobnostni, autorské herectvi, ba dokonce aby byly spoluautory
divadelni vypovédi - tak jak je to béZné v modernim divadle vibec.

Je Zadouci, aby se umérné s rostoucim vékem a schopnostmi podilely na dramaturgii,
neboli na celkové myslenkove roviné inscenace pfi hledani témat &i predlohy i pfi formulaci
jejich vyjadreni, i na rezii, ¢ili na hledani jazyka, prostfedkd, jimiz Ize vyznamy sdélovat
v souladu s jedineénym citénim a myslenim inscenatort. Vytvarné-scénograficka slozka
(resp. jeji provedeni) nemusi byt nutné v rukou samotnych déti - jen jim nesmi byt cizi;
i ona by méla respektovat mysleni, citéni a vidéni déti (pfipadné je povySovat) tak, aby
s nimi spolutvofila jednotu. Praxe dokazuje, Ze neni jen jedna cesta: zatimco Hana Bu-
dinska vétsinou zapojovala do navrhovani i vyroby loutek ucinkujici déti, Milada MaSatova
détem loutky sama navrhovala i vyrabéla - a vysledky byly v obou pfipadech vynikajici.

Sebevétsi a sebezadoucnéjsi zapojeni déti do vSech funkci a sloZzek inscenace
vSak nic neméni na tom, Ze zodpovédnost za vysledek ma vzdy dospély vedouci-dra-
maturg-reziser... Ludék Richter

DOHODNEME SE HNED V UVODU NA SLOVE TVORBA - tedy skute&na tvofivost
s détmi. V poslednich letech zaZivam pfi krajskych pfehlidkach détského divadla ¢asto
jen nevkusné scénky a napodobu televizni estrady nebo filmovych muzikald, ilustraci &i
statické memorovani text(i, bez smyslu pro vztahy a divadelni situaci. Takové scénky by
nemély prekro€it ramec tfidy nebo Skoly, i kdyZ to pani ucitelky za uméni a tvorbu vét-
Sinou povazuji. Ano, Zijeme ve sloZité dobé a mira vkusu se velmi rozostfila. Déti rady
napodobuiji to, co kolem sebe vidi, slysi, co je obklopuje. A dnes je obklopuje - at chceme
nebo nechceme - medialni svét reklam, televiznich seriald, poc&itacovych her, socialnich
siti, povrchnich pfibéhli a sebestylizace... Zodpovédnost vedouciho souboru je tedy
velika: co kvalitniho nabidnout détem? Jak je kultivovat bez sklonu k sebestfednosti Ci
laciného pitvofeni? Jak je skrze pfib&hy a vztahy ucit porozumét tomuto slozitému své-
tu? V tomto pfistupu je proces pochopitelné na prvnim misté, nelze ho obejit.



Druha véc je tvorba vlastni inscenace, tedy snaha zviditelnit my$lenku, téma, kte-
ré nas zajima, a o které se chceme podélit s druhymi. Ne se predvadét, ale sdélovat.
Sdélovat komu? Rodi¢im, vrstevnikiim, kamaraddm, spfiznénému publiku? Hrat pro

Déti se boji, Ze se jesté vice vrstevnikim odcizi, znemozni, ztrapni ve smyslu odkryji ve
své zranitelnosti. Snadné;jsi je hrat pro malé déti nebo dospélé a poucené publikum. To
neplati u nadsazky, parodie, komedialniho pfistupu. Kdyz se chci pfedvadét, je Sife pub-
lika velika. Sdélenim se Sife publika nutné zuzuje a vymezuje. Podle tématu, pochopitel-
né. Mozna Ze jde o hlubsi problém. (Do Dramatické Skoli¢ky ¢asto pfichazeji déti, které
si se svymi vrstevniky nemaiji co Fici. Jsou jaksi ,mimo“ nebo ,napfed” v tématech, ktera
je zajimaji. Na prvém stupni zakladni Skoly to jesté nemusi byt tak patrné, ale rozhodné
se to projevuje u déti na druhém stupni a na stfednich Skolach. To nemluvim o détech
s mimoradnym nadanim &i inteligenci. Naopak je i mnoho dalSich déti, které se citi na
okraji, které nezapadaji do kolektivu, citi se osamélé a nepfijaté.)

V Dramatické Skolicce jsou déti od zacatku spolutviirci inscenace, samoziejmé
v mife dané vékem. Na prvém stupni zakladnich Skol vétSinou cilené k inscenaci nesmeé-
fujeme, pfi praci vychazime z literarniho textu a tato prace si jen ob&as vynuti vefejnou
prezentaci. (Vyjimku tvofi kaZzdoroéni ukazky prace pro rodi¢e na zavér $kolniho roku,
nemame vSak vétsi ambice.) Na déti druhého stupné zakladnich kol vSak jiz kladu dale-
ko vétsi naroky- spolupodili se na dramaturgii, scénafi, scénografii, loutkach, kostymech,
obcas i rezii. J& mam pfi tvarovani inscenace zavérecné slovo. Samoziejme je to i otazka
mych pedagogickych schopnosti i neschopnosti, jak umim déti zaujmout, pfesvédcit, mo-
tivovat, nadchnout... Jak jsem &i nejsem schopny rezZisér, pedagog, atd. Stojim na stejné
startovni ¢are s détmi, snazim se nepfedbihat jejich vyvoj. Mam sice vizi, kam chci dojit,
ale drzim se zpatky. Pokud déti pfinaseji vlastni impulsy a napady, inscenaci tvaruji podle
jejich momentalnich dispozic. Ob&as motivace vyprcha, zasekneme se, hadame, dostane-
me do uzkych a nevime kudy kam. Ale to je pfirozené - to k tvorbé patfi.

Jediné, co nedélam a co jsem se naucila: nevkladat do inscenace vic energie, nez
vloZi déti a nenutit déti silou své autority, aby plnily mé pfedstavy. VZdycky by se to na-
konec obratilo ve zlé.

Role reZiséra je pfi tvorbé inscenace - pfi v8i skromnosti - smérodatna, zodpovéd-
nost pedagoga za déti je ale rozhodujici. Jana Mandlova

PRIZNAM SE, Ze détska vystoupeni v poslednich letech navétévuiji jen, ma-li nékteré
z mych déti Skolni besidku. Ale kdysi jsem pracoval s détskym souborem a pamatuiji si,
jak mé zlobila kategoricka prohlaseni renomovanych divadelniku typu ,déti a psi nepatfi
na jevisté“ nebo ,détské divadlo neni divadlo v pravém slova smyslu, protoZe napfiklad
herectvi je védoma umélecka tvorba a té déti nejsou schopny”. To neni pravda. Stejné
jako v hudbg, tanci, nebo vytvarném uméni, dité umélecké tvorby schopné je, jen jeho
Zivotni obzor a zplGsob chapani svéta je jiny. Do jisté miry chuds$i a naivni, ale na druhé
strané nezatizeny konvencemi, stereotypy a klisé. Proto je tfeba nehledét na détské
umeéni stejnou optikou, jako hledime na uméni dospélych, ale je tfeba mit na zfeteli, Zze
dité je teprve na zaCatku svoji cesty, Ze tedy tvofi z toho mala, co dosud kolem sebe na-
sbiralo a hodné pfi tom zaleZi na osobnich dispozicich, véku a prostfedi, v némz vyrasta.

Divadlo, hrané détmi, si pfeziravost od ,skuteéného divadla® ¢aste¢né zavinilo samo,
kdyz zacalo svoje nedostatky omlouvat vétami, které zminuje Silva Mackova a na ne-
smyslnou tezi o tom, Ze dité& neni schopno hrat v roli, reagovalo tak, Ze se uchylovalo

ke zvlastnimu druhu animovaného mluveného slova (déti v elastacich a trickach stoji do



pulkruhu, jednu vétu fekne Anicka, dalSi Véna, tfeti véta je sborova, pak Péta udéla krok
stranou a Marfenka na néj ukaze prstem). Byly pfi tom ocefiovany roztomile neohrabané
détské intonace, ,détska pfirozenost‘ a nez se vSichni divaci pofadné usadili, byl konec.
Adlouho byl za ideal divadla hraného détmi, povazovan druh podivané, pfi niz S| déti na
jevisti hraji (a ani nepozoruji, Ze na né zira sto padesat divaku), jen aby to nevypadalo,
Ze od ditéte chceme néjaky védomy, nauceny vykon, tedy vypravéni pfibéhu a ukazo-
vani neverbalni slozky divadelniho sdéleni.

Ze spontanni détské hry se stalo tak trochu zaklinadlo. Pamatu;ji si, jak mné vzdycky
détska hra fascinovala a jak jsem ji v zaCatcich své prace se souborem vyuzival. Hledal
jsem situace, témata a naméty z literatury, nabizel je détem jako inspiraci a nechal je,
aby je svou fantazii rozvijely dal. Na tom principu vznikly nase prvni inscenace. Byli jsme
divadelni krouzek pfi kulturnim domé a oCekéavalo se, Ze na vefejnosti ukdZzeme néjaké
vysledky, dokonce nas prihlasili na pfehlidku. Nastésti pro nas byli tehdy divaci statecni,
protoZe to, co jsme predvadéli, byla ¢ista divadelni hriiza. Déti improvizovaly, pfibiraly
do hry dalSi a dal§i napady, ja byl okouzlen tim, jak si to uzivaji a naSe Pohadka o dvou
sestrach na prehlidce Taborské prace trvala pfes dvé hodiny a nedala se zastavit, pres-
to, Ze na divacich i poroté bylo vidét, Ze nas uz nejmin hodinu a pal maji piné zuby.

Tehdy jsem stél pfed rozhodnutim, jestli radé&ji rezignovat na vefejné vystupovani, nebo
se zacit ucit délat divadlo pofadné. Vybral jsem si to druhé. Zacal jsem Cist, jezdit na se-
minare, na prehlidky, studoval jsem estetiku s divadelni védou, DAMU a mél jsem Stésti,
mél jsem ty nejlepSi ucitele, s jakymi jsem se mohl setkat. Naucil jsem se, Ze divadlo je
vysostné uméni s danymi zakonitostmi, které se vyvijely spolu s lidstvem tisice let. Stej-
né jako jiné obory lidské ¢innosti, i divadlo podléha omylim, mytim a dobovému vkusu,
ale jedno v ném plati pofad: ten, kdo ho chce délat, pro to musi mit talent a musi o tom
néco védét. Dobra inscenace nemuZze vzniknout tak, Ze si déti hraji a nékdo to zapise. Na
zacatku musi byt ucitel, ktery pfinese téma, namét, nebo hotovy text, maze ho s détmi
rozehrat, mlze korigovat svoje plvodni pfedstavy, ale musi to byt on, kdo ma predstavu
jazyka, prostredk(l, metraZe, jednotlivych &asti, rytmu. Cim presnéjsi ty predstavy jsou, tim
vétsi je nadéje, ze vznikne dobra podivana. V divadle neplati Zzadna demokracie. Funguijici
inscenace, které vzniknou jako dilo kolektivu, jsou pfedevsim v détskych souborech zcela
ojedinélé, protoZze soubézné tvuréi mysleni a spolec¢ny cit pro budouci tvar vyZaduji po-
dobnou, ne-li stejnou Zivotni a uméleckou zkusenost. Ato je v souborech, které jsou Casto
slozené z déti riizného véku, nadani a délky dochazky, prakticky nemozné.

Divadlo hrané détmi, se nedéla pro obzivu. Na rozdil od profesionalniho divadla do-
spélych, na némz je to, bohuzel, taky vidét. Kolikrat sedim v hledisti a fikam si, jak
je mozné, Ze se autor, rezisér a herci vibec nesetkali. To si ti zkuSeni, ¢asto znami
a uznavani herci neuvédomuiji, jak je ta hra blba? Asi ne. Kdyz pak stejné tvare vidim
v televizni upoutavce na néktery z nekonecnych serialll, na to naslehané vzduchoprazd-
no a sly$im, Zze v dnednim dile sestra BéZova pfistihne doktora Rizového s Martou,
Leo$ se rozhodne fici Marcele kone¢né pravdu o Kamilovi a Gustav se odsté&huje na
svobodarnu (takové nervaky nase televize opravdu vysilaji), je mi jasné, Ze tady nejde
0 umeéni, o ideje, o mizy. Jde jen a jen o obZivu a zfejmé tam funguje pfima uméra: ¢im
je to blbgjsi, tim vyssi je honoraf.

Snad dospéli amatéfi hravaji pro mySlenku, pro spole€ny zazitek, tfeba i pro trochu
uznani a pomijivé slavy. Spousta amatérskych soubor( s nikym a ni¢im nesoutézi a je
jim jedno, Ze by je porota na jakékoliv pfehlidce rozcupovala na kousky. Schazeji se, je
jim spolu dobfe a tu a tam pro kamarady néco zahraji. V tom, co hrani divadla pfinasi jim,
a v tom, co pfinasi jejich publiku, je to tak pul na pul.



Divadlo hrané détmi je, myslim, primarné uréeno samotnym aktérdm predstaveni,
teprve v druhé fadé divakim - rodi¢lim, vrstevniklim, nebo tém, co se o détské divadlo
zajimaji. Pro déti je nejcennéjsi byt u procesu vzniku inscenace, u pronikani do vztah(
postav a do kontextl s tim, co znaji ze svého Zivota, byt u vymysleni situaci, prace
s jazykem, znakem, skrytymi vyznamy. V nasem souboru tahle faze prace na inscenaci
trvala vzdycky nejdéle. Jakmile se inscenace zacala usazovat, zac€ali jsme s détmi FeSit
otazku herectvi, toho, na co maji profesionalni herci uz od $koly skfifi, plnou Suplick
a néktefi zustanou cely Zivot vérni dvéma, ¢&i tfem. UCili jsme se, jak to, co uz jsem
pochopil a citim v sobg, ukazat na svém téle divakovi, aby mé postavé beze zbytku
rozumél i on, ucili jsme se pracovat s informacemi v komunikaci s druhymi na scéné
i s publikem. To je, myslim, v détském souboru uzite¢na priprava pro cely Zivot - jak
nejlip usporadat, co chci fici, aby tomu adresat rozumél a aby to v ném vyvolalo tfeba
i emociondlni odezvu. Pak pfisla zavére€na €ast prace na inscenaci, kdy jsme vice
méné zafixovany tvar opakované hrali divakim (nase inscenace mély primérné kolem
15 repriz) a kdy jsme vypilovavali s détmi znovu a znovu kazdy detail, podobné jako pfi
vyuce hry na hudebni nastroj, aby se ,vyhraly“ a ziskaly jistotu a cit pro miru a proporce
toho, co délaji. Tahle ,piplacka“ mné bavila vZdycky nejvic.

Jak jsem napsal uz na zacatku, se sou¢asnym divadlem, hranym détmi, se na rozdil
od divadla dospélych, moc nepotkavam, ale kdybych mé&l moznost ovlivnit nazory lidi,
ktefi se v oboru détského divadla pohybuji, snazil bych se je pfesvédcit, aby bojovali za
zaclenéni divadla do u€ebnich osnov zakladnich a stfednich Skol. Dramaticka vychova
jako jedna z metod uceni si uz svoje misto v mnoha vyu€ovacich pfedmétech nasla.
Kdyby si ve Skole svoje misto naSel i celoro&ni projekt tvorby inscenace pod vedenim
zkuSeného pedagoga s divadelnim nadanim, mohlo by to klidné fungovat jako na né-
kterych Skolach na zapad od nasich hranic, kde se stfedoSkolaci sméle poustéji do Ro-
mea a Julie nebo Aristofana. Kdysi jsem si myslel, Ze tahle klasicka dila pro déti nejsou
vhodna. Ale pro¢ ne? Ktera Sestnactiletéd divka by nechtéla byt alespon na chvili Ju-
lii? Jak jinak se dnesni teenagefi mizou potkat se skvostnymi Shakespearovymi versi,
nebo klasickou antickou komedii? V televizi, nebo profesionalnim divadle? To rozhodné
ne. Textl pro takovy Skolni projekt jsou stovky. Vysledna inscenace by neobstala na
zadné divadelni prehlidce, protoZe vSichni odbornici by sborové volali, ze déti nemu-
Zou byt schopny sdélovat tak velka témata. Ale tady pfece nejde o sdélovani! Tady jde
0 moznost prozitku, hlubokého poznani latky, jejiz utrzky ze sebe soukaji studenti pred
maturitni komisi a je evidentni, Ze ¢etli maximalné pulstrankovy vytah na wikipedii. A jde
taky o moznost osvojit si pfi praci na inscenaci celou fadu dalSich dovednosti, nehledé
na kontext s historii, literaturou a uménim jako takovym. Finalni pfedvedeni pfed publi-
kem by bylo jen zavrSenim celé prace a bylo by sice dulezZitou, ale jen jednou z mnoha
soucasti projektu. A dokonce, kdyby byla nékde prehlidka s u€asti tohoto typu Skolnich
divadel, chtél bych na ni byt. Bavilo by mé& pfemyslet o tom, jaky kus prace za kazdym
vystoupenim stoji a zda je aspon ¢ast té prace v konecném tvaru vidét.

Nevim, jestli se mi podafilo aspori ¢aste€né odpovédét na néco z toho, o ¢em psala
Silva Mackova. Svét détské fantazie mi pfipada UZasny i na stara kolena. Nase étyfleta
komediantka Madlenka miluje pfibéhy Pipi Dlouhé Pun&ochy a dokaze citovat celé pa-
saze textu. Kdyz si s brachou, nebo dalSimi détmi, hraji na nasi zahrad&, dokazal bych
se na né divat celé hodiny, jak jiskfi napady, jak si uzivaji roli, kterou pravé ve hie maji,
jak sta¢i mzik a z jejich domecku je vila Vilekula, kiosek, korab, strasidelny hrad. A niko-
ho k tomu nepotfebuji. Jim to pfipada uplné normalni. Proto déti nebavi divat se na jiné
déti, jak hraji divadlo. Je to pro né uplné normalni, Ze si jiné déti hraji. NerozliSuji vlastni



roli ve hie od roli, které maji v rodiné - roli trpélivého sourozence, posludného ditéte, roli
mamy vSech ply$aka a panenek, nebo roli stavitele Lego-zakladny pro pfistavani mezi-
hvézdnych lodi, tak pro€ by se mély zabyvat roli jiného ditéte? To jen my dospéli jsme
tim fascinovani. Proto, Ze jim z&vidime. Mirek Slavik

NAMET K UVAZE A POBIDKA VYJADRIT NAZOR na tvorbu divadelnich insce-
naci v détskych souborech obsahuje tolik moznych uhld pohledu a osvitu, jako kmeny
a vétvovi jabloni, co zrovna ted kvetou v naSem sadu. Nabizeji se metafory, pfirovnani.
z mnoha nabidnutych bod(, pfi¢emz budu vychazet z osobnich zkuSenosti. Kazdy je-
den z mnoha bodu, které k zamysleni nabidla Silva Mackova, by stal za obsahlou studii
a diskusi. Proto volim zpUsob vyjadfeni ,Zzeny od plotny” = ,Zuzky od déti“. Zuzky, ktera
své zjednodusené odpovédi opira o praxi a o cile, které pfi praci s rozli€nymi skupinami
co do véku, sloZeni a zkuSenosti v ten ktery €as upfednostriuje. FundovangjSi odpovédi
a Uvahy Ize nalézt v mnohé odborné literatufe nasich i zahrani¢nich autord.

A¢ nabidnutych okruhtd k zamysleni je opravdu hodné, nemohu jinak, nez pridat
dal$i, pro mé (a pro mnohé dalsi vedouci détskych souborti) ten nejdileZit&jsi. A to je CiL
a cile. Ten prvotni a hlavni je skryt v odpovédi na otazku: Pro€ vedu déti k aktivni i€asti na
tom, éemu se fika divadlo? Cemu a komu tim chci hlavné slouZit? Je pro mé hlavnim cilem
dilo, anebo je dilo prostfedkem ke kultivaci bytosti mné& svétenych? Cemu davam prednost?

Z divadelniho hlediska je jasné, Ze to, co nabidneme divakim, musi byt ke kouka-
ni a mélo by byt schopno navazat komunikaci jevisté s hledistém. Podafi-li se vytvorit
dobrou inscenaci a déti se cestou k tvaru a kontaktem s divaky mnohému nauci, pak je
vysledek idealni. Musim pfiznat, Ze kvalita inscenaci, za kterymi jsem stala jako zodpo-
védna osoba, se ne vzdy rovnala tomu, ¢emu se déti cestou k tvaru naucily. Proces byl
lepsi nez produkt. Jsem spi$ ucitel a vychovatel nez divadelnik a ze své podstaty jsem
své pusobeni chté nechté smérfovala tak, aby cesta byla pro zi¢astnéné prospésna ve
smyslu osobnostnim, socialnim a kulturnim. ZkuSenosti cestou ziskané se pak mnohdy
pozitivné zrcadlily v inscenaci samotné.

Co skupina, co obdobi, to jiny aktualni pedagogicky cil. Nicméné stalici mezi dil€imi
cili byla ma snaha postupné v détech péstovat pocit zodpovédnosti vi¢i obecenstvu,
k tomu, aby zamyslené sdéleni bylo ztvarnéno a usporadano tak, aby ve své konecné
podobé zajimalo nejenom nas aktéry, ale zaujalo ty, kterym je ve své kone&né fazi ur-
¢eno - divaky. Nebot timto védomim chténim se déti uci tfibit své divadelni dovednosti
a zaroven zraji i po strance socialni. Kromé jiného se u¢i poctivosti a pokofe.

Ono vlastné v8echno, k ¢emu jsem chtéla dovést skupinu malych a posléze dorus-
tajicich déti az studentl se délo postupné. Vzdy jsem aktudlni cile musela pfizpUsobit
véku, zkuSenostem a sloZeni skupiny. Ze znalosti jednotlivych ¢lend a fungovani celku
pak vyvodit, jak vysoko mohu nasadit latku, abychom se posunuli dal.

Jak vime, prvotnim cilem u téch nejmenSich a nezkuSenych je naucit se vnimat
sebe v prostoru a svou interakci se spoluhradi... atd, atd. A také nebat se vstoupit na
jevisté. Byt tam pfirozeny. Nepredvadét se jako solitér, ziskavat védomi, Ze nehraji sam.
Zvykat si na divaky a ,nemavat mamince“. Komunikace malych hraci s divaky je podle
mych zkuSenosti v po€ate¢nim stadiu zaloZzena na principu rodinného divadla. Mym ci-
lem vzdy bylo postupné péstovani jistoty malych ¢i nezkuSenych déti k tomu, aby mohly
na jevisti néco pfirozené konat a pfitom drzet, co to jen jde, stanoveny fad. Souhrnné
fe€eno, zpocatku probiha komunikace hrajicich déti s obecenstvem spiSe na jakési sou-
kromé urovni, z obecného hlediska byva miziva. Ale to mi viibec nevadi. ProtoZe vim,



Ze u vétSiny déti spolu se zkuSenostmi nardsta jejich ddvéra v byti na jevisti. Cili davé-
ra v sebe, ve zplsob projevu, v pojeti role... A také divéra ve skupinu, ve vedouciho
a v samotné dilo. V8e souvisi s osobnim fyzickym a psychickym zranim aktérd, s rlstem
dovednosti, s mirou poucenosti a s divadelnimi zkuSenostmi. Praxe mi potvrdila, ze
védoma komunikace jevisté s hledistém se ¢asem stava pro zkuSenéjsi a zralejSi hrace
potfebou a zacina stale vice a Iépe fungovat.

S vyvojem schopnosti déti komunikovat s obecenstvem té&sné souvisi otazka, komu
je vlastné divadlo hrané détmi uréeno. VV obdobi prvnich zkuSenosti je ,divadlo”hrané
détmi ponejvice uréeno jim samotnym. Ale jde o vyvoj, postupné se okruh adresatl roz-
Sifuje. VSichni, ktefi se pohybujeme v oblasti détského a mladého divadla vime, Ze mno-
hé inscenace oslovily Siroky okruh vrstevniku i dospélych - a to nejenom na prehlidkach.
Myslim, Ze divadlo hrané détmi a mladymi lidmi je narozdil od divadla profesionalniho
ur¢eno stejné tak aktérim jako divakim.

Podil déti na podobé inscenace se ménil - opét v souvislosti s jejich zkuSenostmi.
Souslovi ,déti si na jevisti hraji“ mGze nékdy svédcit o urcitém alibismu vedouciho anebo
jeho nedostatecné poucenosti. AvSak pokud jsem si byla védoma, Ze jde o prvni vystupy,
fekla jsem si, ,at se prasi za ko¢arem, ja klidné vobliknu z vostudy kabat®. A opét jsme
u otazky potfeb skupiny a u pedagogického cile. Malé déti, které jsem vedla, si nékdy na
jevisti opravdu hraly a nestydim se za to. V tomto po€ate¢nim stadiu byval jejich podil
na podobé vystoupeni velky, umysiné jsem jim ponechavala volngjsi ruku. Samotny tvar
z divadelniho hlediska pak ¢asto neodpovidal tomu, co Ize nazvat divadlem, protoze mi
$lo o to, zacit tam, kde déti ve svém vyvoji jsou. Postupné narustaji zkusenosti, dovednosti
a schopnosti uvazovat o tom, co a jakymi prostfedky chceme inscenaci divakim sdélit.
Pomér pfispéni se vyrovnava. Napady zu€astnénych déti plati, pokud odpovidaji sméru
sdéleni a Zanru. Nékdy jsou ponechany téméF v podobg, ve které v procesu vznikly. Jindy
jsou brany jako zaklad pro modifikaci s ohledem na téma a prostfedky. A v nesCetnych
pfipadech se moznosti navrhované détmi na jevisti neobjevi. Byly ale zasunuty do jejich
védomi, a tak tvofily sou€ast podhoubi pro skladani kone¢né podoby inscenace. Rostouci
divadelnici si brzy zvyknou na to, Ze posledni slovo ve vybéru z moznosti jimi nabidnutych
a v kone&ném zpuisobu vyjadfeni ma ten, kdo je uéi a vede. Ze ma tak jako oni pravo na-
vrhovat - a také nepopularni povinnost zkracovat, stfihat, zamitat.

Z déti, které zprvu o divadle nic nevédély a na jevisti si ,jen hraly, jsou Casem dospi-
vajici lidé, ktefi jiz maji znaéné zkuSenosti. Jejich zpisob premysleni se stava vic a vic
divadelnim. Nastava etapa, kdy jejich tvarci aktivita pfevazuje nad impulzy, dodavanymi
vedoucim. Pfesto i v tomto momenté potfebuji nékoho, kdo fekne tudy ano a tudy ne
a kdo jim pomuze, kdyZ nevédi kudy dal anebo se uchyli od dramaturgického zaméru.
Velmi zalezi na vzajemné dlvéfe. Zodpovédnost za kone¢nou podobu tvaru ma sta-
le ten, kdo vede. P¥i divackém neuspéchu inscenace musi vedouci i ¢lenové skupiny
ve svych pocitech a myslich zpracovat namitky a podnéty nabidnuté divaky ¢i porotou.
A spole&né pak zvaZovat moznosti kudy jinak a Iépe. Cili ja jako vedouci jsem povinna
pfiznat sva rezijni pochybeni a zaroven probudit zajem skupiny k hledani dalSich moz-
nych divadelnich zplsobu, které inscenaci mohou kvalitativné povysit tak, aby probudila
pozornost divakd a usnadnila jim moznost orientovat se v déni a pfijmout zplsob sdéleni.

Zuzka od plotny a od déti: Lehko se to vSechno fekne, hif se to pak déla. Nékdy je
to i bolestné, jindy si pfipadam jako ,burlak na Volze®, ale byt to musi. Protoze prosté
a jednoduse tvorbu (proces a posléze vysledek) jevistni realizaci povazuji za jedine¢ny
prostfedek k rustu a kultivaci ostibek a osob, které se ocitly v mé ucitelské, vychovatel-
ské a divadelni péci.



A jeSté na prvni pohled sentimentalni, ale pro mne gruntovni dodatek: Nesmirné si
vazim 8ance, kterou mi zivot nabidl. To znamena, Ze jsem hluboce vdécna za to, Ze jsem
mohla byt privodcem malych a dorustajicich lidi. Jsem rada, Ze jsem mohla pfispét svou
~ro8kou do mlejna“ k jejich zrani. Podporovat jejich citlivost, pfedstavivost a fantazii... atd,
atd. Kdo mne blize zna, vi, Ze ,za trochu smichu, za okamzik srandy, pljdu svéta kraj*.
Ale pfi v8em svém pfeochotném oddavani se smichu a pfilezitostnym legrackdm jsem
se cilevédomou a pfisnou rukou snazila vést zacastnéné déti k soustfedénému vyjadfeni
toho, co bylo v té které sou€asti procesu zadano. Ke koncentrované empatii s tim, co podle
svych predstav zobrazuji télem, pocitem a mysli. A také k dovednosti slovné vyjadfit svij
néazor, volit vhodnou formu pfi vysloveni namitek, nebat se na cokoli zeptat.

Zavérem jesté dodatek. Aniz bych se chtéla poustét do diskuse o terminologii, musim
fici, Ze metody a techniky dramatické vychovy jsou pro mne a stejné tak pro ztc¢ast-
néné déti nezbytnymi pomocniky pfi cesté k tvaru. Roky praxe mi potvrdily, Ze zdsadnim
zpUsobem napomahaiji rozvoji celé skaly zakladnich dovednosti z oblasti osobnostni, so-
cialni, kulturni a umélecké. Konkrétné napfiklad umozriuji zkoumat moznosti vykladu pfed-
lohy. Nebo diky jejich pouzivani a variovani vznika pevné zazemi pro budouci inscenaci.
Kupfikladu v €ase, kdy je potfeba prozkoumat charaktery postav, aktivné hledat pFiciny
chovani a prozit si mozné dusledky. ,,Cviéné" vstupy do roli riiznych postav a riznych situ-
aci, prilezitost zkoumat a pojmenovat motivy maji ve svém dlsledku moc a silu dohledat
konecné téma a zvolit odpovidajici Zanr. Stfidani technik a sledovani riznych zplsobl vy-
jadfeni usnadnuje vybér divadelnich prostfedk( tak, aby korespondovaly se zamyslenym
tématem a zvolenym Zanrem. V procesu tvorby jsou samoziejmé dalsi a dalSi moznosti
cileného a fungujiciho vyuZiti metod a technik. Ale to by jiz stalo za podrobnou studii.

Uvédomuii si, Ze muj pfispévek je proSpikovany obecné znamymi tezemi. Je to imy-
sl. Pfipadlo mi, Ze ¢as od ¢asu nastava potfeba si znovu pfipomenout to, co davno plati.

S pozdravem NA ZDAR DETSKEHO DIVADLA Zuzana Jirsova

JMENUJI SE MARKETA SVETLIKOVA, studovala jsem herectvi na konzervatofi
v Praze a dramatickou vychovu na DAMU. Pracuiji s détmi, mladezi i dospé&lymi amateéry.
Také se pokouSim vytvaret inscenace s vékové riznorodymi skupinami. Zmiriuji to proto,
Ze budu popisovat, jak pracuji s détmi ja a jak vidim praci v détskych souborech subjek-
tivné. Nemyslim si, Ze je spravna pouze jedna cesta, ale prezentovat mohu jen vlastni
zkuSenost a vlastni nazory.

Komu je ur€eno divadlo hrané détmi?
jasnou preferenci procesu a to dokonce i v dospélych souborech. Pfedstaveni se timto
stava v podstaté nadstavbou a ne cilem. V pfipadg, Ze se povedlo, Ze ma i hodnotu néja-
kého obecnéjsiho sdéleni, pak je uréeno kazdému, kdo pfijde. Samoziejmé, Ze to byvaiji
v prvni fadé kamaradi a rodina. Vibec nejlepSimi divaky jsou pak ti s podobnou zkusenos-
ti. Déti, které se také samy vénuji néjaké tvofivé Cinnosti a tim padem maji vétsi pocho-
peni. Nemyslim si, Ze by se inscenace pfipravovala jinak pro spoluzéky a jinak pro rodice.

Jaky je podil déti na inscenaci?

Zagnéme vybérem textu nebo tématu. Moje zkuSenost Fika, Ze téma mohou objevit
déti nebo je téma takzvané ve vzduchu, ale text jsem vzdycky musela nabidnout sama
a pokusy o samostatnost déti v tomto sméru mi vétSinou nevysly. Ale v okamziku, kdy
se rozhoduje o vybéru prostfedku, podil déti vyznamné roste. Nechavam v této fazi
pfinaset déti napady, postupy, Zanrové posuny a postupné vytvaiim mantinely, v kte-
rych se budeme pfi tvorbé pohybovat. Selekci prostfedkd vytvarim jednak emocionalné



(svymi reakcemi, smichem nebo nezajmem), jednak formou néjaké dramatické techniky,
ktera jim na prikladu osvétli napfiklad nevhodnost podobného postupu. Tim se déti do-
zvidaji, co je nebo neni mozné v ramci Zanru nebo v ramci stylové jednoty. V této fazi
prace se snazim nenabizet vlastni pfedstavy nebo sva feSeni. Pouze kdyz prace vazne,
volim moznost byt fadovym ¢lenem majicim stejna prava jako vSichni ostatni. Vzhledem
k pozici, ktera byva na kamaradské bazi, se mi déti neboji odporovat, nepfijmout muj na-
vrh nebo se mnou nesouhlasit. Pokud nékdy trvaji na nevhodné varianté, pfizvu tfeba
nahodné divaky a déti samy poznaji, Ze divaci nereaguji adekvatné a postup zmeéni. Ne-
porou¢im a nemanipuluji détmi, aby plnily mé pfedstavy. Proto také k tvorbé inscenace
dochazi, az kdyz déti absolvovaly spoustu pfipravnych dramatickych technik a cvi¢eni
a také v prabéhu tvorby se po mnoho lekci vénujeme hram a ne vzdy zkou$eni inscenace.

Déti se také spole¢né u€astni hudebni i vytvarné koncepce a ve vétSiné inscena-
ci mély urcité v tomto sméru vétsi podil nez ja. Napfiklad inscenace V rytmu legendy
o zrozeni krokodyla vznikla jako produkt projektu ,Rytmus v divadelni praci“.

Pri herecké praci opét preferuji proces na ukor produktu a obsazuji tak, aby se déti
naucily néco nového, aby se posunuly, aby si zkusily i protitukoly. Pracujeme tymové
a nedélime role na hlavni a vedlejsi, vSichni maji na inscenaci podobny podil. Branim
détem provozovat exhibici dovednosti a opakovani sice dobrych, ale netvircich projevu.

Kdyz to shrnu, tak opravdu pracuji na v8ech inscenacich metodami dramatické vy-
chovy. Déti se neuci texty dfiv, nez znaji smysl akce. Pokud je to mozné Zanrové a ne-
jedna se o literarni pfedlohu zaloZenou na poetickém textu, mohou improvizovat a akci
doprovéazet pokazdé jinymi slovy.

Déti jsou plnohodnotni tvlirci inscenace, a kdyby stejné téma bylo zpracovano jinymi
détmi, byla by to UplIné jina inscenace, pfesto, Ze pedagog je stejny.

Kdyz jsem psala tyto poznamky, uvédomila jsem si, Ze pracuji s détmi UpIné stejné
jako s mladezi i jako s dospélymi a Ze inscenace, které vytvaiim, jsou ureny lidem a ne
détem nebo dospélym. Existuji pouze lidé, ktefi divadlo bud’ délaji, nebo se na né&j divaji
a je jedno, jakého jsou véku.

Takze pfeji Dobré Divadlo VSem. Markéta Svétlikova

MIDIRECENZE

HORACKE DIVADLO Jihlava: Autopohadky (autor Jifi Marek, reZie Katefina Dugkova)

Pokud se ndhodou o sobotnim odpoledni ocitnete v Jihlavé a tfeba tam i pfijedete
autem, nezbyva, nez jit do divadla na Autopohadky. Text pohadek ma sice padesat let
(Jifi Marek, znamy hlavné jako autor kriminalnich povidek s radou Vacatkem, je napsal
v roce 1958), inscenace vSak pusobi svézim a veselym dojmem. Podil na tom ma jednak
literarni kvalita pfedlohy, jednak sehrana pétice hercd mezi dvacitku a fficitkou a takeé
scénografie Marie Cernikoveé, ktera otvira dvifka do loutkového podani. Pét pohadek,
pohanénych benzinem touhy zahrat si pohadku o princezné nebo jesté lépe o vile, kdyz
kluci hraji o autech, propojuje jevistni ztvarnéni aut a auti¢ek. Od kaSirovanych ma-
ket forda ¢&i chryslera, které se napfiklad daji zavésit na kSandy kolem pasu a mGzete
v nich bravurné brzdit a vybirat zatacky, pfes kulisu veterana, do které mizete nastoupit
a sedét jako v opravdovém auté ? a pak pfedjet na pfani vily tfeba i porsche ? az po
opravdova auti¢ka, se kterymi mali divaci mohou pfimo na scéné usporadat skute¢né



monacké zavody. V pravou chvili je vSak tfeba vozidla opustit a pfedstaveni, na chvili
zménéné v détskou hru, muze dal pokracovat v divadelnim fadu. Auta je také tfeba
udrZovat v Cistoté, jinak se vam v nich maze usadit plivnik, kterého se jen téZko zbavite.
Inscenace, tak jak je udélana, ma v sobé kouzlo, které nakazilo malé i velké divaky.
To kouzlo plsobi tak, Ze si muzete zamilovat nejen manaskové loutky burtonovské-
ho stfihu, ale i jednotlivé herce, od prouzkovaného frajera, pfes pitoreskniho plivnika
a obycejného automechanika (co udéla stésti v Monaku) az po slusiiackého ucetniho,
co omylem sveze vilu. Pokud se ndhodou ocitnete v Jihlavé a budete mit s sebou néjaké
déti, zkuste Autopohadky. (VR)

A JEDNA MAXI REC E NZE NA KONEC

CIVARAMO, ZUS Veseli na Moravé: Pohadka svatojanské noci (dle Pavla Sru-
ta a Jana Vladislava upravila a rezii ma Vitézslava Travnic¢kova)

Baladickou pohadku o lasce Jany a Tamlina hraje sedmnéact dvanacti az ¢trnac-
tiletych dévcat a chlapct v prazdném prostoru v lehce folklorizujicich kostymech,
s vyuzitim nemnoha rekvizit, reprodukované hudby a prace se svétly. VSechny déti
jsou pfirozené, vétSinou autentické, kultivované az puvabné, jisté védi, o ¢em hraji,
a je vidét, Ze se na jevisti citi dobre.

Inscenace zacina trojitou expozici: nejprve kouzel svatojanské noci, poté naro-
zeni Tamlina a Jany a nakonec samotného pfib&hu, v némz se opakuji informace
o ¢aromocné noci. | dal se rozviji pozvlovné, Zensky mékce, s dirazem spise na lyric-
ké obrazy her, tane¢né pojatych ritualt a opakovaného li¢eni tajemné moci svatojan-
ské noci. D&jové dramatické jadro, vztahy a z nich plynouci jednani zlstavaji prekryty
v pozadi, a tak, neakcentovany, zapadaji i tématicky klicové body:

Neni uplné jasné, pro¢ chlapci, dosud se k Jané i Tamlinovi chovajici pratelsky,
podstréi Tamlinovi strach, Ze mu Jana nezlistane vérna (motiv Zarlivost ¢i milostného
trojuhelniku neni dostate¢né vyzdvizen). Nejsou dostate¢né zdGraznény Tamlinovy
neopodstatnéné pochyby, zda mu bude Jana vérna, jez ho vedou o svatojanské noci
k cesté za kouzelnym kvitim, takZe je zastfena i jeho vina, za niz se v zavéru Jané
omlouva; zavadgjici je i to, ze uz kratce pfedtim mluvi Tamlin o hledani pokladu pro
Janu. V ¢em spociva moc vily, co vila reprezentuje a ¢emu (vyznamoveé) podlehne
Tamlin v mog&alech? Cim Jana vilu pfekona a Tamlina zbavi o&arovani?... V ptidorysu
inscenace vSe je - ale inscenacné nevyzdvizené, neakcentované a tudiz zavislé na
divadkové usilovném domysleni.

Nasledkem upfednostiiovani lyrickych prvkl pfed dramatickymi, je nejen slaby tah
v Case (napéti, jak bude vyfe$ena zapletka a jednanim naplinén cil postav), dlouho trva,
nez vznikne zapletka a za¢ne se néco dit, ve vysledku neni dostatecné zietelné, o em
se hraje, ale také tu ne vzdy je nalezeno, co maji herci hrat: reZijné neni prostfedky do-
stupnymi détem dostate¢né vybudovano jednani, utvarejici vztahy (mizanscéna jako
obraz jednanim proménovanych vztah() a tiha vyznamu tak zdstava na herectvi, jehoz
v tomto véku jesté nejsou pIné schopny. Tam, kde lezi veSkera tiha sdéleni citovych
vyznamu jen na psychologickém herectvi mimiky a jemné gestiky, zejména v afektech
a obrazech kfehkeé lasky hlavnich hrdin(, se nékdy objevi i strojené, pfedstirané gesto.
RezZie je napadita pfi vytvareni malebnych obrazu i pfi vedeni déti k pfirozenému byti



na scéné, ma v8ak rezervy v hledani prostfedku k vyjadreni citové naroénych momenta
a ve vedeni tématu v dé&ji patficnymi akcenty na kliCovych mistech.

A pravé to je tkol pro dopracovani. Ukol pomé&mé snadno splnitelny, nebot nevy-
Zaduje zasadni prebudovani struktury inscenace, nybrz jen zménu akcent( (nékdy
véetné rozsahu toho kterého motivu) - zdlraznéni tématicky a déjové klicovych motiv(
a ztlumeni motiva lyrickych, li¢icich nalady, atmosféru, magi¢nost svatojanské noci...
Lze véfit, Ze zkuSena, citliva a tvofiva vedouci dokaze tyto rezervy zaplnit a dotahnout
inscenaci az k silnému zazitku. Uz ted je tu fada esteticky krasnych obraz(i a mist silné
poezie az magie. Pfijemny je i jemny neshazujici nadhled (tam, kde je pfitomen). (LR)

t.¢. BABICKA

,Na zac¢atku nebylo nic a to vybuchlo®, to jsem se dovédéla v jedné ze sedmdesati
knih Terryho Pratchetta a mohu se tak sméle uc€astnit debat o vzniku vesmiru. Anglicky
spisovatel fantasy literatury zemrel 12. bfezna tohoto roku ve véku 66 let na Alzheimero-
vu chorobu. Patfim mezi jeho obdivovatele a tém, které od ¢etby jeho pfibéhd odradila
»,modnost® a dost urputné obalky jeho knih, bych je rada doporudila. Fantasy zanr je po-
vazovan za oddechovou literaturu a byl pavodné uréen dospivajicim, ale Pratchettovi se
podafilo najit nad€asovou polohu, ktera méa presah az k filosofickému pohledu na svét.
Velky dik za oblibu knih Terryho Pratchetta patfi urcité prekladateli Janu Kantlrkovi.

Zkuste ¢tyfi dily o ¢arodéjce Toni¢ce Bolavé - Svobodnej narod, Klobouk s oblohou, Zi-
modéj a Obléknu si plilnoc. Setkate se takeé s jejimi ochranci. Nac Mac Figlové jsou viastné
vily, maji asi patnact centimetrd, tmavé modrou barvu (od tetovani) a jejich nejvétsi radosti
je pit, krast a bojovat. Toni¢ku vérné provazeji od jejich deviti do Sestnacti let.

Jesté vam preji, abyste nemuseli nikdy bédoSovat (bédos - vykfik nejvy$siho smutku
a zoufalstvi) a aby se z vas nestal zpapréenec (opravdu nepfijemna osoba), natoz od-
puza (vSeobecné nepfijemna osoba).

A na zavér: Obléknu si pllnoc - Prestdn fekl: , A Sle¢no Tonicko, ¢arodéjko... byla
byste tak laskava a Fekla mi, jaky je zvuk lasky?“ (...) A Tonicka odpovédéla: ,Presto.”

JD, t.€. babicka
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