JAK VYBIRAT
PREDSTAVENI?

Predevsim musime védét:

* pro koho vybirdme: vék, intelektualni uroven, kulturni zkuSenost
a vybavenost, zamérfeni divaka...

* pro jaky pocet divakd...

* k jaké prilezitosti: odpoledni, sobotni &i nedélni pfedstaveni ,na kasu",
organizovana $kolni navstéva, predstaveni pro druzinu, pfipominka
mistniho rodaka, pout, tématicky vymezeny festival...

« do jakého prostfedi: hluénost &i roztékanost...

« jaké technické zazemi mame k disposici: velikost salu, vySka jevisté,
moznost odchodu do zakulisi, provazidté, svételné a zvukové vybaveni,
moznost zatemnéni...

« taky, samoziejmé, kolik na pfedstaveni mame

* a nakonec i z €eho a jak vybirat.
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Jak se vybira ve skutecnosti?

R{zné. Nejednou jen podle ceny. Vétsinou ,poslepu“. Zhusta podle
Jlesku“ propagaénich materiald ¢i vyfecnosti nebo neodbytnosti
nabizejicich. Casto podle vnéjsich okolnosti, jako jsou poéty tginkujicich
nebo znama a slavna jména umeélcti (ktefi leckdy nemaiji s inscenaci ani nic
spole¢ného, jen propuijcili své jméno). Nejcastéji podle znamosti - at uz
zcela osobnich, ba pratelskych, nebo jen ze zvyku: ,ty uz zname, takze
nas neprekvapi“ (dost mozna ani zaporné, ani kladné). Nékdy podle
dobrozdani kolegli a znamych, coz je jesté ta nejlepsi cesta - pokud vite,
Ze jejich usudku mizZete véiit.
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Neni lepsi zplsob jak vybirat, nez sam/sama inscenaci predem vidét.
Bohuzel, ne vzdycky je to ale mozné. Pak je kazda rada ¢i reference dobra.
A pravé vtom ma pomoci i kazdoroéni Seznam inscenaci pro déti
a mladez, doporu¢enych DDD. Ten se snazi upozorfiovat na vSechny
kvalitni inscenace, s kterymi se kolegium vice nez tficeti odbornik( z oborti
pedagogiky, psychologie a teatrologie, publicistti a ucitelli z celé republiky
setkalo, a které naslednym hlasovanim (,pro“ uinscenaci pfikladnych
a pfijatelnych, ,ne“ u inscenaci problematickych ¢i nepfijatelnych, pfipadné
»X", nevidéli-li inscenaci ¢ na ni nemaji vyhranény nazor) je do Seznamu
doporucilo. Kvalita je jedinym méfitkem - zadny predbézny ,cenzurni® vybér
podle jakéhokoli jiného kritéria (technickych naroku, délky, statutu tviircd...)
v Seznamu uplatiiovan neni. Nepopirame v8ak, Ze nam mize unikat fada
dalSich kvalitnich inscenaci, na které jsme prosté nenarazili, a prosime
vas, abyste nas na né upozornili.

Inscenace v seznamu jsou sefazeny podle VEKU adresata, pro néjz
jsou ureny. Ten najdeme v levém sloupci a stoupa od nejmladSich
po nejstarSi. Nevéfit a experimentovat v tomto sméru je mozné, lec...
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A€ se to na prvy pohled nemusi zdat, mezi ditétem tfiletym a Ctyfletym &i pétiletym
a sedmiletym lezi ,roky” a mezi ditétem ¢tyfletym a jedenactiletym ,desetileti*. Pro tfileté
déti je malokteré divadlo, pro dvouleté Zadné. Co bavi osmiletého, miZe nudit pétiletého.
Viele proto radime doporuceni inscenator respektovat a i na plakatech uvadét presnéjsi
oznaceni nez ono univerzalni ,pohadka pro déti“.

TITUL INSCENACE a dale pod nim uvedena CHARAKTERISTIKA, stejné jako
NAZEV SOUBORU, AUTOR, UPRAVA, REZIE, SCENOGRAFIE a HUDBA pati
do programu &i na plakat - a potencidlni i skutecny divak (byt’ dit&) by je mél mit moznost
znat dopfedu, aby se podle nich rozhodl a aby prosté vé&dél. Je to i sluSnost, ne-li povinnost
vUci autordm. Oznameni ,15.00 - Jak $el Honza do lesa“ &i dokonce ,Pohadka pro déti*
opravdu neobstoji. Divaci, zejména détsti, ale mnohdy i jejich ucitelé, ktefi prichazeji
do sélu, aniz tusi byt i jen titul, jsou Spatnou znamkou pro ty, kdo je na divadlo pfivadéji.

POCET HRAJICICH M+Z (muzi/chlapcii + Zen/divek) slouzi orientaci poradatele
o narocnosti inscenace na prostor, 8atny, cestovné...

DRUH LOUTEK (hraje-li s nimi soubor) pomaha poradateli udélat si lepsi pfedstavu
o druhu divadla.

PROSTOR je dllezity Gidaj pro poradatele uz pfi rozhodovani se, zda miZe inscenaci
pozvat - a také samoziejmé pro usporadani zidli v salu.

Kukatkem se rozumi divadelni prostor se zvy$enym jevi§tém a vykrytim bok( a stropu
z4aveésy, za nézZ je mozno odchézet &i skryvat Casti vypravy.

Hala je prostor bez téchto vykrytl, v némz podlaha jevisté je ve stejné Urovni
pfinejmensim s prvou fadou divak( - ¢imZ navozuije i psychologicky pocit neformaini hry,
hrani si.

Alzbétinské jevisté je Ctverec Ci obdélnik a amfiteatr polokruh ¢i polooval - vzdy
obklopené divaky v pomérné tésném dotyku ze tfi stran.

Koutové jevisté je tvofeno ¢tvercem ¢i étvrtkruhem v rohu divadelniho prostoru.

Aréna ma tvar kruhu ¢i ovalu, ring ¢tverce zcela obklopeného divaky.

Ulice neboli avenue je podlouhly jevitni prostor mezi dvéma ¢astmi divaka, ktefi
sedi proti sob&, oddé&leni uliCkou, v niz se hraje; podobné jako v8echny jevistni prostory
s vyjimkou kukatka a haly neni tedy moZné vytvoiit ji v sale s pevné pfiSroubovanym
lavicemi.

Jsou-li jevistém naopak dva protilehlé prostory, mezi nimiz jsou divaci, jde o kfidlové
jevisté.

Prstencové divadlo obklopuje ze vSech stran divaky shromazdéné uprostred.
Obklopuje-li je jevisté jen zepfedu a ze stran, jedna se o poloprstenec ¢i U-jevisté,
odehrava-li se déj napf. u dvou spolu sousedicich stén nadvofi, mluvime o L-jevisti.

Totalni Ci rozptylené jevisté je rfada jevistnich prostor kdekoli mezi divaky i kolem
nich; hranice mezi hledistém a jevistém tu prakticky mizi.

Vedle toho existuje i fada dalSich kombinaci a speciélnich usporadani, o nichz je vzdy
tfeba se s inscenatory dikladné dohodnout, nejlépe i pomoci namalovaného planku.
A respektovat je - nebot jinak mnohdy vibec nelze hrat.

To, Ze hraci prostor by mél mit i ur€ité akustické parametry snad ani nemusim
zmifiovat: télocviény byvaji takovym mistem stejné malo, jako zahrada sousedici
s ruSnou autostradou. Ale jednu poznamku bych pfidat mél: ¢asté usazovani déti
v prvych fadach na Zinénky &i polStarky neni pravé Stastné - coz potvrdi kazdy, kdo
zkusil tfi ¢tvrté hodiny €i hodinu sedét bez vétsiho pohybu na zemi, nemluvé o tom,
Ze z takového podhled je napfiklad u loutek velmi Spatné vidét cokoli, co je jen trochu
vzdaleno od rampy.



Poznamka INTERIER & EXTERIER upozoriiuje na nutnost & moznost vyuziti
inscenace v uzavienych zastfeSenych mistnostech nebo pod Sirym nebem (samoziejmé
i v tomto pfipadé je tfeba pocitat s ,mokrou variantou®).

MAXIMALNI POCET DIVAKU je udaj veledllezity, pfesto az pfili§ ¢asto
nerespektovany. Snaha oSidit divadelni soubor tvrzenim o malém poctu divak( - at uz
proto, abychom mohili licitovat o cené, ¢i abychom uspokojili limit dany hrajicimi - a pak
jich pozvat vic, byva o8idna. Divaci Spatné vidi a slySi, pfedstaveni ztraci potfebnou
komornost a kontakt; divaci maji divod byt nespokojeni a soubor se pravem citi podveden.
Inscenace pro nékolik stovek divaka byvaji ekonomicky lakavé, neobsahnou véak véechny
druhy a zanry divadla, véechny zplsoby komunikace a kontaktu, véechna sdéleni. Mnohdy
jde spi$ jen o masovou zabavu.

TECHNICKE PODMINKY informuji pofadatele o tom, co si soubor sam piivézt
nemUze a tudiZ potiebuje zaijistit v misté predstaveni. Soubory v§ak pogitaji s tim,
Z2e k zakladnimu vybaveni kulturniho domu, stfediska, klubu &i divadla patfi
pfinejmensim dva az tfi reflektory a tento poZzadavek ¢asto zapominaji uvést. Jestlize
v sale takové osvétleni neni, je proto lepSi se pfi dohovoru €i korespondenci ujistit,
zda si soubor pfiveze vlastni svétla Ci se obejde bez nich. Totéz plati o stmivaci neboli
reostatu, jakoZ i o moznosti zatemnéni.

Pozornost je tfeba vénovati tdajio DELCE INSCENACE. Ta se u uvadénych inscenaci
znacné lisi. V Seznamu jsou jak kvalitni ,celovecerni* inscenace, tak kvalitni drobnicky
deseti &i dvacetiminutové - coz by pofadatel nemél piehlédnout a mél by upozorniti ucitele.
Jinou podobu ma problém délky inscenace vzhledem k véku divaku: tii az ctyrleté déti
tak tak vydrzi i sebelepsi pétactyficetiminutovou inscenaci, pro Sestileté je takovou hranici
hodina. Ani pfestavka u mensich déti piili§ nepomUze, nebot schopnost jejich koncentrace
na jednotvarnou, byt zajimavou €innost a nemoznost fyziologického uvolnéni (zabéhat
si, promluvit nebo tfeba i zakficet) je nevelka. Kratka inscenace je mnohdy z hlediska
véku déti idealni - pro poradatele véak mlze byt problematicka finan¢né a pro déti a jejich
rodi¢e ¢i ucitele i z hlediska poméru ¢asu straveného cestou do a z divadla vaéi ¢asu
stravenému na predstaveni samotném. ReSenim pak mohou byt i komponované potady,
slozené z nékolika drobnéjSich predstaveni.

Jak fe€eno, Seznam je vytvaren pouze na zakladé kvality. Jsou v ném tedy inscenace
soubortl rizného STATUTU, uvedeného za Gdajem o délce pomoci velkého S, N, A,
pripadné Ad:

« statutarnich (méstskych) profesionalnich divadel - oznaceny S

* nezavislych profesionalnich skupin - ozna¢eny N

« amatérskych soubor(l a to

- dospélych - oznaceny A

- détskych - oznageny Ad.

Statut souboru nefika nic o kvalité inscenace. To, Ze nékdo ma vzdélani, profesionalni
podminky a divadlo ma za svou profesi, jeSté nezaruCuje lepsi vysledek; stejné jako ho
nezaruCuje, kdyz nékdo déla divadlo z lasky a zaujeti ve svém volném Case.

Z hlediska poradatele jde v$ak o dllezity udaj - ani tak ne proto, Ze profesionalni
inscenace jsou vétsinou technicky narocnéjsi jak na vybaveni v misté, tak na €as pfipravy
apod. (profesionalni soubory totiz na druhé strané zpravidla byvaji schopny pfivézt
a nainstalovat si to, co je mozné, samy) - ale pfedev8im organiza¢né.

Statutarni (méstska) divadla mohou €asové (snad s vyjimkou prazdnin) i jinak
(s vyjimkou zakladnich technickych predpokladl na misté) vyhovét prakticky ¢emukoli -
byvaji v§ak do jisté miry vazana svym ,povinnym“ mistnim provozem.



Nezavislé profesionalni skupiny v drtivé vétsiné nedisponuji vlastnimi scénami
a proto vytvareji své inscenace jako prenosné do nejrliznéjsich prostor(i od tiid pres
kulturni zafizeni az po exteriérové prostory - a pfedev§im mohou hrat prakticky kdykoli.

Amatéri - dospélii déti - ve vétsiné pripadll nemivaji naro¢né jevistni stavby, takze
byvaji schopni cestovat s inscenaci prakticky kamkoli; jen u vét$ich soubor(, zejména
détskych, mlize byt z hlediska dopravy problémem jejich pocetnost. Problém byva
spi$ s jejich ¢asovymi moznostmi: dospéli maji zpravidla sva ,civilni* zaméstnani,
dopoledne €i brzy po poledni.

V kazdém pfipadé je vSak Zadouci dojednavat predstaveni v€as - nejlépe dva
az tfi mésice pfedem - aby soubor nebyl na potfebny termin jiz zadan.

SPOJENI by mélo umoznit osobni kontakt pisemny, telefonicky &i elektronicky.
Ale to je snad zbyte¢né vlbec zmirnovat.
Seznam neuvadi - ceny predstaveni. Neuvadime je, protoZze nebyvaji stalé a jsou
i véci dohody dle mistnich a aktualnich podminek (napfiklad jde-li o vice pfedstaveni
v jednom dni, je-li mozné naklady za cestu rozdélit mezi nékolik poradatell v nejbliz§im
okoli apod.). Samoziejmé, zZe poradatelé se pfi vybéru rozhoduji také - a nékdy bohuzel
jen - podle nich. Ale to je neprobadané oblast vymykajici se jakémukoli zobecnovani
a mnohdy i lidskému chapani. Je totiz zvlaStnosti hodnou zkoumani, Ze leckdy
pfemr§téna cena plsobi jako ,znameni kvality, zatimco jindy naopak ,vysoka cena*
odradi bez ohledu na kvalitu skute€nou. Ve skute€nosti je to v8ak jako pfi nakupu
¢ehokoli jiného: na jedné strané musime uvazit, zda chceme platit ,za znacku®,
na druhé, zda jsme natolik bohati, abychom si mohli kupovat laciné véci, jez natropi
vic 8kody nez uzitku, tfeba laciné uzeniny, prosté jakéhokoli masa, zato spolehlivé
nezdravé. Kdo nabizi pfedstaveni o dvou lidech za tisic &i patnact set korun, mél by
vam take fici, kolik je v ném ,masa"“ - kolik sil do néj vlozil a vlozi a vlozi-li jich dostatek
a hraje jen jedenkrat denné, nechte si poradit jak z 500 resp. 750 K& x 20 pracovnich
dni = deseti resp. patnacti tisic nezdanéného a nepojisténého hrubého platu dokaze
Zit i bez odedéteni jakychkoli dal$ich nakladd na pfipravu a vypravu inscenace.

Ludék Richter

(K podobnému tématu viz téZ O mali¢kostech, aneb Par rad pro pofadani divadla -
CTVRTletnik ‘97, Cesty za divadlem z pohledu ucitele - CTVRTjarnik ‘97, Dobré divadlo
pro déti existuje - jen je najit - CTVRTzimnik "98, Amatéfi a profesionalové -
CTVRTpodzimnik "02, Co je laciné... ... a co drahé - Divadlo pro dé&ti, CTVRTjarnik "05.)



seona MINIRECENZE

POSLEDNi MRAVENEC, ZUS Zamberk: Vojna s Turkem (rezie O. Strnadova)

Dvé kramaiské pisné - o Zenské udatnosti, jiz prokazala dcera, kdyZ otec nemohl
poslat proti Turklim syna, a o chytrosti divky, ktera predstiranim smrti pfivedla tureckého
Zenicha k zmaru - jsou zavr$eny vytvarnym dovétkem: mladicka herecka na ,pernikové®
srdce postupné vytahuje pismena VOJ-A - a mezi posledni dvé nakonec vsune T. Ano,
udatnost a chytrost je chvalyhodna, ale co by to bylo za Zenskou bez lasky! Pravé tak
v inscenaci se jemnost a loutkarska inteligence snoubi s energickou razanci herecky, které
stadi k dvacetiminutové produkci par pétadvaceticentimetrovych totémovych marionetek
na draté a minimanasku, sem tam plo$na pidiloutecka a bedynka, z které krom predeslého
vytahuje i tu trochu potfebnych kulis a rekvizit. Jednoduché, vkusné, pfijemné. (LR)

seona MIDIRECENZE

JARKA HOLASOVA, Provodov-Sonov: Hrneéku, va¥! (autor K. J. Erben, Uprava
arezie J. Holasova)

Notoricky znama pohadka je spiSe drobnou anekdotkou s nepfili§ rozvitym tématem
(neukaznénost a zneuziti né¢eho, co nam nefika pane, a co hii, co sice umime uvést
do chodu, ale ne uz ovladat a zastavit - takovy pohadkovy Cernobyl) a jedinym kouzlem.
A pravé toto kouzlo - kase valici se z hrne¢ku a zaplavujici diim, cestu i celou ves a okoli,
je nejen hlavni pointou této pohadky, ale i jejim hlavnim technickym uskalim: nevyfe§i-li
ho inscenator, neni co hrat, protoZe tato zaplava a sedlaci prokouséavajici se skrze ni
domd jsou to jediné, oc tu jde.

Jarka Holasova pfichazi nam nejprve pfichazi coby hospodyné nabidnout ka$i, ktera
po té katastrofé zbyla a pak nam to celé odvypravi divadlem. Kasi vafit umi - alespon tu
jevitni. Nezaplavi sice uplné v8echno, ale naznak je to dostateény - pruh latky se z hrnku
vyhrne na podlahu, oknem i kominem ven a vytvoii pofadny kasopad. Skoda jen,
Ze manaskovi sedlaci se jim prohrabou tak snadninko. Metafora s hlub§imi vyznamy
nevznikla, ale funkéni technické feseni je slusné.

Snad ve snaze vylozit lépe postavu chamtivé matky Cini z ni jakousi zlostnou tetu,
takZe ziskavame dlvod téhle tetce prat jeji kaSové inferno. Ale vznikaji jiné otazky, na které
utla latka nema kdy odpovédét: co je ta teta za€, pro€ Zije s Anickou, proc€ je tak zla,
a jak ji zméni to, co provedla a co si prozila?

Pfijemna pétadvacetiminutovka s tvarnym herectvim loutkou i bez ni, napadita
loutkarska feseni, unosné funkéni ramec, mozna zbyte€na, ale nevtirava aktivizace déti
pfi vafeni kaSe a prokouséavani se ji. (LR)

ATRI MAX'RECENZE NA KONEC

DOHRALI JSME ZUS Uherské Hradi$té: O Viktorce (na motivy B. Némcové, Uprava
arezie H. Nemravova)

Na scéné ze dvou nizkych praktikabl(, mezi nimiz je prlrva ieky, se odehrava baladicky
pribéh, vychazejici z nékterych motiv(i Babicky B. Némcové. Tii divky - Viktorka, jeji sestra
Marie a kamaradka Anna zahlédnou ve vodni hlubiné svou budoucnost, pficemz Marie



Zjisti, Ze Tonik, na kterého si myslela, ma zgjem o Viktorku. Té ale u€arovaly ¢erné oci
vojakovy a prosi o pomoc Annu. Ta ji da &arovny Skapulif, ale Zarlici sestra ji ho ukradne
a Viktorka uteCe s vojakem. Vraci se po roce Silend, pravé pred Mariinou svatbou
s Tonikem, a utopi své dité&. Marie chce napravit svou vinu, ale €arovné ukony provadéné
s Annou uprostied boure zasahuji Viktorku jako blesk.

K dokonalosti chybi vyjasnit si a pfesnit, co je z hlediska tématu zakladni d&jova linie.
Dlouho se zda, Ze jde pfedevsim vnitini boj a citové zmatky Viktorciny, Ze ona je jedinym
nositelem hlavniho tématu Jenomze okamzikem Viktor€ina utéku a navratu je jeji ttma
cely pfibéh od expozice az po katastrofu: ttma Marie, jeji viny a pokusu o napravu. Prostor
poskytnuty Viktorce stejné jako nazev inscenace vSak naznacuji, Ze hlavni hrdinkou,
nesouci hlavni téma je Viktorka.

Pro téma je tfeba pfipravit pldu, budovat je od zacatku. Zpfesnit vtomto sméru
potiebuje i situace, kdy na zacatku Marie zjisti, Ze Tonik se neuchazi o ni, ale o Viktorku.
To je zlomovy bod a jako takovy musi byt udélan - naplnén vasni, ktera dozene Marii
k ¢inu. A zpiesnit by potfeboval i zavér, aby bylo jasné, zda Marie vi, co zpUsobila ¢i ne
a jaka je jeji reakce.

Scénografie je stizliva, ale plni v§e, co od ni potiebujeme: je funkéni a plsobiva. Ne
zcela presvédcivé je jen vyznaceni vojaka pomoci zezadu nasvétlené bilé plachty. Nadto,
kdyZ se Viktorka rozhodne za nim jit a strhne plachty, neni za nimi nic - znamena to,
Ze vojak odesel? Nebo zZe Slo jen o jeji prelud?

Inscenace je to i pfes drobné vyhrady uhranciva, zalozena na plnokrevném, velmi
vérohodném a pulsobivém bezmala psychorealistickém herectvi (v takto mladém véku
zhruba ¢&trnacti let pomérné ojedinélém); mam na mysli samoziejmé& dobré
psychorealistické herectvi - tj. herectvi z prozivani vychazejici, ale fizené vzdy védomim
tvaru, obrazu a myslenky, jez vytvafi a jimz slouZi - ne samoucelné vyZivani se ve vlastnim
prozitku, utapéjici se v citech a pocitech vlastniho nitra. Tomuto herectvi pak rovnocenné
pomahaji (ne je supluji) metaforické obrazy, jimiz rezie feSi a sdéluje jednotlivé situace:
nic neni realizovano prfedevsim na principu iluzivni napodoby skute¢nosti (i kdyz styéné
body s podobou zobrazované skutecnosti tu - jako v kazdé skutecné metafore - jsou)
a uz vlbec ne jako pouhy jeji obtisk, nybrz jako obohacujici obrazna paralela této
skute€nosti. (LR)

SLOVACKE DIVADLO Uherské Hradiété: Liska Bystrouska (autor R. Tésnohlidek,
dramatizace a rezie J. A. Pitinsky)

V pozadi sednice myslivny, v popfedi prostor lesa - ob&as se prolinaji, ob&as se méni
les v hospodu, sednice v dvorek... Vyrazné teatralni bezmala poutové kostymy, zejména
pro zvifeci postavy: kohout s barevnym kabatem o mnoha knoflicich a rohatym kloboukem
na hlavé, slepice v selském kroji, kocka coby ¢erna dama... Témér tficitka hercl
Slovackého divadla. A pfibéh lisky jejiz Zivot se protnul s Zivotem revirnika, kdyz ji chytil
jako vymluvu pro pozdni pfichod z hospody a nasel v ni sv(ijj osud.

Uz podtitul ,pfibéhy krve* naznacuje, Ze Pitinskému nejde o pouhou dramatizaci,
ale mifi k volnému vykladu pfedlohy i za né&j. V jeho pojeti se revirnik msti za v8echno,
co mu zivot - zejména v manzelstvi - odeprel - a zarover o tom sni. Oboji pro néj ztélesnuje
Bystrouska, kterou nenavidi az fanaticky jako svou ztracenou mladost a lasku, a zaroven
po ni stejné télesné smysiné touzi. To ona je tim snem - milovanym pro jeho krasu
i nenavidénym pro jeho nedostupnost. Revirnik si pfinesl doml vzpominku na v§echno,
co v ném kdysi bylo (a snad jesté je) mladé, aby to pak za€al nenavidét jako svého



nejvétsiho nepfitele. Kdyz v8ak najde Bystrousku zastfelenou, rozplace se, protoze vi,
Ze ztratil vSe, o em se dalo aspon snit, na co se dalo alespon vzpominat, o E¢em si mohl
alespori pfedstavovat, Ze to na néj kdesi jesté ¢eka a je mu to dostupné. Zemfelo jeho
mladi. Skryta laska, projevujici se jako nenavist - to je diivod jeho zpocatku nepochopiteiného
a nevysvétleného jednani. Ale nakonec cely les vystfili na Bystrou8¢iné svatbé nejvétsi
zbabélec - stryc, ktery se kréi doma pfed raznou manzelkou, posilen partou svych
stranickych kamarad(i s rudymi hvézdami na klopach, nespokojeny s tim, jaci jsou v lese
Spatni hajni a hlasajici, Ze je tu potfeba udélat poradek, citi se na koni.

Je to az piekvapivé tvrdy a nemilosrdny pohled na svét. VV Zadném pfipadé to v8ak neni
zmar pro zmar, krutost pro krutost, &i zlo pro zlo. Je to sonda do krvavych hlubin v lidské dusi:
piib&hy krve. Pitinsky tu vytvari jakysi lidsky zvéfinec a zvifeci ¢lovécinec, jehoz cilem neni jen
vzajemné konfrontovani svéta zvifat a svéta lidi, ale i otazka, kdo je lid$téjSi a kdo
zvireCtéjsi. Anijeden ztéch svétl neni idealni a nemaiji si co vycitat, nebot’ ani Bystrouska
neni jednoznacné kladna hrdinka. Ostatné nejen podtitul ,pfibéhy krve®, ale i jednani a fada
metafor, v nichz se €lovék zvifetem stava, poukazuji na zameénitelnost ¢lovéka a zvirete.

Pozoruhodna je Pitinského prace s plvodnimi Tésnohlidkovymi metaforami ¢lovéka
v podobé zvifete. Pitinsky je obraci do metafor zvifete v ¢lovéku, Eehoz zarover vyuziva
k vytvofeni pozoruhodného panoptika dal$ich a dalSich metaforicky zobrazenych vlastnosti
arysu bez piesnéjsiho funkéniho vztahu k tématiim a motivim Tésnohlidkova romanu
a nad jeho ramec. Az si nékdy ono balabile osobuje vic pozornosti a vétsi vyznam, nez mu
nalezi; a mnohdy je i zdrojem zavadéjicich nesrozumitelnosti.

Excelentni je vykon Jitky Joskové jako Bystrousky s bohatou $kalou vyrazovych
prostiedkl od zvifeci Zivocisnosti, pies télesnou vasen az po bolestné utrpeni, kiehkou
a dojemnou slabost a bezradnost i étericky néZné momenty milostné. Jeji obétavost
¢lovéku znovu pfipomene z&klady feckého katharsis - divakova ocisténi obéti herce.
Podobné i Zdenék Tr&alek coby Lapak vynika nejen v momentech, kdy svym dynamickym
pohybem zcela ovlada prostor celé scény, ale i ve chvilich, kdy nenapadné v druhém
planu naprosto presné& doplfiuje a mnohdy dokonce dominanté naplfiuje vyznam dané
situace (jmenujme jen jeho tiché pfihlizeni z pozadi v zavére€né scéné po masakru).
A zbytek souboru nijak nezaostava.

Otazkou je, nakolik je to inscenace pro déti €i tzv. rodinna inscenace. Nenechme
se mylit zvifatky a pohadkou. Ani Tésnohlidkova Bystrouska nebyla zamyslena pro déti,
natoz Pitinského, jez sama sebe oznaCuje za ,pohadku pro dospélé®“. Ani ne tak
pro zminé&nou drsnost svého pohledu - nemyslim si, Ze déti maji byt vychovavéany v pocitu,
Ze svét je rajska zahrada - ostatné pohadky, détem tak blizké a tolik pro déti potfebné,
krutosti pravé nesetfi. Ale to je krutost détem pochopitelna a pfistupna. Slovacka
Bystrouska je obrazem sloZitych rozportli a stietani protiklad(i v dusi starnouciho muze,
jemuz sny utikaji mezi prsty a on po nich tu vztekle chiape zuby, tu je laskypiné objima
a hladi. To, co pro nas dospélé je osvobodivou ventilaci a rozkrytim nasich zmatkd, o jejichz
existenci i pfi¢inach tuSime a s nimiz jsme tak i onak nuceni se vyrovnat, je pro déti jen
nepochopitelny zmatek - krutost o sobé, krutost bez diivodu a vysvétleni.

Pro¢ zde tedy o BystrouSce piSu? Prave pro to. A také proto, Ze to je vynikajici divadelni
inscenace, kter4 jisté nadchne pfemyslivé lidi - v &ele s mladymi. (LR)

STRIPEK Plzer: Tfinactery hodiny (autor J. Thurber, Uprava a rezie |. Faitlova)
Stfipek rozehral vypravéni Jamese Thurbera na Sirokém, napadité strukturovaném
,platné" proménlivych dievénych paravanl vytvarejicich tu hospodu, tu hradni sal, tu

vézeni, tu chatr¢ Jagaby, za pomoci velkych zezadu vodénych manekyn( s fezbovanymi



hlavami, pomocnou Zivou rukou a u nékterych postav unisono dvojhlasnou feci, jakoz
i s pouzitim nékolika (zbyte¢nych) playbacki.

Respektuiji cestu, kterou si soubor zvolil a jsem rad, Ze v paleté amatérského loutkéarstvi
nechybi barva poctivého usili o pfedani pohadky tak, jak je. At se to nam dospélym,
pohadkou (kterou arcit mnohdy sami pofadné nezname) znudénym divadelnikdm libi
nebo ne, déti ve véku Ctyi aZ deseti let ji potiebuji v jeji nezménéné, nepokroucené,
neparodované, neparafrazované, vnéjSkové neaktualizované formé i obsahu. Stfipek ji
inscenuje v podobé pohravajici si s principy iluze, ale neupadajici do ni, s barvitou vypravou
a usilim o co nejpfesnéjsi loutkoherectvi i herectvi. V podobé, ktera je vytrvale nazyvana
typem profesionalniho divadla, a¢ to se jen velmi velmi zfidka uvoli takto pohadku détem
nabidnout a ackoli malokdy docili takovéto urovné loutkoherecké prace. Chapal bych
toto opovrzeni, kdyby sméfovalo proti bezduché, prazdné manyrie, femeslné mase bez usili
o to néco sdélit... To se vSak neni pfipad Stfipku.

Soubor vykonal velky kus prace a nedocilil malo. Mimo jiné i vyfeSil fadu motivaci,
které Thurber nechava nefeseny, vygradoval zavér, dal Zornovi vice aktivity... Nepodafilo
se mu vSak tak upiné trefit do onoho prazvlastniho zanru, ktery tu Thurber vytvoril: na jedné
strané klasické pohadkové archetypy zakleté princezny, zlého Carodéje a state¢ného
prince-zachrance, na druhé strané chvéjivé, nezachytitelné, vé&né zpochybnujici
a na pohadku jiné svétlo vrhajici absurdno, vytvarejici zvlastni Serosvithou magii
prodchnutou zaroveri grotesknim humorem; tedy to, co nese predevsim ponékud popleteny
kouzelnik Golux, jenz ma dobré umysly, ale nikdy neni tak docela jisté, zda povedou
k prospéchu ¢i Skodé. Stfipek vytvofil do znaéné miry onen pohadkovy zaklad - ale druha
strana, ona tékavé fantaskni groteska nasloveného a nedosloveného, viditelného
a neviditelného zlstala neuskutec¢néna. Pro¢?

Obavam se ze predevsim diky scénografii. Uz scénicka vyprava plo$né nasvicenych
dfevénych hradeb, vrat a véZi (byt véfim, Ze ohratim se pfestavby stanou plynulymi
a nebudou pusobit jako do jisté miry obtizny boj s hmotou) usazuje pohadku na zem.
A loutky vSe zavrsuji. Zemiti, vic nez konkrétni panaci, ktefi by snad dobfe odehrali Hratky
s Certem, ndm nenechavaiji prostor véfit, Ze princezna Saralinda je krasna, princ Zorn
state¢ny, Vévoda Krax hrlizny a hlavné Golux nezachytitelny a zahadny. Prva je totiz
odkvetla rokokova dama, druhy trochu unaveny seladon, tfeti cholericky stafik, do néhoz
by stagilo stréit, a posledni (ve své viditelné podobé) tak trochu disneyovsky Smudla.
Mizi Thurberdv humor paradoxu, mizi oscilace mezi Zanrem pohadky a fantaskni grotesky.

Pristup Stfipku Ize povazovat za jistou interpretaci textu, ale je tfeba dodat, Ze tato
interpretace v takto ziZeném Zanru piedava jen jednu z poloh predlohy a druha plisobi
jako nikoli ozvlasthujici, nybrz rusivy element.

Pres v8echny vyhrady je to ale sludna inscenace. Kéz by déti dostavaly pohadky vzdy
na takovéto urovni! Kéz by k inscenacim pro né pfistupovali v8ichni takto poctivé! Byt by
jim k naplnéni naro¢né predlohy v tom, v éem je jedinend, chybél jesté kriicek, jako
se to pfihodilo Stfipku. (LR)

NEVESELO...

... byva pfi zpravach, jako je ta nasledujici: 4. Cervence 2005 zemfel ve véku 64 let
a jednoho mésice Jaroslav Hruby, plzensky vytvarnik, loutkaf, uditel, ¢len vedeni
Spolecenstvi Dobré divadlo détem. Je ho $koda, protoze to vSe byl dobry a nadto i dobry
Clovék.



