SAMOOBSLUHA?

Divadlo pro déti a mladez ani divadlo hrané détmi ¢i mladezi neoplyva
pfili§ mnoha hotovymi hrami, natoz pak dobrymi. Talent(i nazbyt neni, slavu
si tim nikdo nenadéla, penize nevydéla, jaky tedy div.

Nejen, ale i proto si inscenatofi vétSinou upravuiji literarni dila
nedivadelni - prézu i poezii - mezi nimiz je preci jen podstatné vétsi vybér.
Leckdy to byvéa pohrdlivé &i s jistou davkou preziravosti nazyvano
~Samoobsluhou*. Budiz: neni zac se stydét, ocitame se v dobré spole¢nosti.
NejvétSim ,samoobsluhovatelem” byl totiz jisty Shakespeare, kfestnim
jménem William, jenz, pokud vim, psal hry pro vlastni divadelni spole€nost,
v niZ i hral. A nebyly to Spatné kusy.

Ze to byly piivodni hry, originaly? KdeZe! Lecktera byla adaptaci starsi
hry, fada historickych dramat nebo i Macbeth pochazi z Holinshedovy
kroniky, Romea a Julii zname jiz davno pfed Shakespearem z Bandella...
Klesaji tim Shakespearova dila v cené? Jsou o to hor$i? Nezda se.
Adaptace neni nic ménécenného ¢&i dokonce $patného. Jen vysledek mize
byt Spatny, prostfedni, dobry &i skvély. Jako ve vSem.

Ze takovy text-scénar neni obecné pouZitelny i pro dal$i inscenatory?
Nemyslim. Chce to v8ak od nového inscenatora opét osobni, tvofivy
pfistup... - jako vzdy a vSude, ma-li vzniknout umélecké dilo: jako
u Shakespeara... Ostatné opakované inscenovani textd Milady Masatové
¢i Mirka Slavika dokazuje, Ze mozné to je. Bud jak bud obecna pouzitelnost
v tuto chvili neni problém, ktery by nas zajimal na prvém misté.

Otazka tedy zni jinak: Jak si po€inat, €eho si v§imat, na co si dat pozor,
co nepiehlédnout, o €em je tfeba védét, ceho se vyvarovat, co rozhodné
zachovat..., kdyz si pfedlohu vybirdme a upravujeme ji pro divadelni
inscenovani.

Predloha, tak jak o ni zde budeme uvaZovat, je jakykoli literarni podklad,
ktery se ma stat zakladem nasi divadelni inscenace - text epicky, lyricky i
dramaticky, tedy jakakoli préza, poezie €i hra.

Nebudeme pfistupovat k predloze Uzkoprse dramaturgicky - tj. tak,
aby na konci byl ,pouze* text pro divadelni inscenacni praci - nebot tak to
u amatérd, k nimz predevsim mifim, témér nikdy nechodi. Dramaturg tu
byva zaroven reZisérem a reZisér dramaturgem - a k tomu jesté Casto
scénografem, skladatelem hudby, vedoucim souboru a dévéetem
pro v8echno. To ma své nevyhody (ve vztahu dramaturgie-reZie pfedevsim
tu, Ze chybi objektivni odstup dramaturgova oka od reZisérovy ruky),
ale i vyhody. MUZzeme totiz uz pii pfipravé textového podkladu vychazet
z dokonalé znalosti svych mozZnosti personalnich, prostorovych,
technickych, finan¢nich, pocitat s tim, jaci jsou a co umi moji ,herci* i co
umim ja, co je i mne zajima, bavi, ¢im Zijeme, co chceme docilit- a mizeme
tak pfipravovat upravu svému souboru na télo. Tedy pfipravovat vlastné
scénar, obsahujici jiz i zkladni rezijni pfedstavy o prostfedcich a postupech,
fesicich problémy skryté v predloze ndam dostupnym zplsobem. Plyne z toho,
Ze se budeme pohybovat na hrané dramaturgie a reZie.
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Vsimnéte si, Ze se vyhybam terminu dramaticky text, nebot ten znamena podklad
pro drama - coZ je v pfipadé divadla pro déti a mladez dik jeho vychodiskiim (pohadka
a jiné epické, pripadné lyrické latky) i dik hereckym mozZnostem déti, mladeze ¢i amatért
vliibec (mensi pouzitelnost herectvi promény) malokdy mozné a Zadouci - a stejné tak
se vyhybam terminu dramatizace, nebot ten znamena cestu k dramatu. Davam pfednost
terminu hra, nebo jesté obecnéji textovy podklad - nebot do téchto pojml se ,vejdou”
divadlu urené texty povahy dramatické, epické i lyrické. V pfipadé&, Ze je v tomto podkladu
uz podrobnéji zachycena i pfedstava o realizaci, budeme mluvit o scénari.

Pisemnym vysledkem prevodu tedy mize byt jevistni prepis (zachovava takika Uplné
plivodni znéni), adaptace (pfevod usilujici pfedev§im o situacni jednani postav hry,
ale nevyhybaijici se ani epickym vypravécim postuplm), ¢i dramatizace (Uplny prevod
do formy dramatického textu.

Pokusime se na pfikladech Ctyficeti literarnich predloh €asto inscenovanych pfedevsim
soubory détskymi a mladymi, jakoZ i soubory hrajicimi pro déti a mladez, soubory
hereckymi i loutkafskymi, prakticky ukazat o cem ten ktery text vypovida, na ¢em je zaloZen,
co hrozi pii poruseni jeho stézZejnich prvki, co by nemélo byt opominuto, ¢emu je tieba
se vyhnout a co naopak musi byt feSeno pfiinscenacni praci jinak, jaké jsou zakladni
stavebni kameny a funkcéni vztahy, prednosti a nebezpeci, potence a impotence onoho ¢i
onoho textu a jakym jevistnim feSenim nasvédcuje.

Na8e uvaZovani neni a nechce byt navodem, jak to &i ono inscenovat, ba ani jedinym
a zavaznym pfedpisem, jak to &i ono interpretovat, nybrz upozornénim na danosti - nabidky
i zadrhele - predlohy pro inscenaéni zpracovani. Nemam rad unifikovany repertoar a cilem
této prace rozhodné neni rozsifit ¢i upevnit ho. Cile jsou dva: 1. uvazovani maze slouzit
jako prispévek k inscenovani konkrétnich titult v publikaci probiranych, 2. protoZe jde
obecné dramaturgické problémy textli pro divadlo viibec, o zakonitosti vztahu literarnino
textu a inscenacni praxe, o zakonitosti literatury a zakonitosti divadia, miiZe slouZit jako u¢ebnice
uvaZzovani o divadle a jeho dramaturgickych pfedpokladech obecné; jinak fe€eno aktivni Cetba
nasledujicich stranek by méla inscenatorlim pomoci i pii premysleni a praci nad texty zcela
jinymi. Mohu se v fadé véci, jez povaZzuiji za problém, mylita ctenar v nich Zadny problém neuvidi.
Presto mlize byt uzite¢né polozZit si urcité otazky i alespor védét, nac se Ize ptat.

Prace nema ambici literarnévédnou, literarnéhistorickou, ani folkloristickou ¢i jinou,
byt se téchto oborl dotyka. Upozorriuje predevs§im na momenty nadéjné, nebezpecné ¢i
problematické, z hlediska divadla, jakoZ i na ty, které tvofi zaklad literarni pfedlohy, na nichz
tato stoji a bez nichz se rozpada &i ztraci smysl. Znalost té €i oné pfedlohy, o nizZ je fec,
pfitom prfedpokladam.

Kazdy text je jiny. Ale fada otazek a problémi je v§em textim spolecna, nebo
se alespon vyskytuje velmi €asto. Pfi vybéru i v Uvahach o divadelnim zpracovani nas
budou zajimat pfedevsim zakladni pfedpoklady pro moznost zdivadelnéni, budeme si
vSimat, nakolik jsou v pfedloze pfitomny zakladni vlastnosti pfiznivé pro jazyk divadia.

Predevs§im predloha musi byt pro nas jako inscenatory tématicky Ziva, musime jeji
obsah v dané podobé vnimat jako vzru8ujici, aktualni, pro nas i nase divaky pfinosny.

Téma neni jen cosi hlubokomysIné vazného, ne-li tragického. Téma je smysl spojujici
jednotlivé udalosti a jevy, a proto musi byt pfitomno i v jevistni anekdoté, jako je pohadka
o kohoutkovi a slepicce ¢i Hrnecku, vai! Je hybatelem déje a vSech jeho prvkd, mélo by
pokryvat déj od expozice po katastrofu a spojovat vSechny jeho plany a jeho hlavnim
nositelem by mél byt hlavni hrdina.

Nema-li jit jen o pfevypravéni rozdrobenych udalosti, faktl, epizod bez spojitosti
a smyslu, musime vyloZit (interpretovat) vyznamy jednotlivych postav, jejich pohnutek



(motivaci), ¢inG, prostiedi a dalich prvk( a jejich vzajemnych vazeb a sdélit tento
tematizovany vyznam divadelnimi prostfedky divakovi. Tak se vytvari kone€né téma celého
dila: proto, abychom byli schopni pochopit a sdélit téma celku, musime pochopit pfedevsim
smysl a funkci kazdého dil¢iho prvku.

Zejména tam, kde piib&h probiha ve vice rovinach, i nositelem témat je vice postav,
popfipadé dochazi k zlomu v zakladni zapletce a zaCina se vypravét ,dalsi pfibéh® (napf.
TFi zlaté vlasy déda VSevéda), musime nalézt spolecného jmenovatele dil€ich témat -
hlavni téma. Ne vzdy je vSak téma v piedloze zfetelné, nékdy se dokonce pfibéh rozbiha
a nabizi vice témat, aniz je mozné najit jejich spole¢ného jmenovatele - coz mize byt
nedostatek nasich schopnosti i prediohy.

Chceme-li nalezené téma, jemuz odpovidaji vS§echny dil€i prvky a linie, sdélit, musime
najit zplsob, jak tématicky dllezité momenty v fetézci udalosti (dramatické klicové body)
divadelnimi prostiedky akcentovat, aby nezapadly a v obecnych jevech se zdUraznily jejich
vyznamy tématické. Pfirozené zvlast dilezity je vzdy zavér, konec.

Téma je tim, co mUze zajistit tah inscenace - totiz nasi zvédavost na to, zda a jak bude
problém vyfeSen. Rozbihani se do mozna zabavnych &i efektnich, ale tématicky
nepodloZenych, nevyloZzenych a nesvazanych & naddimenzovanych odbo&ek téméF vzdy
vede k ztraté dynamiky celku.

Dal8i skupina otazek, souvisi se zékladnimi danostmi divadla a tedy i s moznostmi
uchopeni predlohy divadelnimi prostredky.

Ma-li byt zajimavé, Zivé téma sdélitelné divadlem, musi byt pfedveditelné ve viditelné
a slysitelné podobé. Bude nas proto také zajimat mira divadelnosti predlohy: nakolik
obsahuje smyslové nazorné, ba poutavé obrazové a zvukové prvky. Prvni podminkou
pro divadlo je totiZ to, aby bylo co pfedvadét, co délat, a tedy na co se koukat, co poslouchat
a aby to bylo co mozna zajimavé, atraktivni.

Predloha vhodna pro zdivadelnéni musi mit také né&jaky pohyb, vyvoj. Dilezitou
vlastnosti prediohy z hlediska moznosti divadelni realizace je proto dramatiénost vztahu
mezi postavami, které se snazi naplnit své cile jednanim v situacich. Postava jedna
pohybem, slovem &i kombinaci obojiho. Jednani umozruje postupny vyvoj tématu,
sméfovani odnékud nékam. Je hlavnim prostiedkem utvafeni déje vhodného pro divadio.

Déj vSak vétsinou obsahuje kromé jednani i jiné, divadelné méné priznivé aktivity:

- ¢innosti - Ukony, jejichz vztah k tématu je ve srovnani s jejich délkou natolik maly, Ze u nich
ustupuje do pozadi bezprostiedni souvislost mezi zamérem a dosazenym vysledkem (napf.
hospodareni Robinsona Crusoe); tyka se to i cest, integraini soucasti napr. vétsiny pohadek;
¢innosti obvykle byvaji nezbytné, s tématem souviseji, ale jen jako jeho zprostfedkuijici krok,
- déje opakované ¢i trvajici - Casto bez konkrétniho situacniho materialu, ktery by se dal
divadelné pfedvadét v Casové pfijatelné podobg,

- udalosti - ,globalni“ déje velkého rozsahu a hromadného razu, velké kroky, v nichz
konkrétni individualni jednani hraje jen dilci roli, napf. bitvy...

Stejné jako divadlo tihne k plynulé navaznosti a nerozbihavosti (jednoté) déje, je pro né
snazS§i zvladat i plynuly, nepferuSovany €as. Nejednou se vSak dé&j odehrava pretrzité,
ve skocich trvajicich i nékolik let. Typickym problémem tohoto druhu je prehistorie -
predsunuta Gvodni, €asto kratiCka informace s minimem situacniho jednani, nezbytna
ale pro pochopeni dal$iho déje, ktery nasleduje az za fadu mésicl ¢i let. Napfiklad
v pohadkach se coby prehistorie sdéluji:

- okolnosti pfed &i kolem narozeni ditéte,
- v8eobecné informace o urcitém jevu, podminujicim dalsi udalosti,



Jistym problémem v praci s €asem jsou pro divadlo i zmirfiované dlouhé ¢innosti, bézné
se opakujici déje a globalni udélosti, u nichz je tfeba sdélit jejich délku, rozsahlost, €i
Castost, jez se vymyka moznostem divadelniho pfedvadéni v Casové pfijatelné podobé.
Problémem je tu vzdy rozdilnost fiktivniho ¢asu vypravéného pfibéhu a realiného €asu
divadelniho pfedvadéni a vnimani. V takovém pfipadé je nutné vytvofit kondenzaci €i
zkratku. Re$enim muZe byt za urgitych okolnosti také vypravéé, jenz skoky &i délku Sasu
preklene pfimym vyslovenim.

Zdanlivé opacnym problémem, ale mnohdy pravé jen dlisledkem ,dlouhého* fiktivniho
€asu s nedostatkem jevistné zpracovatelného déje, zaloZzeného na konkrétnim jednani
v situacich, je ,kratky“ cas - stav, kdy vlastné nemame pfili§ co hrat, a také celek inscenace
by byl neimérné kratky. ReSenim neni:

- natahovani (nepiimérené rozvadéni epizodickych faktl),

- bubliny (nafukovani, spojené s odvadénim pozornosti od tématu),

- vata (jen prazdné ,byti, pfeslapovani, utraceni ¢asu pisnickami, tanecky...),
- nastavovani (pfidavani novych, nepodstatnych situaci z vnéjsku).

Jedinym ucinnym feSenim je vnitini obohacovani tématu, rozvijeni situaci tak,
aby vychazely z tématu, prohlubovaly je a ukazovaly z dal$ich Ghld pohledu.

Idedlni nejsou pro divadlo ani prili§ ¢asté zmény mista, zejména v rychlé frekvenci
po kratkych epizodach. Zvlast vyrazny a svébytny je tento problém u motivu cesty, bézné
soucasti vétsiny pohadek, kde tvofi podstatu €i podstatnou sou&ast €inu hrdiny.

To vSe souvisi se stavbou, kompozici, syzetem. U literarniho epického druhu jsou
pfirozené pouzity postupy kompozice epické. Divadlo vzdy vyZaduje pro vytvoreni u€inu prisnéjsi,
od expozice pres kolizi, krizi a peripetii ke katastrofé. Naproti tomu epicka kompozice se ¢asto
vélvi, navraci a zase spojuje, vytvarejic koSaty strom. V takovych pfipadech hrozi kompozice
prilis komplikovana, v ramci divadelniho predvadéni neprehledna. Syzet epickych pfedioh je
nékdy nechronologicky, s retrospektivami. Coz je pro divadlo dal$i problém.

V jinych pfipadech (zejména ve spojeni s cestou) ma kompozice pro zménu charakter
fetizkovité (byt nékdy zarovern rozbihavé) lineami stavby, v niz se postupné pfidava jeden
¢lanek k druhému. Nevyhodou byva pak pfiliSnéa jednoduchost, plochost, pfimocarost
nékterych epickych kompozic, jejimz dlsledkem je pak i zmifiovana ,kratkost“inscenace.
Ta je problematicka jak z hlediska moznosti vystavét divadelné ucinny tvar (psychologie
vnimani ¢asu je jina u ¢tenare a jina u divaka), tak z hlediska moznosti uplatnéni vaci
divakovi (kdo pfijde na desetiminutové predstaveni?). Svébytnym druhem takovéto useéné
kompozice je kompozice anekdoty, jiz je v mnohém blizka i kompozice kumulativnich
pohadek, zaloZzena na expozici, kumulaci a zvratu (napf. Zviratka a loupeznici). V téchto
pripadech hrava velkou roli uméni inscenatorl pracovat s variacemi a gradaci.

Problémem byvai opakovani, jez je béZné zejména v pohadkach. Vyhodou je alespor
to, Ze jde vétSinou o opakovani ve variantach, ¢asto gradovanych.

Rozdil ve stavbé a zplsobu epického vypravovani a divadelniho predvadéni
se projevuje ¢asto na misté nejcitlivéjSim - v zavéru, jenz miva v pfedloze podobu vypravéni
v tfeti osobg, je navic mnohdy nékolikanasobny a mékky &i jdouci aZ do ztracena. Nékdy
se dokonce jedna o jakysi dovétek.

Samostatnym problémem je pak ramec ¢i vypravéni ve vypravéni. Divadelnici, zda
se, ramce miluji a dodavaji je i tam, kde plvodné ani nebyly. Mivaji k tomu nejriizng;si
divody. Nejcasté&ji inscenatofi ramcem chtéji sdélit divakovi kli¢ svého pristupu, uhel
svého pohledu, divody svého pojeti... To je pochopitelné a opravnéné. Jen malokdy
se v8ak podafri, aby vznikla organicka jednota obou rovin a novéa vy$$i & bohatsi



hodnota - coz je dvojpodminka, jez rAmec ospravedliuje: divak by mél byt pfesvédcen,
Ze kdyby ramce nebylo, néco by mu chybélo, Ze mu rdmec sdélil ve vztahu k obsahu
néco nenahraditelného..., a nelze si predstavit, Ze by chybél. Nepodari-li se to, zlistava
ramec vné a jako néco navic je i pocitovan. Stejné cenné jako vytvofit zdafily ramec
(a mozna cennégjsi) je sdélit kli€ svého pfistupu bez zvlastniho planu, ramce - pfimo v déji.

Jen ramcem a jednou &i nékolika postavami byva propojena i kompozice pasma Ci
pohadkového serialu. Vedle rozbihavosti a retizkovitého razeni jednotlivych uzavienych
epizod je tu problémem ito, Ze Zadna z nich neni sama o sobé& uplné sobéstacna
a dostatec¢né silna jak ve stavbé, tak ve vyznéni, jakoz i problém, jak jednotlivé pretrzité
pfihody propojovat kompozi¢né i myslenkové do plsobivého celku v ramci divadelnich
moznosti prace s €asem, mistem a déjem.

Uvolnénou kompozici ma i forma deniku, v niz dominuje zdanlivé nahodilé
chronologické fetézeni. | zde vSak, chceme-li vybudovat ucinnou inscenaci, musime hledat
tématické vazby, smérovani a vyusteni.

Prostfedkem literarniho vypravéni byvaji zhusta i epické prvky a postupy nedéjoveé,
zprostiedkované plné vypravécem:

- popisy vzhledu postav a prostiedi problémem nejsou, nebot se snadno daji prevést
do vizualni podoby,

- pohnutky, uvahy... postav, jez autor prozaické prediohy vypravi ve tfeti osobé&; otdzkou je,
jak je sdélovat divadelné&; do jisté miry je to vlastni pole divadla (interpretace pohybem a hlasem
v konkrétnich souvislostech situace) - nékdy to v8ak je na hranici jeho moznosti i za nimi,

- komentare vypravécovy - jak je divadelné sdélovat, jsou-li s nimi svazany dilezité
informace ¢i ,poetika“ dila; k éemuz patfi i otazka, jak zachovat specifickou jazykovou
stranku dila, je-li zakladem jeho plsobivosti a projevuje se vyrazné mimo dialogy postav.

Vypravéni je pro divadlo ponékud nepfirozené: divadlo sdéluje pfedvadénim toho, co
se déje tady a ted, ve vypravéni se fiktivni ¢as zastavuje, vypravi se o tom, co bylo Ci
bude. Mizeme tedy veskeré vypravéni vypustit (za cenu naznacenych ztrat), nebo alesporn
néco z néj prevést do dialogl postav. Nenalezneme-li vak jiny, u¢innéjsi zplsob, je jednim
z moznych feSeni déjové, Casové i mistné obtiznych €asti, jako prostfedek zkratky nebo
zachovani ,poetiky” také v divadle pouzit vypravéce - at uz individualniho, viceetného i
unisono chorického. Vzdy vSak s mirou, aby byl ozvldStnénim a ozivenim v rdmci toho,
co je divadlu vlastni.

| vypravéni lze dynamizovat, tedy ucinit divadelné dramatickym, jestlize z n&j udélame
nastroj jednani v dramatickych vztazich vypravéce/vypravécu:

- VUCi postavam ¢&i hercum,

- VUCI divakam.

- jeho rozdélenim mezi nékolik vypravédi tak, aby se vypravénim vytvarely a fesily vztahy
mezi nimi (napf. kazdy chce svym vstupem vést piibéh vlastnim smérem, fika svou ast,
aby tim prosadil svilj nazor na jednotlivé postavy, situace..., aby je upfednostnil, obhjil...).

Dame-li vypraveéni funkci tviirce déni, vypravéné slovo se stane jednanim slovem.

Specifickym problémem je verSova forma vypravéni. Ve verSich je sdéleno vse - cely
pfibéh, fyzické jednani osob, prostfedi a dokonce i myslenkové poslani - a nelze je libovolné
kratit ¢i ménit. Otazkou je, co pak k nim Ize jevi§tné dodat, aby jejich divadelni uvedeni
mélo smysl a zaroven se zachoval jejich smysl plivodni.

Pro urcitou predlohu jsme se rozhodli nejspis proto, Ze se nam libila. Chceme-li predat
to, co se nam na ni zda dobré, je nutné spravné urcit a spravné realizovat vlastnosti,
s nimiz je pfedloha svazana, na nichz je zavisla ve své ucinnosti. Musime si uvédomit,
pochopit a divadelné znovuvytvorit jeji klicové principy. Ty maji nejrliznéjsi povahu.



Uz jsme zminovali, Ze nékdy jde o jazyk, o zavislost nékterych predloh na zcela specifickém
zpUsobu vypravécstvi s jeho slovnim instrumentariem, ale i komentafi, popisy...

Rada kli¢ovych principll je obsaZena uz v zanru prediohy, ktery je tfeba pochopit
a respektovat i v divadelni podobé&. Zanr je tihel pohledu, coZ se promita i do tématickych,
kompozi¢nich, jazykovych a dal$ich rovin, na plidé divadla pak do v§ech sloZek véetné
zplsobu pohybu a mluvy hercl, scénografie a slozky zvukové-hudebni.

K hlavnim znakdm Zanru pohadky patfi napfiklad obecnost vyznamil vSech jejich
vrstev a motivll: neindividualizovanych archetypalnich postav, jejich motivaci, hloubky
psychologie... Zachovani téchto obecnych, archetypalnich vyznami i v jazyce divadla,
které vyZzaduje vétsi miru individualizace, psychologizace, zdGvodnéng;jsi individualni
motivace... byva problémem zejména u divadla hereckého.

Z Zanru tedy také do zna&né miry vyplyva, zda postavy jsou a maji byt i divadelné
provedeny jako typy ¢i charaktery. Zatimco charakter je pomérné vSestranny a vnitiné
rozporny obraz postavy, typ vybira jen jeji nékteré, pro hru dulezité rysy a ty nadsazuje.
Typové jsou bez vyjimky postavy lidovych pohadek, ale i her tzv. lidovych loutkar.

Zasadni otazka, kterou je tedy tfeba si polozit uz pfi vybéru pfedlohy a samoziejmé
pak podle ni uvaZovat i pfi jejim pfevodu na textovy podklad pro divadelni inscenaci, je:
napovidd, vyhovuje predioha spi$e herciim ¢i loutkam?

JestliZze totiZ prvni otadzka pfi vybéru i upravé predlohy zni ,co tam budou moci herci i
loutky délat”, je treba si také hned na zacatku uvédomit, Ze mit na scéné ,co délat” je dost
jiné pro herce a dost jiné pro loutky. Herclim jsou blizsi mluvné dialogy, intenzivnéjsi citové
polohy, individualizované psychologické motivace a vnitini rozpory utvarejici postavu jako
charakter. Loutkam je vlastni zobecnéla typovost aZ archetypalnost, silna znakovost, €asto
symboli¢nost, obfadnost, stylizovanost, specificka gesti¢nost slova, vyhranény patos ¢i
naopak groteskni dvojlomnost dana zmen8enim.

V nékterych pfipadech je mozné uvaZovat jak o hereckém, tak o loutkovém provedeni.
V jinych je vztah mezi obsahem a formou, mezi tim, jak text vypada a ¢im se miiZe ¢i ma
hrat tak pevny, Ze pfi jeho nerespektovani bychom mohli docilit nanejvys totalni frasky.
To je pfipad her tzv. lidovych loutkait, kde je tato pevna vazba uloZena v typech postav,
jejich motivacich, jazyce, ale i v kompozi¢nich postupech ostrych stiiht a neuvéritelnych
zkratek. Stejné& tak je nesmysIné pokouset se hrat Ctyfi pohadky o jednom drakovi jinak,
nez odkrytym loutkovym divadlem.

Na druhu a zanru predlohy a nasledné divadla zavisi i tnosnost nékterych vypjatych
Jjevi, zejména drastickych, ale i eroticko-sexualnich ¢i eticky spornych (nahota, smrt,
krutosti...). To, co ve vypravéni slovem neni Zadny problém, v smyslové ndzorném
divadelnim predvadéni, kdy jev opravdu vidime, mize byt netnosné ¢i alespoi
problematické. Papir ,unese” vice nez divadlo. Ale i tady musime dale rozliSovat: jiné
véci unese divadlo realistické az naturalistické, jiné silné stylizované, jiné divadlo herecké
a jiné divadlo loutkové (loutkarska rakvickarna je na hereckém divadle nejen téZzko
proveditelnd, ale i sté€zi pfijatelna).

Predlohy mivaji i své technické danosti, technické podminky realizace - své technické
klicové body - body z hlediska techniky jeviStniho provedeni problematické, obtizné
az ,nemozné*, na nichz v§ak smysl, logika i i¢innost predlohy stoji. NevyreSime-li, jak bude
téci nesmirné mnozstvi kaSe v pohadce Hrnecku, var* &i jak bude na$ herec nahy
v Cisafovych novych Satech, nema cenu uvazovat o jejich inscenovani. U Tfi malych
prasatek plijde o prostorovou a technickou stranku - 1. o prostorové feseni venku-uvnit,
2. o dobytnost-nedobytnost jednotlivych domecki jako smyslové nazornou materializaci
vlastnosti prasatek. Oboji musi byt vidét a to akcentované - neb o tom ona pohadka je.



Podcenéni vyznamu prostorového usporadani (tedy vlastné mizanscény), jez pfedloha
predpoklada, nebot se od né&j leckdy odviji pfibéh i téma (klizlatka nemohou byt ve stejném
prostoru jako vk, ktery se k nim dobyva) se vyskytuje ¢asto. U Brémskych muzikantl
zase musime sdélit 1. co je to ta brémska muzika, 2. v ¢em spociva podobnost projevi
jednotlivych zviratek se straSnymi rvaci, jez vede loupezniky k utéku.

K ,technickym" problémim mdzeme pocitat i pfitomnost zvifecich a jinych ne-lidskych
postav, zejména tam, kde maji dlileZitou roli a jednaiji. Skutecné zvife je na divadle vzdycky
problém - odmita totiZz jednat zamérné v dané situaci a chova se tak, jak je mu pfirozené
a jak se mu zachce. Stara divadelni moudrost pravi, Ze ,déti a psi na jevisté nepatfi*
(k détem dodejme: ty, které jesté nejsou schopny pfijmout umélou, znakovou skute€nost
divadelni promény a piizplsobit se ji). Zahrat zvife neni rozhodné nefesitelné, velmi véak
zavisi na druhu, Zanru a stylu divadla. Loutkové divadlo tuto potizZ nema. U hereckého
divadlo ve vaznych zanrech to je vétsi problém nez v Zanru komedialnim &i grotesknim,
a ve stylu realistickém vétsi nez v jakémkoli divadle, zaloZeném na nadsazce Ci vyrazné
stylizaci. Je Zadouci najit takovou podobu, aby nedoS$lo k trapnému (nebot nutné
nedokonalému) predstirani, nybrz byla nalezena metafora zvifete v lidském téle, tedy
aby byl jasné Citelny a plsobivy znak vybranych relevantnich vlastnosti zvifete a zaroven
zachovana a pfiznana lidska podstata herce.
mnohdy i vék postav, tam, kde je nezménitelnym déjovym faktem. Problémem pak byva,
kdyZ se dostane do rozporu s moznostmi déti prislusného véku postavu zahréat. Napf.
v Bradburyho Celém Iété v jediném dni je pravé na pfesné vymezeném véku deviti let
zavisla podstatna ¢ast vérohodnosti situaci: jen diky nému si nepamatuji dést, ktery se tu
objevuje jednou za sedm let, jen diky nému reaguiji tak, jak reaguji a véfi informacim
zvendi tak, jak jim véfi...; ale které devitileté dité mize takové role zahrat? Jedna véc je,
ze dité v urcitém véku mlze néjak jednat, druha véc je, aby to stejné staré dité dokazalo
pochopit, a dalSi, aby to dokazalo zahrat.

Z jinych dGvodU byva problémem smiseny vék postav v predloze. Kdyby mély hrat
dospélé i détské postavy dospéli, Slo by nejspis o travestii, parodii. Budou-li vdechny role
hrat déti, musime peclivé hledat, jak se vyhnout trapnému pfedstirani - nejspis dospé&jeme
k ,hie na“ dospélé, tedy ke zplisobu, kdy déti budou pfiznané hrat jen vybrané rysy
zobrazovaného dospélého tak, jak je vidi. Citime totiz jistou nepatfi¢nost a nelibost, vidime-
li dvanactiletého chlapce chlapacky placat panimamu po zadku, stejné jako vidime-li
ponékud osuntélého stafika kiepcit v milostném toku predstirajicim détinskou bujarost.
Obsazeni détskych i dospélych roli jednou vékovou skupinou (at uz dospélymi nebo détmi)
byvéa problémem zejména tam, kde je kliCovy kontrast mezi détmi a dospélymi podstatny
z hlediska tématu a déje (Cisafovy nové Saty). Pfi smiSeném obsazeni dospélymii détmi,
budeme muset hledat spole€nou hereckou techniku a styl; déti maji totiz sklon spiSe
k ,vypravéni hrou“ ¢€i k typovému herectvi, jimz ,vypravéji* o postavé®, zatimco dospéli
hraji spiSe prozZitkové, pfipadné s védomou stylizaci.

Dalsim z déjovych faktl a vychodisek, na nichz stoji zakladni logika pfibéhu
ve vérohodné a plsobivé podobé byva i pohlavi hrdiny. To je nékdy (vyjime¢né)
zameénitelné. Vétsinou véak jsou s nim svazany jeho zajmy, idealy, zplsoby jednani, vztahy,
jez vyhledava, prostredi, v némz se pohybuje..., ba i téma (Jamie a upifi, Pastyrka putujici
k dubnu, Maly princ). Tu atam je mozné zcela zménit postavu z chlapecké na divéi,
z muzské na Zenskou. Jindy inscenatofi chapou, Ze postava musi zUstat tim, kym je,
ale obsadi ji pohlavim opacnym, vétSinou chlapeckou postavu hraje divka. To vadi zejména
v pfipadé&, Ze ve vztazich, o nichz se hraje, ma vyznamnou roli polarita pohlavi, & chcete-



li heterosexualita: zvlasté pak u motivi eroticko-sexualnich. A zase: trochu jinak se otazky
véku a pohlavi projevi v divadle hereckém a jinak v divadle loutkovém - ale dlileZitost
maji u obou. Ani loutkovy Kaspérek s div€im hlasem neni zrovna vyhra.

Na zavér jesté jeden problém, jenz inscenatofi divadla pro déti asto pfehlizeji. Zdaleka ne
vSechno, co se zda byt,,0 détech”, skute¢né o détech je; déti jsou v takovych pfipadech mnohdy
jen objekty, na nichz se odrazi jednani dospélych, nebo jesté castéji je to nase ,dospélacka*
sentimentélné idealizovana piedstava détstvi jako absolutni Cistoty, nevinnosti... A hlavné:
zdaleka ne vSechno, co je ,0 détech” je pro déti a tim méné pro détské herce. Jedna véc je,
zda se téma ditéte tyk3, je jeho tématem, druha véc je byt schopen toto téma v tomto zpracovani
pochopit a tfeti - UpIné jina - je byt schopen ho uchopit, zahrat, sdélit.

Nechme stranou znamou skute¢nost, Ze i klasickeé lidové pohadky byly plivodné uréeny
dospélym posluchaclim a jejich skryta témata zlstavaji pro déti tusena v mire jesté
v8e potiebné. U Andersenovych pohadek je to sloZitgjsi. Jejich nemaléa &ast se co
do tématiky zabyva vylu¢né problémy svéta dospélych a jejich Zivotnich pocitl, pro néz
je hav pohadky jen vnéjSim ozvladstnénim. Nejen ty spoleCensko-satirické jako Je to
naprosto jisté ¢i V kachnim dvorku, ale i filosoficko-moralistni zamySleni typu Slavika ¢i
sentimentélni obrazky HolCi¢ky se sirkami apod. jsou projekci pohledu dospélého, ba
starnouciho muze. Navzdory tomu zlstava mnohé, co déti oslovuje. Pfedstava,
Ze Exupéryho Maly princ je pohadka o détech a pro déti, je do zna¢né miry jesté vétsi
iluzi. | kdyZ i z n&j si kultivované, pfipravené dité leccos odnese.

Mluvime stale o tom, co je v pfedloze objektivné dano. Kazda dobra pfedloha je
struktura, jejiz logicky utvafené pfedivo nese vzajemné provazané vyznamy, jez sméruji
k sdéleni konkrétniho tématu. Neni mozné déjova fakta nechat nevylozena, ani je vykladat
libovoln&, bez ohledu na souvislosti celku. Konkrétni struktura nese jeden vyznam &i vyse€
vyznamU. Pfedstava, Ze cokoliv mZe znamenat cokoliv, je mylna. Slzy budou vZdycky
znamenat velké pohnuti €i afekt (smutek, bolest, radost), vzdalujici se kroky odchod
a pfiblizujici se kroky pfichod. Kdyby tomu tak nebylo, znak by ztratil svou schopnost
sdélovat, nést vyznam. Pfestal by slouZit komunikaci (jako kdyby jeden nazyval lisku
koném, druhy kaprem a tieti sojkou). Nedomluvili bychom se.

VyloZit prediohu zasadné jinak znamena prestrukturovat ji: zménit dlrazy, dat déjovym
faktim jiny vyznam, pfipadné nékteré vypustit a jiné dotvorit. Nékdy v§ak zménu &i
vypusténi dé&jového faktu vyluCuje logika jinych d&jovych faktd (napf. vék déti v Celém
Iété v jediném dni). Jindy vysledkem takové zmény neni nemozna, ale ,pouze”
nepravdépodobna, netypicka situace, postava, motivace... Co je netypické, byva podezielé,
zavani nevérohodnosti a musi byt o to vyraznéji, silngji, presvédcivéji zdlvodnéno,
motivovano..., nez by bylo nutno u véci typické a nez tomu je v pifedloze: postavy by
se musely jinak chovat, mit jiné motivace, jiné vztahy, byt jiné, ocitat se v jinych situacich
a vytvaret jiné situace. A néco je natolik nevérohodné, Ze je to prosté nemozné.

Zkratka: MGzeme mnohé (Ci véechno) ménit, prehazovat, vynechavat, pridavat...,
dokaZzeme-li to udélat tak, aby vzniklo nové celistvé, souvislé a plsobivé dilo, v némz nic
nebude chybét a nic pfebyvat. Ludék Richter

Uvefejnény text je upravenym tvodem pravé vychazejici publikace CO SKRYVA TEXT
(Dramaturgicko-rezijni uvahy nad oblibenymi literarnimi pfedlohami divadla pro déti,
détského a mladého divadla). Kniha obsahuje komentéafe k Ctyficeti nejcastéji
inscenovanym prézam a hram. Prikladem je uvaha o knizce Josefa Kolafe Z deniku
kocoura Modroocka, uverejnéna o nékolik stranek dal.



MUJ KOCOURI DENIK

Na motivy knizky Josefa Kolare Z deniku
kocoura Modroocka napsala Olga Strnadova

Scénu tvori zmenSena maketa celé zahrady, v niz Modroocko Zije, a z niz zaznivaji
zapisky, shrnujici jeho poznani; samo jednani se pak odehrava vzdy v nékterém
ze zvétSenych detailti makety (strom, krovi, plot, susak pradla...). V inscenaci souboru
Oéka, ZUS Zamberk, pro néjz byl text v roce 2002 pfipravovéan (viz Maxirecenze
v CTVRTpodzimniku 2002), hralo pét déti ve véku devét aZ dvanact let s latkovymi
manekyny kocek a kocourt.

1.
V Seru je vidét maketa celé zahrady, v8ichni herci zpivaji:
Vsichni: Mali kluci kocouri

sotva ocka zamhouiri,

dfimaji a pfedou moc

at je den a nebo noc.

svétlo Mali kluci kocourfi
sotva ocka zamhouiri,
diimaji a sni si sen,
at' je noc a nebo den.
Herci oteviou okno, nakouknou a vidi, Ze vevniti se jesté spi; béhem melodie v brumendu
kolébaji maketu. Po chvili se ozve Modroockiiv hlas:
Modroocko: (hlas) Miaaau... (maketa se nakloni) Prsk... (naklonéni jinam) Drap...
(naklonéni jinam)
Maketa se kymaci béhem pisné, na jejimz konci je pripravovan pelisek.
VSichni: Polobotky, uzenace,
slanecky i kvétinace,
klubi¢ko a mli¢ko a -
bouli pét. Au!
maketa nadskoci
:Takhle se kouli kotéci svét.:
Tydadyda dyda dydady dyda...

2.

Modroocko je schovany pod latkou z pelisku, vypada to, jako by s nékym zapasil, objevi
se vztyCeny ocas, potom predni tlapky a hlava a ryba na misce. Modroocko do ni placne
tlapkou, miska vyleti do vzduchu, zakymaci se a spadne, podruhé vic. Modroocko
se podiva, jestli nékdo nejde, opét se s miskou schova pod latku a mlaska. Odhodi latku,
objevi se miska s rybi kostrou. Modroocko ji olizne a placne do misky. Ta se kousek kutali.
Modroocko se spokojené uvelebi na peliskové latce.

Objevi se maketa - vSichni naslouchayji.

Modroogko:  (hlas) Jsem ko-cou-rek Mo-dro-o&-ko. Zi-ju v doupé-ti s Dvoj-nozcem. Ma-
me se moc dobfe.



3.
Detail zahrady s kytkou. Modroocko ji uvidi, pficichne a kychne, uvidi brouky, sleduje
Jak prvni leze, druhého naschval vyplasi a sleduje ho. Pak zpiva:
Modroo¢ko: Na nebi sviti slunicko
a ptaci zpivaj dobry den,
rozkoukejme se mali¢ko
a pojdme, pojdme
podivat se ven.
:Nic se nemuze stat,
kazdy mé ma rad.:
Modroocko uvidi hlemyzdé, couva pred nimi, otoCi se a spatfi Zizalu, kdyZ se zastavi,
postouchne ji tlapkou a diva se, jak po ni leze beruska.
Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.
Modroo¢ko: (hlas) Dneska jsem poprvé vybéhl z dou-péte ven. PriSel jsem na to,
Ze po své-té nebéham jenom ja. Libi-lo se mi vSecko.

4,

Detail - strom.

Modroocko: (zacicha) Coto je? (Cte cumackem) Prijdu dnes, kocka Zelenoocka. (roztrzite
pobiha) Jaka asi je?... A kdy pfijde?... Budu na ni ¢ekat.

Motyli poletuji kolem Modroocka, jenz si s nimi hraje, po chvili uleti. Z koruny stromu

se ozve:

Zelenoocka: Modroocko!... Za tebou, nahore!

Modroocko: Tak to byl dopis od tebe?

ZelenoocCka: Pojd, pfisedni si.

Modroocko: (se rozbéhne, ale u kmene se zarazi a pohlédne vzhiru) Aha. (nadskoci
a zachyti se vétve prednimi tlapkami, ziistane tak viset) Adaaa... (spadne)

Zelenoocka: Naucim té lézt na strom, chces?

Modroocko:  Chci.

ZelenooCka: (seskoci a ukazuje) Podivej, nejdfiv se takhle pfikréim.

Modroo&ko:  Prikr&im.

Zelenoocka: Naberu dech.

Modrooc¢ko:: Naberu dech.

Zelenoocka: A potom vysoko vysko€im a dlouze pfitom zakhiu€im. Mhaaaaaau. (je

Modroocko: Mnaaaaaaau. (usadi se v koruné stromu)

Zelenoocka: Vyborné&, Modrooc&ko.

Modroo&ko: (rozhliZi se) To je pékné, divat se na svét z vysky! Ukaz mi, kde bydlis,

Zelenoocko.
ZelenoocCka: (odvrati hlavu) Ja... uz nebydlim.
Vsichni: (zpivaji) Kdyz slunce o&i otevie, noc v den se méni,

ptaci zpivaj vesele, se mnou nikdo neni.

Tata s mamou odesli tam nékam v zapoméni,
ptaci zpivaj vesele, se mnou nikdo neni.
Samota je prazdna, samota je smutna,

kdyZ se rano probudis, samota hofce chutna.
Kdyz slunce oci otevie, noc v den se méni,
ptaci zpivaj vesele, se mnou nikdo neni.



Zelenoocka: Nemam domov. Touldm se.

Modroocko: Ale jak to? Vzdyt prece kazdy ma rano plnou misku, ve€er plnou misku,
teply pelisek, a mlze si hrat, kdy ho napadne. A dvojnoZec mu Cisti koZisek a...

Zelenoocka: Zatim se mas dobie, protoze jsi maly. Tvij ¢lovék t& ma na hrani. Az bude$
velky, mozna té vyZene a budes se toulat, jako ja.

Modroocko: (s hlavou k Zelenoocce) Tobé krugi v bfisku, Zelenoocko. Ty mas hlad, vid?

Zelenoocka: Mam.

Modroo¢ko: Pojd! (seskoci) Zvu t& na misku miléka.

ZelenoocCka: (seskoci) Jsi hodny, Modroocko.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.

Modrooc¢ko: (hlas) Pfisla na mne litost, Ze ma Zelenoo€ka smutny Zivot. Napadlo mé,
Ze bych se s ni mohl délit o jidlo. TéSim se, az zase pifijde.

5.
Detail - vysoka trava.
Modroocko: Tak hrajeme? Tfi, dva, jedna, ted!

Kos: Frrrrrr...
vyleti uprostied - Modrooc¢ko skoci jinam - kos zaleti dozadu
Kos: Frrrrr...

Modrooc¢ko: Tak znovu. Ted to uhodnu, uvidite. Tfi, dva, jedna, ted.
Dva kosové: Frrrrr...

vyleti po stranach - Modroocko skocCi doprostied - kosové zaleti dozadu
Kosoveé: Frrrrrrr...

Modroo¢ko: Tak naposledy. Tfi, dva, jedna...

Zlutak: Pcheéééé. (objevi se skokem)

Kosové: Frrrrr... (vyleti nahoru)

Zlutak: Kone&né jsem té dopadl, ty ko€i€i mrné.

Kosové si vydechnou a dosednou na travu

Zlutak: Uz delSi Eas té pozoruju. Ja se s kazdym peru do roztrhani, aby bylo jasno.
Hele... (baci ocasem)

Kosové: (nadskodi a popoleti) Stébety.

Zlutak: Jen at se vi, kdo je to Zlutak.

Modroocko: Ty jsi zdejsi?

Zlutak: Samo. A kde ty se tu bere§, papéro?

Modroogko:  Ja jsem taky zdej$i. Ziju tu se svym DvojnoZcem.

Zlutak: Pcheééé... Pred Clovékem se musi mit nasinec na pozoru.

Modroogko:  Copak &lovék je tviij nepfitel, Zlutaku?

Zlutak: Samo.

Modroocko: A kdo je tvij pritel?

Zlutak: No... no... nikdo.

Modroocko: Ty nemas nikoho rad?

Zlutak: Ale j6. Rad mam mysi, protoZe jsou dobré.

Kosové: (usmivaji se tomu) Stébety, Stébety.

Modroo¢ko: Aha. Ty mysli§, jako Ze ti chutnaji.

Zlutak: Samo.

Modrooc¢ko: Ale ja myslel koho mas rad jako, jak bych ti to, jako...

Kosové: (pfileti a dychtivé vysvétluji) Stébety, $tébety...

Zlutak: Pockejte. J& mu to zkusim vysvétlit. A vy mné budete pomahat.



Kosové: (souhlasi) Stébety. (a usednou na travu)
Modroocko: Kosové, hrajete si spolu?

Kosové: (vyleti spolecné vzhiiru) Stébety, $tébety.
Modroogko:  (Zlutakovi) Tomu rozumis?

Zlutak: Nooooo...

Modroocko: (kostim) Povidate si spolu?

Kosové: (povidaji si) Stébety, Stébety.
Modroogko:  (Zlutakovi) Tomu taky rozumis?
Zlutak: Noooo...

Modroocko: Tak to se mate radi?

Kosové: (slétaji spolu na travu) Stébety, Stébety.
Modroogko:  (Zlutakovi) Uz rozumis?

Zlutak: No00000000...

ModroocCko a kosové: podivaji se na sebe a zavzdychaji a zazpivaji
Kocoufi pravice
kocourovi pravi,
Ze chce prat se vice,
nic ji nezastavi.

Sramy zebou,

tlapka lev, ta si styska,
Ze ji schazi, samosebou,
tlapka blizka.

Takze: Asi kocourovi
na ¢asy se blyska

Modroogko:  (Zlutakovi) Tak co?

Kosové: (ptaji se, zdali rozumi) Stébety, $t&bety?

Zlutak: (urputné premysili) ...Trochu jo.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.

Modroo&ko: (hlas) Tak jsem dnes poznal, jaké to je, kdyZ jednoho pfepadne kocour.
Ale nedovedu si pfedstavit, jaké je - nemit nikoho rad. Pral bych Zlutakovi,
aby taky nékoho mél.

6.

Detail - plot.

Cmelak: Bzzzzzz... bzzzzzzz... bzzzzzz...

objevi se Modroocko a pozoruje ¢melaka, ten mu krouZi nad hlavou a pak se rozleti pres plot

Modroocko:  (bézi za nim) ch':keeeeej... (uvizne v ploté) Co to? (cuka sebou) Nejde to.
Pro¢ to nejde? Aaach... (zemdli)

Zrzunda: (vyskoci na plot) Dvakrat méf a jednou lez.

Modroocko zpozomi

Zrzunda: Copak ty nemas vousy?

Modrooc¢ko: Moznd, Ze mam lepsi vousy nez ty. A vlibec, co je ti do nich!
Zrzunda: Mas moc feci a hlavné sebou moc mrskas.

Modroo€ko: Hele, nech mé a jdi si po svych.

Zrzunda: Pljdu a necham té tak, hloupy kluku kocici. (poodejde)

Modroocko: Kde jsi? Jsi tady? Nechod pry€. Vrat se! Pomoz mi, prosim.

Zrzunda: (vrati se) Proto jsem taky pfiSel. (ukaze se) Mhaaaaaaau.



oooooo

Modrooc¢ko:  (uvidi ho nad sebou) Juuuuuu.

Zrzunda: Délej, co ti radim. Nato€ hlavu stranou. Mas?

Modroo¢ko: Mam.

Zrzunda: Poradné se zapfi zadnima nohama. Mas.

Modroo¢ko: Mam.

Zrzunda: AZ feknu, trhne$ sebou dozadu. - Pozor, ted!

Modrooc€ko:  (vyskoCi na plot) Dékuju za pomoc. Ja jsem Modrooc&ko. (ukloni se)
Zrzunda: Neni za¢. Jsem Bélovous Zrzunda. (ukloni se)

Modroocko:  Jsi hodny, Bélovouse Zrzundo. Ale pro¢pak ses posmival mym vouskim?
Zrzunda: No, Ze nevi§, na co je mas.

Modroocko: Pro paradu prece.

Zrzunda: S tebou bude jesté prace. (seskoci s plotu) Divej se.

Modroocko seskoCi pred plot

Zrzunda: Vousy ma$ proto, abys ohmatal, jestli je Skvira dost velka, aby ses do ni

cely veSel. (predvadi) A kdyz je mensi nez vousy, tak tam co?
Modroocko: Nelezu.

Zrzunda: Spravné. A proto dvakrat mér -
Modrooc¢ko: - ajednou lez.
Vsichni: (zpivaji) OCi, usi, tlapky, vousy, ocasek

k veselym kousklm svadi,
jak uniknout nebezpedi o vlasek
kocCi€imu pokoleni radi.

Tu kédmen! Tam dira!
Tady je dost mista.
Dej pozor na netopyra!

O¢i, usi, tlapky, vousy, ocasek -

tak to ma byt.

Bud fit!
Zrzunda: A ted délej vSechno podle mé. Protahnu se, obejdu.
Modroo¢ko: Pro-tdh-nu se, o-bej-du.
Zrzunda: Ciham... Ciham.

Modroogko:  Ciham... Ciham... To jsem si nemyslel, Ze tohle na konci zahrady je taky
k né€emu dobré.

Zrzunda: Vypadas$ jako opravdovsky kocour.
Modroocko: (radostné vyskoci) Mhaaaaaaau!
Zrzunda: Ale rozum mas jesté kotéci.

Modroocko: (zklamane) Mhaaaaaau.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.

Modroo¢ko: (hlas) Dnedni pfihoda mé pfivedla k pfemysleni o ko€i¢im vychovani. Zjistil
jsem, Ze Bélovous Zrzunda je kocour velice u¢eny. Budu s nim vSude chodit
a on mné bude ukazovat svét

7.
Detail - suSak na pradlo. Modroocko lezi pred nim.
Kiki: (hlas) Kik, kik, kik...

Modroocko: (posadi se a posloucha) Co to bylo?
Kiki: (hlas) Kik, kik...



Modroo&ko:  (vyskoci) Jako by nékdo nafikal.

Kiki: (hlas) Kik, kik, kik, kik...

Modroocko: Odkud to...? Tamhle! (zajde za povésené pradio) Co tady délas?

Kiki: Kik...

Modroogko: Cipak jsi? Kde mas svij pelisek?

Kiki: Kik, kik...

Modrooc¢ko: S tebou je teda fe€. Pfes noc nemuiizes zlstat venku sama. Vezmu té k nam
domd. Pojd. (vyjde pied pradlo)

Kiki: (bazlivé vykoukne hlavou) Kik?

Modroocko: Pojd se mnou a neboj se. (nadzvedne pradlo, aby Kiki vy$la dopfedu)
Potfebujes se ohrat a najist.

Kiki: (souhlasi) Kik, kik.

Modroocko: (pobavené) Kik, kik. Budu ti fikat Kiki.
Kiki: (souhlasi) Kik. (o¢uchava pradio)
Modroo¢ko: No to nam DvojnoZec susi nas peliSek.
Kiki: (radostné) Pelisek.

Modroo€ko: A heleme se, tak ona s tebou je fe€. (stmiva se, oba sedi a tiSe pozoruji
okoli) Mam rad vlini vecera. V§echno je docela jiné nez za dne.
Ve svétle se objevi svétlusky.

Kiki: Jé, cotoje?
Modroocko:  To jsou broucci, kterym sviti zadecek. Svétlusky.
Kiki: To je krasa.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.
Modroocko: (hlas) Z dne$niho veéera se nemlizu vzpamatovat. Mam novou kamaradku,
jen o trochu mladsi, nez jsem ja. Moc se raduju, Ze u nas Kiki zlistane

navzdycky.
8.
Na scéné jen maketa zahrady, je slySet hlasy:
Kiki: Prsk... (maketa se nakloni)
Modrooc¢ko:  Kiki, ty ale umi$ vyskocit!
Kiki: Draap... (maketa se nakloni)
Modrooc¢ko: Pozor, miska s miékem!
Kiki: Mhaaaaau... (maketa se nakloni)

Modroocko:  Kiki, ty chodi$ ven oknem?

Kiki se objevi vedle domecku, je schovana pod koSikem

Modroocko:  (vykukuje z okna) Kiki, kde jsi? Neschovavej se. Stejné té najdu.

Modroocko vyskoci na stfechu, Kiki béZi i s koSikem okolo domecku

Modroo&ko:  (vyhliZi ji se stfechy) Kiki, ty se ale umi$§ schovat!

Kiki: (ukéZe se bez kosiku) Tady.

Modroocko:  (seskoci vedle ni) Ukazu ti zahradu, chce$? (oba bézi k vysoké travé) Tady
davej pozor. Je to takové divné misto. (béZi k suséku na pradio)

Kiki: Tady jsme se poznali. (maketa se pootocCi, béZi k plotu)

Modroocko: To bude$ koukat, k Eemu se plot hodi. (prfebéhnou po ném - maketa
Se pootoci, beZi ke stromu) Vysko€ za mnou.

Kiki: (vyskoci za nim do koruny) Mné se tady v8ecko libi, Modroocko.

Modroo¢ko: Mné taky.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji.



Modroo¢ko: (hlas) Kiki se uCi rychle a je s ni zabava. Dobfe si spolu rozumime. Uz
se nemizeme dockat, az bude mésic kulaty jako nase miska na mléko,
a my plUjdeme s Bélovousem Zrzundou do koci¢iho zpévackého spolku.

9.

Detail - stfecha a mésic. Zelenoocka sedi na streSe zady k hledisti. Zrzundova hlava dozadu.
Zrzunda: Tak pojdte, pojdte. UZ jsme tady.

Objevi se Modrooc¢ko a Kiki, trochu zadychani.

Zrzunda: Chovejte se dlistojné, at udélate dobry dojem.
Kiki: Budeme.
Zrzunda: A pékné zpivejte.

Modroo¢ko: Budem zpivat ze v8ech sil. (uvidi Zelenoo¢ku, nadSené) Dobry vecer,
Zelenoocko. Tohle je moje nova kamaradka Kiki.

Kiki: (prijde bliz) Dobry vecer.

Zelenoocka: V8echny vas vitdm na dnesni zkousce. Jen co pfijdou €erny Natrhousko
a bily Mici Angora, naladime se a zaneme.

Natrhou8ko a Mici Angora: (objevi se trochu zadychani) Jsme tady. (usadi se)

ZelenooCka: Ladime.

ViSichni se snazi naladit, Modrooc¢ko je trochu falesné.

Zelenoocka: O tfi vousky niz, Modroocko.

Modroocko predzpiva.
ZelenoocCka: Ted je to dobré.
Vsichni: (zpivaji) Milau mfiau mnau, prsk,

mnau miau miau, prsk,
mnau mniau miau mnau,

mnau...

Zlutak: (vykoukne) MNAU!

VSichni se za nim otocCi, on zase zmizi.

Vsichni: (zpivaji) mhau mnau mniau, prsk,
mhau miau mnau...

Zlutak: (vykoukne jinde) PRSK!
Mnaaaau. Mnaaaaau.

Vsichni: (zpivaji) Mésic sviti pro kocoura,

mésic sviti pro kocku,
jak se nékde myska Sustne,
koukame se po oc¢ku.

Mniaau - mnaau - miaau...

Zlutak: (cely se objevi na stiese) PRSK! MNAU!

Vsichni: (trochu si povzdechnou) Minaaaaaaau.

Objevi se maketa a vSichni naslouchaji - okynko sviti do tmy.

Modroocko:  (hlas) Jsem jesté cely rozechvély z naSeho zpivani. Je to UZzasny pocit,
patfit do kociciho spolku. Chtél bych vSechny zase hned vidét! Podékovat
Zelenoocce, seznamit se lépe s Natrhouskem a Mici Angorou, navstivit
Zlutaka a vyptat se Bé&lovouse Zrzundy na tolik véci a prob&hnout se s Kiki
po zahradé... (vydechne si) Ale zitra je pfece taky den.



JOSEF KOLAR: )
Z DENIKUKOCOURA MODROOCKA

CtyFicet let stara knizka Josefa Kolare zlistava bonbonkem pro déti-ctenare, déti-
divaky i déti-inscenatory. Jim i dospélym je mila svou neokazalou jazykovou
malebnosti, hybnosti vypravéni, smyslem pro detail a pfedevS§im kiehkou citlivosti,
jez vséak nastésti neni z rodu usiSlanych sentimentalnich vytvor(i, deklasujicim dité
na pfihlouplou bytost, fale§né nahlizenou jako ideal ¢lovéka.

Uzity princip pohledu na svét oima kotéte umoznuje na jedné strané vidét véci
z jiného uhlu, nez jsme zvykli, jinyma, zvifecima o€ima, na druhé strané se pfriblizuje
ditéti tim, Ze vychazi z postaveni mladéte a jeho postupného poznavani svéta
na mali€kostech i zdsadnéjSich vécech.

Pritom si dité takto nenasilné poznavajici svét miize zachovavat osvobodivy pocit
pfevahy nad kocourkem, ktery toho zna jesté min nez ono a divi se i tém
nejobycejnéjsSim vécem lidského svéta: nevi, co je automobil & autobus a povazuje
je za obludy, jez polykaji a pak zase vyplivuji lidi, pero povaZuje za drapek, jimz &lovék
piSe, mésic za misku s mlékem...

Soucasti onoho détského pfistupu je i napodobovani dospélych - v naSem pfipadé
nejen kocek, ale i Clovéka - které se projevuje uz v samotné formé deniku, jimz
Modroocko napodobuje svého ,dvojnozce“-spisovatele. A pravé tato forma - princip
denikovych zapisku je zdrojem tii hlavnich problému z hlediska inscenatora.

1. Jednak je to otazka podilu a vyznamu jednani a zvefejiovanych
Modrooc¢kovych tvah a komentafi nad udalostmi, s nimiz se setkava. Jednani je
zaklad divadla a neni Zadnym problémem, nebot’ je Ize zcela pfirozené divadelné
predvést; v Kocouru Modroockovi je Fada situaci, v nichz Modroocko fyzickym ¢i
slovnim jednanim usiluje o dosazZeni svych zamérd - zejména ve vztazich kocici
komunity, viéi dal§im zvifatim ¢&i ,dvojnoZci‘. S komentafi je to ponékud horsi: je to
typicky epicky postup, sdélujici uvahy &i popisujici udalosti a pohled na né v tfeti
osobé - tedy ne jako soucast jednani dialogem; a ivah a komentafi je v Modroockovi
hojné&, d& se fici, Ze dominuji, nebot nesou podstatnou ¢ast sdéleni i kouzla celé
knizky; pravé epicky-popisny prvek obsahuje zorny uhel pohledu kotéte.

Otazka pro inscenatory tedy zni: jak a ¢im je nahradit nebo jak je zachovat v takové
podobé a funkci, aby se staly prirozenou funkcni soucéasti jevistniho jazyka. Mame
vzdycky moznost v té ¢i oné mife zachovat vypravéci princip s jeho (vétSinou) tfeti
osobou a minulym &asem. Divadlo snese i to, je schopno pracovat i s vypravénim.
Ma to v8ak urlitou mez. Vypravéni je v divadle vzdycky jen ozvla$tnénim, zvlastnosti
na pozadi toho, co je divadlu vlastni - a to je pfedvadéné pfimé jednani, v némz postavy
usiluji o dosazeni takovych vztah(, které jim vyhovuji. S vypravénim tedy musime
zachazet velmi uvazlivé a s mirou.

2. Druhym problémem je kompozice, jiZz tvofi fetizek chronologicky rfazenych
piihod, v nichz v8ak je plynuly tok &i pevnéjSi vzajemna vazba spiSe vyjimkou. Jde
o jednotlivé ,obrazky", jejichz pfikladem mohou byt izolované pfihody na chaté, Citajici
(v€etné cesty) deset kapitol z dvaceti Sesti. Rozbihavé prihody spolu nesouvisi,
nahodile se fetézi (mohly by mnohdy byt i v jiném pofadi) jen na zakladé urcitého
prostiedi, v némz se Modroocko pravé nachazi. Kompozice volné& navazaného fetizku
se tak zejména v Casti na chaté bliZzi az rozt€kané mozaice. Pfihody jsou rozbihavé



i co do riznosti postav ,na jedno pouZiti“ (kosové, veverka, zaby, kralik, pes, jezek,
krtek, kiecek, ki) - coZ neni pro divadlo pravé vyhodné ani z technického hlediska.
Nema-li jit jen o hrst piihod, kaleidoskop toho, co se miiZe stat, bude se muset
umeéni inscenatora napfit k vyhmatnuti divadelné uchopitelnych a tématicky
relevantnich pfihod, svazani vybranych kapitol do smysluplného, tématicky
podloZzeného celku a nalezeni ucinnych jevistnich prostredki pro jejich provedeni.

3. A jsme u tfetiho problému souvisejiciho s rozvolnénou formou deniku: O ¢em
Kocour Modrooc¢ko je? Co je jeho tématem? Na prvém misté je Modroocko
0 poznévani svéta. Ale to je téma takika bezbiehé. PoloZime-li si otazku, kam ono
poznavani sméfuje, k Eemu vede, dojdeme asi k odpovédi, Ze k dozravani, dospéni,
k uzavieni kolobéhu Zivota: dité (kot&) dospélo a stalo se samo otcem. MGzeme tedy
zpfesnit i prvou ¢ast odpovédi: kniha je o Modrookové hledani mista ve svété,
o strachu ze samoty, o potieb& nékoho mit, o pratelstvi i lasce, o procesu zrani, v némz
si na zacatku ve své nevédomosti myslime, Ze vSe je na svété pro nas a kvili nam,
abychom postupné zjistili, Ze my jsme tu pro druhé. Teprve kdyz to zjistime, kdyz
se dokdzeme o druhé postarat a tfeba se pro né i obétovat, jsme dospéli.

Ne v8echny epizody v8ak sméfuji k tomuto tématu. Nékteré jsou jen pomocnym
materialem obecného poznavani a rdstu, podminujiciho celkové zrani (auto, bryle,
krtek, kai...). | na mnohych nezamérenych epizodach v§ak Modroocko ve vztahu
k dvojnozci do jisté miry zkouma a ovéfuje si hodnoty, jako je préatelstvi, pomoc
v nouzi... Pét piihod v pfimém vztahu k dvojnoZci a jeho jednani vici Modroockovi je
soustiedéno na zacatek vypravéni; zEasti k nim mizeme pfi¢lenit i pfihodu s lezenim
po stfeSe, nalezeni Kiki, Modroo&kovu Zarlivost na ni a sounalezitost pfi koupani.

Obecné poznavani vztaht mezi kockami zac¢ina setkanim se Zelenoockou (2. a 6.
kapitola); motiv jeji odstréenosti je ovSem slepy - vyprcha, neni nijak feSen a na nic
nema vliv, a podobné je to i s jeji Zarlivosti na Kiki, vedouci az k rozbiti kocCi¢iho
péveckého sboru (25. kap.) - Zelenooc€ka a ji vnesené motivy vypadaji zpocatku,
Ze budou hrat vétsi roli, nez pak hraji. DalSimi kroky je sezndmeni se s kamaradskym
Bélovousem Zrzundou (5., 6. a 25. kap.) a dalSimi kocoury (10. kap.) v€etné
nasilnického Zlutaka (kap. 17, 20 a 24). V této rovin& miizeme sledovat urdity riist,
sméfujici k budovani Modroockova postaveni.

(napfiklad kosové v 7. a veverka v 8. kapitole), ale nejvétsi prostor dostavaji pfi pobytu
na chaté (zaby, kralik, pes, had a jezek, krtek, kieCek a klin v kapitolach 12-16,
19 a 20).

Nejsvazanéjsi a nejsmérované;jsi, tématicky urcujici ¢ast, v niz se vSechny nabyté
zku$enosti Modroo€ka shrnuji a zuzitkovavaji, se vztahuje k nalezené siamské koci¢ce
Kiki - Cita Sest zavére€nych kapitol z celkovych Sestadvaceti. V nich zacina Modroo¢ko
vzhledem ke Kiki zaujimat postaveni ¢lovéka alias dospélého, svéta znalého jedince
a to v Sesti krocich: Nejprve k ni pociti soucit, jenZz ho vede k ochrafiovatelstvi, poté
pfichazi rivalita a Zarlivost na jeji vztahy k dvojnoZci a ty vystfida obdiv a trocha zavisti
nad jeji odvahou. Rytifska zachrana Kiki v boji se Zlutakem je potvrzenim
ModrooCkova dospéni, jeZ se projevi jesté v spoleCenské roviné pfi obhajobé Kiki
pied Zarlivou Zelenooc€kou i dotirajicimi kocoury, za coz se mu Kiki odméni pfislibem
vérnosti. Zavr§enim je pak narozeni jejich déti. Uz z uvedeného rozvrhu je zfejmé,
Ze dospéni Kiki prob&hne snad v az pfili§ rychlé zkratce (ModrooCkovi je na néj
poskytnuta doba od jara do podzimu, Kiki sotva polovi¢ka této doby a situacné jesté
méné) a zavér s narozenim déti je ponékud nahly, jako bychom ,p0l kroku“ vynechali.



Je mozné jit i jinou cestou, vlastné opacnou: potladit Kiki jako vazebny motiv
a zdUraznit mozaikovitost ohledavani a poznavani svéta, v némz pak bude Kiki jen jednim
z kaminkd. Ale i pro takovou verzi budeme muset najit vid¢i motiv, tématicky uréujici
smér, jenz povede k uspokojivému vyusténi: napfiklad k zuzitkovani véech poznatkl
v nalezeni druha, pfitele a pfedani tohoto vrcholného poselstvi dal - mladsim ¢&i tfeba
détem.

Zkusili jsme poukéazat na nékteré vlastnosti - pfednosti i nebezpedi - Kolarovy plivabné
kniZky pro divadelni uchopeni. Pfednosti jsou vitané - a problémy jsou od toho, abychom
se s nimi utkavali - jsme-li pfesvéd&eni o tom, Ze hodnoty pfedlohy, nam za to stoji.

Ludék Richter

PRELETNAD
LOUTKARSKYM HNIZDEM

PrestiZzni pfehlidka v8ech loutkarskych vétvi - Prelet nad loutkaiskym hnizdem -
se konala letos jiZ po patnacté a po strance programové se vydafila, byt zde nebylo
uplné vse nejlepsi, co bylo k disposici: chybél napf. Cirkus hradeckého Dna (zavisly
na moznosti postavit Sapitd), jenz vyhral Erika - cenu za nejlep$i loutkafskou inscenaci
sezony.

Amatéri ani letos nezklamali. Plzefisky Stfipek ukazal svymi Tfinacterymi
v mnohém profesionalnéjsim, nez pfedvadi vétsina loutkovych divadel profesionalnich.
Sotva stfedoskolsky dDDD, ZUS D&&in vybrousil svilj maly eroticky muzikal O liné
a lakomém do neméné profesionalniho herectvi, pévectvi, muzikantstvi, ale dofesil
i mnohé problémy dramaturgicko-rezijni, takze dnes je pot&Senim vychutnavat si
zakruty pfib&hu, Zivé pisnicky nabité autenticky mladou a pfitom tvarovanou energii
i drobnokresbu presné hry s mafaskem. Plzefisky Pachyf Pacejoff neuvedl jen
v programu ohlasenou ,pocitacovou” anekdotu Don’t éajn, ale je8té nékolik
pohlazenim byla Vojna s Turkem - dvé& kramarské pisné s dovétkem - Posledniho
mravence (totiz posledni zbylé stfedoskoladky ze stejnojmenné skupiny ZUS
Zamberk), stejné jako Gronska pisniéka Hany Voiiskové z Chocné - predstaveni
pro jednoho divaka.

Statutarni (tedy velka, mésty zfizovana) loutkova divadla kone¢né po letech pfivezla
namisto sériovych Univerzalnich Barevnych Inscenaci (UBI) respektive Univerzalnich
Veselych Inscenaci (UVI) nékolik sice ne ohromujicich, zato v8ak smyslupinych, ba
pokornych inscenaci. Pismenkova pohadka Naivniho divadla z Liberce i Osamély
obr plzeniské Alfy cti malé déti, jejich potfeby, moznosti a zplsoby vnimani a zaroveri
nepodcenuji jejich inteligenci. Dobyvatel kladenského Lampionu je v tomto sméru
zahadou az do konce. Klapzubova jedenactka prazského Minoru vsadila vice
na efekt, ,fory“, vnéjSi dynamiku, nez dynamiku vnitini - napéti, nesené postupné
rozvijenym sdélenim, ba nez na sdéleni viibec. Drak se pokusil v inscenaci Jak si



hraji tatinkové vratit o dvacet pétadvacet let zpatky ke kofentim hravosti, kombinované
se scénografickou rozmachlosti a herectvim spolehlivych opor a potésil zejména
dospélé divaky fadou dobrych napadd.

Skoda, Ze prakticky UpIné vypadly profesionalni skupiny nezavislé. Ty zde
zastupovaly jen inscenace zahrani¢ni. Exit, Eine Hamletfantasie - inscenace
Figurentheater Stuttgart, znama jiz z Loutkarské Chrudimi 2000 - nabidl profesionalni
herectvi s loutkou, bez ni a vétsinou spole¢né s ni, pozoruhodné pouziti nejriznéjsich
druhtl loutek, jez pies vSechnu rliznorodost vytvareji stylovou jednotu dik tomu, Ze jejich
riznost je dana obsahové, vyznamové, a také funkéni dynamické scénografické feseni
postupné rozvraceného nizkého praktikablu. | pfes jazykovou bariéru je to silny
emotivni zazitek. Kamos obor je jako vSechny inscenace Divadla Piki z Pezinoku
napadity a herecky bravurné zvladany kousek, tentokrat arcit ponékud kostrbaty
ve vedeni pfibéhu a tématickém vyznéni. Inscenace Con Anima budapestského
Mikropodia (takto jediného herce) vypada jako svébytna variace na motivy stvofeni
Adama a Evy. Ale k €éemu dojde, co chce pfibéh sdélit mi unika. Rozhodné vsak stalo
za to vidét spoustu napadd, jez se rodi z netradi¢niho jevistatka - hromadky pisku -
a pfedevsim u nas v poslednich letech témér nevidanou virtuozitu prace
s pidilouteCkami na dratech.

Program doplnili je$té studenti katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU.
Dvé drobnicky pod nazvem Kavarnicka zajimavé rozvijeji moznosti, jez dava loutkové
divadlo: vytvarné a zaroven herecké uchopeni latky ve vyrazné stylizaci a nadséazce.
Utrpeni knizete Sternenhocha byl, dle mého nazoru, nejvétsi omyl Preletu. Nejen
proto, Ze loutkadfského bychom v ném nenasli zhola nic ani se sbijeCkou v ruce &i
naopak se slepeckymi brylemi, ale hlavné proto, Ze jedina otazka, kterou toto
obludarium pfinasi, je: Opravdu je divak povinen vydrzet vSechno? | kdyz je mu vmetan
do oc€i a nozder oblak §pinavého prachu, snad pudru? | kdyz je polit jakousi tekutinou
z balénku, jenz mu herci hodi k noham? Je povinen divat se hodinu na zamasténou,
kdovi €im vytfenou molitanovou matraci, po niz se hercivali? | na herce, ktery se zemé
chlemta splasky spojené se Spinou podlahy? | na naturalistickou souloz s olezle
$pinavou figurinou z vylohy? Nechme Klimu Klimou - jde o inscenaci a prostfedky,
které uziva.

A jesté jedna poznadmka organizacéni. Prostiedi prazského divadla Minor a zejména
moznosti jeho nékolika prostorli pod jednou stfechou jsou pfijemné, byt ne laciné.
Presto zlstava otazka, pro¢ poradatelé Preletu z Ceské UNIMA Ipéji pravé na Minoru,
kdyz se ukazuje, Ze ani po letech nepochopil vyznam této pfehlidky a toho co pfinasi
pro samotny Minor tim, Ze sem pfitdhne divaky, ktefi by sem jinak nikdy nezabloudili,
a chova se k pfehlidce ponékud maces$sky. Zejména kdyZ jedna s témi, ktefi pfehlidce
zajistuji divackou ucast na v8ech predstavenich, ne jen na téch mezi snoby
vykfi€enych - tedy s témi, kdo si zakoupi permanentku na celou pfehlidku - jako
s obtiznym hmyzem, jemuz jsou vyhrazena mista v poslednich fadach (odkud neni
u mens8ich loutek k rozeznani ani kdo je kdo); a to je§té musi vstoje pockat, az se usadi
ti, kdo si zakoupili jednotlivou vstupenku na jedno pfedstaveni, a sednout si teprve,
zbude-li misto. To je vicéi tém, kdo tvori zaklad prehlidky, bez nichz by z prehlidky
nebylo nic nez parisolovanych pfedstaveni, kdo zajistuji jejiho ducha a jsou zpravidla
nejzainteresovanéjsi z nejzainteresovangjsich, prosté nedlstojné.

Jinak - opakuji - se leto$ni Prfelet opravdu povedl.

Ludék Richter



JEDNA MlDlRECENZE NA ZACATEK

DRAK Hradec Kralové: Jak si hraji tatinkové (autor Josef Krofta a kolektiv, rezie
Jos. Krofta)

Do zamecnické dilny pfinese tatinek-montér panenku-svou dceru k opravé. Ona
totiz fika jen ,mama“ a nikdy ,tata“. Kolegové mu vSak vysvétli, Ze to se utazenim
Sroubku spravit nedd, k tomu je tfeba dcefi se vénovat, vypravét ji néco, tfeba pohadku
0 Snéhurce - a hned se do toho pusti: pomoci kladiv, klesti, svych holinek a mnohého
dalSiho, co je v takové dilné po ruce, vCetné velikého jefabu.

Vse je tedy zaloZeno na prevodu metaforiky plivodni pohadky do jiného prostiedi,
jiného materialu - metodé prace, kterou z prace Draka poslednich let uz diivérné
zname, byt pod firemnim §titem nastupce dédi¢né dynastie Kroftll Jakuba: v Bajajovi
hraje dulezitou roli konicek, tedy na to plijdeme pies kovboje... Tam itady z toho
nékdy vznika nova metafora, nesouci novy, treti, vy$si vyznam nez samo vychodisko
a sam prostredek, jindy jen for pro foér.

Spojeni mataskovské polyfunkéni toény-jeviStniho objektu, nezpochybnitelné
rezijni zruénosti, jakoZ i herecké dovednosti a umu zejména zastupct staré gardy
byv§iho Draka pfipomina v lecEems nejlepSi léta tohoto divadla pied dvaceti
pétadvaceti lety. Je vSak zjevné, Ze dramaturgie tu vedle reziséra hrala az druhé
housle. Pfed drakem (?!) zachranéna Snéhurka radostné oslovi zachrance-onoho
tatinka z pocatku ,tata“ - a kona se svatba; s dcerou? Rada motivd, situaci a jejich
vazeb jako by byla jen zaminkou pro mozZnost predvést to & ono a vypada to,
Ze jde pfedevs8im o to, z €eho by se v dilné dala udélat ta €i ona postava.

Ve vysledku je to vice o oné hravosti, ktera zejména dospélé publikum bavi,
nez o samotné Snéhurce.

Prestoze o hodnotach skrytych v pohadce o Snéhurce mnoho nesdéli, je to vSak
inscenace z téch lepSich, kterd potési bezprostiednosti, napady i vynalézavosti.
Budme vdécni i za autentickou hravost tatinkd. (LR)

A TRI MAX' RECENZE NA KONEC

ADIVADLO Havlicktiv Brod: Ledova kralovna (na motivy H. Ch. Andersena
upravil soubor, rezie L. Honzova)

Sestnactiglenny soubor hraje v historizujicich kostymech, pozadi zabira v celé
$ifi jevisté ledové kralovstvi s trinem a obrysy ker z bilych lati, v popfedi dominuji
dva nizké sloupky s proménlivymi funkcemi.

Andersenovu pohadku netfeba pfedstavovat. Inscenatofi nahrazuji prehistorii
se zrcadlem a stfipky polibkem Ledové kralovny. DalSi déj pak redukuji na Gerdino
setkani s havranem a vranou, princem a princeznou a s loupezniky, po nichz Gerda
pristupuje ke Kayovi a dotykem rGze ho osvobozuje. Zato vkladaji své vlastni
motivy. Nové je tu postava Pohadkare, ktery Kralovnu zna z vlastni zkuSenosti
a proto aktivhé pomaha Gerdé, Kralovna je pfitomna prakticky po celou dobu
a sleduje, bai fidi déni, a v jejich sluzbach se stava témér hlavnim hrdinou soupeficim
s Gerdou obchodni rada, jemuz pomaha v obrazu na zamku i zkorumpovany stary
kral.



Havlickobrodské Ledova kralovna ma k dokonalosti daleko. Pfed inscenétory je
jesté velky kus prace, z&asti v rezijné-hereckém provedeni, z&asti strukturalni -
na scénafi a stavbé inscenace.

Vynechavaji-li inscenatofi prehistorii se zrcadlem, o to pfesnéji a pfesvédcivéji musi
sdélit &im, pro¢ a jak se Kay zméni (a co to znamena). Jestlize pfi€inou byl polibek
Ledové kralovny, musime se dozvédét, pro¢ k nému doslo, co zplisobil a co je
obsahem této metafory, o €em z lidského Zivota ona zména vypovida.

To, co zatim chybi nejvic, je pfesvédceni Gerdy o tom, ze se musi vydat Kaye
zachranit a pak sam jeji ¢in, spocivajici - jak to uz u Zenskych hrdinek v pohadkach
byva - v dlouhé, strastiplné a nebezpecné cesté, na niz €eli mnohym néastraham
a nebezpeclenstvim (v inscenaci zatim jen pokus krale zadrzet ji a pak prepadeni
loupezniky), aby zachranila svého kamarada z objeti Ledové kralovny a vratila ho
k Clové€enstvi, v némz teprve laska dava v8emu opravdovy smysl; zanikd dokonce
i to, Ze se Gerda vydava na cestu za nim.

Potiebujeme se také dozvédét, jaky vyznam maiji pro Kaye, Gerdu i babi¢ku rdze,
¢eho jsou symbolem ¢&i metaforou. A potfebujeme se to dozvédét jinak, nez v basnivych
slovech, jez nase usi mijeji. Viibec je zahodno hledat v inscenaci prilezitosti jak vyjadfit
to, co se fika jen ve slovech viditelnym vztahem a jednanim.

Teprve dozvime-li se, co rlize znamenaji, je mozné zachovat pokus o jejich
vykoupeni emisarem Ledové kralovny. Ma-li v§ak zlstat vedlejsi linie s pokusy
obchodniho rady zadrzet Gerdu, musi byt jasné akci sdéleno, o€ mu (a jeho
prostfednictvim Ledové kralovné) jde: tedy Ze chtéji zadrzet Gerdu a zmocnit se jeji
rtize, ne kvlli Gerdé samé, ale aby ji zabranili v osvobozeni Kaye. Bud jak bud se tim
vSak pfenasi pozornost na Usili rady, zatimco Gerda se stava jen pasivnim objektem
jeho snah. A tak, jako se upozaduje jeji zmin&ny hlavni €in - cesta, zanika i jeji role
hlavni hrdinky.

A hlavné je tfeba polozit si otazky: Jakou funkci a jaky obsah vzhledem k tématu
ma havran a vrana? Princ a princezna? Mala loupeznice? Jaci jsou a oc jim jde?
Jsou to jen nahodilé pfekéazky nahraditelné jakymikoli jinymi pfekazkami, ¢i osvétluji
néjakym svym specifickym vyznamem hodnoty, o néz tu jde, tedy spor mezi Gerdou
a Ledovou kralovnou o Kaye? A jakou funkci maji (a mohou ¢i nemohou mit) viozené
postavy pohadkare, obchodniho rady a starého krale? Jakou funkci tu ma sob - zvlast
nevidime-li ani, Ze by Gerdu nékam nesl &i doprovazel?

Naopak uplatfiovany princip dvojic byl mozna pro tvlirce zajimavy - ale pro divaky
zlistava povytce formalni. Jeho funkéni vazby na téma Ize hledat jen u Kaye a Gerdy,
snad u pohadkare a babi¢ky, u havrana a vrany (zoologicky pozoruhodny par ala
pejsek a koc€i¢ka) a u prince s princeznou. | tady je ovSem nutné najit zietelné,
pro divaka viditelné sdélené kontrastni podoby vztahu muze a Zeny.

Pohadka - lidova i ta Andersenova - je zaloZzena na archetypech jednoduchych,
jednoznacnych, nelomenych postav, motivaci a ¢inl a jakékoli komplikovani,
(pfe)psychologizovani, (pfe)sociologizovani &i (pfe)politizovani, jakékoli zcivilhovani
a priblizovani slozitostem a dvojzna¢nostem skute¢ného ,civilniho® Zivota ji tu méné,
tu vice narusuje az nici.

Neskodilo by - pfi v8i volnosti pfistupu a ucté k autorskému rozletu souboru - znovu
se vratit k Andersenové predloze a zvazit co a jak v ni funguje a co se stane,
vypustime-li nebo zménime-li to €i ono, a co je nezbytné zachovat; a kdyz nahradit,
tak jen stejné i lépe fungujici variantou. Jinak fe¢eno: namisto vytvareni dodatecnych,



i

pouze rozhojnujicich motiv(, situaci a témat zamérovat tvofivost ,dovniti, na dotvareni
a vytvareni vyznami v divadelni podobé.

Opravdu to neni dokonala inscenace. Presto je to inscenace, ktera dokaze upoutat
predev8im pfesvédcivosti, s niZ se herci snazi pfedat své pfesvéd&eni o potiebé lasky
i viru v jeji vitézstvi. Pfirozené, autentické, ale pfitom divadelné tvarné herectvi vétsiny
hercli (nejmlad$i nevyjimaje), mezi nimiz vynika vykon Ireny Zavadilové v nelehké
roli Ledové kralovny, jez plsobi démonicky, aniz citime, Ze by na nas poustéla
smésnou patetickou hrlizu. A zapomenout bychom neméli ani na fadu zajimavych
a dobi'e udélanych napadt (napf. pojeti havran(). Kéz by divadlo pro déti bylo vzdycky
alespon takto upfimné, oprosténé od podceriovani déti i od samolibého hrani si

i ohromovani efekty! (LR)

EVA HRUSKOVA A JAN PREUCIL Praha: Sipkova Ruzenka (autor J. Chalupa)

V hledisti Divadla U hasi¢l se shromazdili mlad$i $kolni déti, ale také tfileti drobci
z matefskych Skol. VSichni se té8i na pohadku. Zazni hudba a kratce nato vstoupi
na jevisté herec Jan Pfeucil s mikroportem u Ust a pfivitad se se vdemi pfitomnymi.
Nasleduje manipulace s hledistém na téma ,dobry den*. ,Tak, milé déti a jesté jednou,
Iépe a vSichni nahlas dobry den® - to uz bylo potreti a doufam naposled, napadne mé.
Ale chyba lavky. ,Tak jesté jednou a UpIné nejlip vSichni!* A na tuto vyzvu se ozve z
hledi§té poétvrté velké DOBRY DEN.

»1ak, a ted docela tichounce!“ Popaté. ,A jesté jednou hodné nahlas, aby to slyseli
i na Mésici“. PoSesté. Pro¢ tfeba nevyzval protagonista déti, aby zafvaly tak, ze to
vzbudii Sipkovou RiZzenku, kdyZ uz jsme na tu pohadku pfili. Bylo by to stejné tvofivé,
jako predchazejici desetiminutové entré, ale bylo by to aspor k véci. Snazim se v
sobé pridusit rozladéni tim, Ze si fikam, Ze zdraveni koneckoncl nikomu neublizi,
jen to sem prosté nepatfi. Déti si za svych 50,- K& pfisly uzit pfislibenou loutkovou
pohadku a misto ni se tu ted uli zdravit. A jak to vypad3, je$té jsme s uUvodem
neskongily, ted se budeme rozmlouvat a zkou$et jazykolamy. ,A ted téz8i, milé déti,
drbu vrbu, drbu vrbu...”

Pro¢? Déti prisly na pohadku. My ucitelky je jazykolamy naucime stejné kvalitné
a pan herec to mél udélat pfed predstavenim. Za mnou se ozyva nakvasené: ,Kdy uz
zacne ta pohadka?“ Pfede mnou fika holéi¢ka: ,At uz toho nechad, pani ucitelko,
a patrné ocekava, Ze vzkiiknu néjaké kouzelné slivko, nejlépe dost!, jako kdyz kluci
zlobi a zaéne konecné pohadka. A v posledni chvili pfed vzpourou vbih& na jevisté
herec¢ka a vola: ,Co to tady délate, déti pfece nemaji hlasovou vychovu, pfisly
na pohadku®. Tak pfece jen je spravedinost na svété, oddechnu si. Oni nas chtéli jen
poradné napnout. Nechtéli. Misto monologu nastava dialog, ale k Rizence nesméfuje
ani jeden z téch dvou na jevisti.

A, oziveni! - pisni¢ka, reprodukovana hudba, p&vecké vykony prostfedni kvality.
Nespokojeny chlapeek za mnou se znovu doZaduje, kdy uz bude ta pohadka.
Ale pohadka nenastala. Pravda, nékolik informaci, podobajicich se pfib&hu Sipkové
RUzenky padlo, ale byly v podstaté okrajové. Do znamého piibéhu pfibyli novi aktéfi
ztvarnéni loutkami. Slabomysiny a zbabély sluha krale a kralovny, kouzelnik
zachranujici kralovskou rodinu od vymfieni a princeznin détsky pfitel, ktery tu
predstavuje princip dobra a lasky. Jsou tu i loutky princll. No, loutky. Jsou to takové
nastrojené stojany, které umi pohnout hlavou a vyjimeéné rukou. Vic se s nimi uhrat
neda a navic se o to nikdo ani nepokousi.



Jesté k t&m princiim. V pohadce O Sipkové RiZence je jejich jednani jasné
a motivace logicka. Tady se princové sejdou pied trnim a dohodnou se, Ze o tu Rizenu
vlastné nestoji a Ze prosekat se trnim by byla zbyte&na Strapace. Déti vedle mé
koukaly, kroutily hlavami a nevé&dély co si maji myslet. Ty men$i dokonce chtély
zasahnout do déje vykfiky: ,Ale tak to neni, pani ucitelko!* Marné. My dospélé blizko
nich jsme se shodly, Zze v téhle ,pohadce” uz chybi jen onen lehce nekrofilni vtip, kdy
se sejdou princové u spici RliZenky ve vézi a jeden druhému radi: ,MGze§ délat GpIné
vS8echno, jen ji nesmis libat.”

Co bych napsala o tomto predstaveni pozitivniho? Musim se pfiznat, Ze jsem
se dostala do situace, kdy jsem s laskou vzpomnéla na Jifiho Menzela, kdyZ prohlasil
brzy po roce 1989, kdy byla naSe demokracie v rozpuku, Ze nam mozna bude jednou
ta cenzura chybét. | tenkrat, natoz dnes, jsem védéla o €em mluvia v Zadném pfipadé
mu to neméla za zlé. Ted bych byla mozna jedna z téch, které se zasadi o vznik
néjakého poradniho centra, které by mimo jiné mélo moznost a kompetenci Spatnou
inscenaci pro déti prosté zakézat. To totiz nema nic spole€ného s utokem na zaklady
demokracie, naopak.

Jsem schopna odhadnout diivody vzniku tohoto dila. Je to vic nez pravdépodobné
zalezZitost ryze obzZivna, ale neméla by Skodit. Nevim, jestli si oba herci uvédomuiji, co
si pUsobi timhle uménim. Az vétsina nasich zak( uvidi nékde napsana jména Eva
Hru8kova nebo Jan Pfeucil, uz vzdycky si vzpomenou na tu pitomou pohadku ze ktery
nemohly odejit, protoZze tam byli se Skolou. A ti, ktefi toho dosud do divadla moc
nenachodili se odted zaCnou mozna navstévé divadla prosté branit. Takovahle
pfedstaveni délaji divadlu obecné a Skolnim pfedstavenim zvlast, medvédi sluzbu,
tfebaze oba herci jsou sympaticti lidé s obrovskym uméleckym potencialem. (JF)

MINOR Praha: Klapzubova jedenactka (autor E. Bass, rezie P. Forman)

Okolo Klapzubovy jedenactky se €efi viny fam - nejen téch fotbalovych. | na divadle
vzbuzuje velkd ocekavani neobvykly titul a zaslouzené popularni rezisér a na misté
samém pak i mohutna ambalaz.

Inscenace to mimo v§echny pochyby zajimava je. Pfinasi mnoho napadu a forkd,
které zacinaji uz v pasazi divadla, kde stylové oble€eni ,kameloti“ distribuuji program
k nadchazejicimu ,zapasu“, pokracuji vyuzitim celého jevisté i hledisté véetné
technologickych balkon(, na nichZ je hlasatelska kabina ¢i odplouvajici zamoisky
parnik, a kon&i mnoha forky pfimo na jevisti. Pouziva se tu mnoha prostiedk(: vétsinou
se hraje ,zivé“-herecky, chvilemi i v jakési prosvicené ,stinohfe®, chvilemi manasky
(jejich fotbal je ovSem, jak se da oCekavat, ponékud nemotorny), jindy vidime jen
zadni sténu stadionu a sly$im reportéra... V§eho je tu mnoho. | ramusu: kfi¢i ,kameloti“
v pasazi, kiici ,poradatelé"” uvadéjici nas do ,ochozi* hledisté, kii¢i rozhlasovy hlasatel,
divacii radisté obou lodi... aZ to neni pfijemné. | vypravy je mnoho a hercl jakbysmet:
hraje, co ma v Minoru nohy - a tak ani neni divu, Ze herecky je inscenace nevyrovnana
az chaba; jednani v situaci je vétsinou nahrazovano choreografii kolektivnich obraz(i
a dobfie secvicenych skupinovych gagu, jako je ten s rozdavanim a sbiranim talift ¢i
s neklidnou noci v postelich nastojato. Ale vysledkem je mnoho povyku pro nic.

Chybi totiz to hlavni: napinavy déj, z néhoz by néco vyplynulo. Uz Bassova predloha
je v tomto smyslu nedotaZena: jediné téma, které nabizi, je roz&arovani v okamziku,
kdy Klapzubaci zjisti, Ze uz davno nehraji jen pro radost, ale (a mozna predevsim)
pro penize, coz je vede k rozhodnuti ukongit kariéru. Ale tak ,smutné” pfeci pohadka
o Ceskych hrdinech, ktefi dobyli Evropu skonéit nemUiZe, to by byl zavér hodné potuchly



a mimo ramec zanru pohadkové grotesky - a tak Bass posila Klapzubaky do Australie
dobyt jesté Svét a pak jesté na zpate€ni plavbu, pfi niz se lod' potopi, a jesté zajeti mezi
lidojedy... TakZze sama préza konci (a nekonci) v epizodach, které by mohly pokracovat
do nekonecna. Inscenétofi na tom mnoho neméni. Jen redukuji australsky zapas, plavbu
i kanibaly a pfidavaji motiv uneseni jednoho z nich lidojedskym nacelnikem, a po navratu
do naruci atletek zjistuji Klapzubaci, Ze se véem dév¢atlim uz mezitim krati sukénky,
v Eemz se neliSi od navréativSiho se ztraceného syna, jenZ se ukaze byt dcerou - a tak je
pfijat do rodiny i nacelnik.

O ¢em to vSechno je? O¢ jde? Kam to mifi? Jakou otazku, cil &i problém si to na pocatku
vytkne a pak fesi? Nevim. Vidét jsou jen veselé, tu lepSi, tu slab$i pfihody ze Zivota.
Podivana nemiZe nabidnout napéti, tah, nybrz jen atrakce, napadité divadelni obrazky.

AZ nakonec se uda jakysi pokus (snad) o nastoleni tématu: Klapzubaci se plizi
hledistém kamsi pry¢, zahrat si fotbal, ale zarazi je jejich Zeny a pravi cosi v tom smyslu,
ze ted uz budou hrat ony taky. Ale v téhle podobé téma fungovat nemdze, nebot neni
nijak nastoleno, pfipraveno, rozvijeno, nehraje se o ném, nesméfuje se k nému. Je to jen
prilepek na konci.

Ale abych nekfivdil: Petr Forman dokéazal, Ze humor, energie, ani piné kapsy napad(
mu nechybi. Tentokrat z toho vSak inscenace, ktera by se mohla rovnat tfeba s Barokni
operou nebo i Nachovymi plachtami, nevznikla (mozZna proto, Ze se §lo vic zvnéjsku).
Ale tak uz to v uméni byva. Podvod to rozhodné neni. Jen trochu moc povyku pro nic.
Presto si mGzeme fici: kéz by nebylo po nasich divadlech nic hor$iho - pak by se i ten
povyk dal vydrzet! (LR)
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