DNADLOHRANE DETMI

TERMINOLOGICKE UJASNENI
...NA UvVOD

Casto se uzivaji terminy détské divadlo a divadlo pro déti, jako
by to bylo jedno a totéZ. Pravda, détské soubory hraji nejcastéji pro své
vrstevniky, pro déti. Dité, a¢ neni ,nedokonalym dospé&lym“, mlze téz-
ko obsahnout Zivotni zkuSenosti dospélého, jeho mysleni, citéni, pro-
blémy, s nimiz se setkava a které jsou pro né&j stéZejni... Ne proto, Ze by
snad mélo men§i mnozstvi problémd - ma jenom jiné. Proto neexistuje
divadlo hrané détmi pro dospélé, byt dité mize dospélému sdélit
mnoho o sobé&, o svém Zivot&, svych zkuSenostech, svém svété a svém
citéni... Jenze s tim v§im se zpravidla obraci ke svym vrstevnikiim
a dospéli jsou pfitom vitanym, rozhodné vSak ne vyluénym adresatem.
(A to nechavam stranou smutny fakt, Zze dospéli - s vyjimkou téch, ktefi
se o divadlo hrané détmi zajimaji profesné &i jsou rodici hrajicich -
na takové pfedstaveni prosté nepfijdou.) Prosté zd4 se, ze ,détské di-
vadlo® (mySleno hrané détmi) = divadlo pro déti. Ale divadlo pro déti
hraji pfeci i dospéli - aijemu se fika ,détské divadlo®. Bylo by proto
na misté mluvit o divadle pro déti, hraném bud’ détmi nebo dospé&lymi,
a terminem ,détské divadlo” radéji Setfrit.

Stejné Casto se ztotozriuje divadlo hrané détmi a dramaticka vycho-
va, jako by to bylo totéz. Neni.

1. Dramaticka vychova neni jedina cesta k divadlu hranému détmi.
Existuje totiz détmi hrané divadlo na postupech dramatické vychovy budo-
vané, a divadlo, jez z principl dramatické vychovy nevychazi. To,
Ze ve vétsiné pripadll dosahuje prvé z nich lepsich vysledkd, je dano tim,
ze respektuje a rozviji danosti svych G¢astnikd, tedy i déti. Ale neznamena
to, Ze jiné divadlo hrané détmi neexistuje & musi byt nekvalitni. | tady ob-
€as vznikaji dobré inscenace - stejné jako pomoci dramatické vychovy
obcas vznikaji inscenace Spatné.

2. Neni to metoda pouzitelnd jen u divadla hraného détmi. Postupy
dramatické vychovy mohou byt a jsou uzivany i mimo divadlo hrané
détmi - u soubor mladych i dospélych.

3. Neni to jen cesta k vzniku divadla, nybrz i metoda pedagogicka
a terapeuticka, pouzitelna a pouzivana ve $kolnim vyu€ovani, mimoskol-
nich zajmovych aktivitach, bai pfi vzdélavani, kultivaci a terapii dospélych.
Byt jeji jadro a specifické postupy vychazeji z divadla a sméfuje k nému.

(Novonazev ,vychovna dramatika“ je tfeba odmitnout, nebot je zava-
déjici: prosté termin dramatika je uz ,obsazen* a znamena néco upiné
jiného - souhrn dramatickych text urcité doby, oblasti ¢&i zaméreni, tedy
literarnich praci dramatického charakteru, uréenych pro inscenovani
na divadle.)
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Shrneme-li, stoji vedle sebe:

* Divadlo hrané détmi - jez snad blize vysvétlovat nepotfebuje.

» Dramaticka vychova - jako jedna z moznych cest k vzniku jakékoli divadelni insce-
nace hrané détmi &i dospélymi, nebo také k vychové, vzdélavani i terapii déti i dospélych.

* Divadlo pro déti - jehoz aktéry mohou byt jak dospéli, tak déti. Ludék Richter

NA USVITU NOVEHO VEKU

MUj Zivot byl rozmanity, pestry a proménlivy, nékdy az napinavy. Prosla jim tézko
spocitatelna spousta lidi, z nichZ nékteré jsem udila, jini zase ucili mé&.

Ale jen jedna z nich byla tou, ktera fikrat, jak to ve spravnych pohadkéach byva, mi
vstoupila do Zivota rozhodujicim a trvalym zpUlsobem: byla to a obcas jesté je jista Eva
Machkova, ktera pfed mnoha léty v Ustavu pro kulturné vychovnou &innost vyfasovala
vroce 1962 tehdy ten nejméné zavidénihodny obor - divadlo hrané détmi. V8imla si,
jak po né&kolik let zapolim v porot& na Sramkovych Piscich (tedy Gstfednich piehlidkach
détského a mladeznického amatérskeho divadla) s hlavnim problémem tohoto oboru -
totiz s jeho dramaturgii. VétSina predstaveni, zejména téch détskych, jejichz hodnoceni
se konalo v mistnosti, kterou pfedseda poroty Ota Katusa vystizné nazval ,katovnou®,
byla prabidna. Ve Spatnych hrach se ztuhle pfedvadély zmalované a namaskarené déti,
nékdy i dost tvrdé ovlddané svymi malokdy aspor ponékud zkuSenymi a pou¢enymi ve-
doucimi - az na nékolik ojedinélych vyjimek. Tou prvni, s kterou jsem se tam setkala, byl
soubor pana ucitele Mlejnka z VVysokého Myta, jehoz déti byly schopny zaujatého, pfiro-
zeného jednani na jevisti. O néco pozdéji, na piehlidce v Usti nad Labem, kterou uz ini-
ciovala a ovlivnila pravé Eva Machkova, jsem se setkala s dalSimi dvéma soubory, jejichz
déti byly evidentné vedeny k pfirozenému jevistnimu jednani: bylo to brnénské PIRKO
pod vedenim Jindry Delongové a kaplicky soubor Jaromira Sypala.

Eva Machkova ihned pochopila, Ze jednim z hlavnich problém( divadla hraného dét-
mi je dramaturgie - a tak se obrétila na dramaturga, ktery se divadlem pro déti a hraném
détmi zabyval uz dfiv - tedy na mé. Na krajskych a pozdéji i celostatnich pfehlidkach
détskych soubortl jsem mivala plvodné dramaturgicky, pozdéji autorsko-dramatizator-
sky seminaf, neb bylo ziejmé, Ze v dramaturgii détskych souborli nelze vybirat
,Z hotového*, Ze kazdy odpovédny vedouci mize se svymi détmi inscenovat jen to, co
vznikne u nich doma, ve spolupraci s nimi a pro né. Na naSe seminérie, které jsem vedla
snad tficet let, mam ty nejkrasné;jSi vzpominky; s mimofadnym zaujetim a soustiedénim
a ve velmi pratelské atmosfére tu vznikaly hry, pfevazné dramatizace kvalitnich literar-
nich predloh, Sité ,na télo“ souboru, které by zajimaly a téSily jak déti ze souboru, tak
v hledisti. Tyto mé seminare se staly pravidelnou sou&asti piehlidek a pak i samostatnou
tvaréi dilnou, nazvanou ,Kruh autor(i détského divadla“, ktera se po radu let konala trikrat
do roka v Eviné kancelafi.

Nevim, jestli se mi podafi pro ty, ktefi to nezaZzili, alespon v naznaku zachytit cosi
nezachytitelného - atmosféru kaplickych setkani: lidé, ktefi se vidéli poprvé, i ti, ktefi se tu
setkavali pravideln&, dokazali za nékolik malo hodin vytvofit spoleCenstvi, sdruzené ne-
smirnou chuti do prace a vroucim sblizenim... Velmi silné se mi vybavuje pocit, ktery mé
prepadal, kdykoliv jsem si balila kufr na cestu domu: paneboze, jak ja to bez téchto lidi
cely rok vydrzim!

Je nad mé sily vybavit si tu spoustu scénaf(, tu lepsich, tu slabsich, které za ta léta
na seminafich vznikly a pak se na pfehlidkach odehraly.



Proto nemohu byt jind nez nespravedliva, a pfipomenout jen nékolik z onéch mnoha
osobnosti, o kterych si myslim, Ze pohnuly dramaturgii divadla hraného détmi kupfedu
a objevily az netusenou a pestrou $kalu moznosti divadla tohoto specifického druhu.

Mym zachytnym bodem bylo, Ze jsem nemusela zacginat tak docela ,na zelené lou-
ce”: tvofivou a détskému jevistnimu projevu vlastni cestu nasly uz dfive a nezavisle na sobé
predev§im zakladatelské osobnosti tfi pedagogt - Jindry Delongové, Jaromira Sypala
a Josefa Mlejnka, ktefi pro mé reprezentuji ,prvni vinu“ nového tvofivého pojeti divadla
hraného détmi. Mnozi z jejich zak(i a souputnikd, i téch, ktefi po nich nasledovali, na jejich
poetiku navazali, jini hledali viastni cesty a cesticky. Byla to zejména ,druha vina®“, které
se podafilo ve stale vzristajicim poctu soubort priblizit divadelni praci s détmi ke kiehké
hrazi svébytného uméni, ba nékdy ji dokonce i prekrogit, a to cestou pfirozenou, bez drilu,
ledabylé nahodilosti &i netvofivé imitace.

Na nejcestné;jsi misto tu musim uvést Miladu Masatovou z Olomouce, jejiz pfedsta-
veni se stavala rok od roku stale vyraznéjSimi udalostmi. Miladinu pravidelnou
a dlouhodobou ucast v mych seminafich dodnes pokladam za poctu a spolehlivou
oporu - kdykoliv jsem si nebyla jistd, vyhledala jsem ji o€ima, abych z jejiho pohledu
vycetla, jestli bloudim nebo jdu po spravné stezce. (Mimo jiné mé Milada okouzlovala
i tim, jak se dokazala upravit, u€esat a obléknout, a kouzelné vypravét i anekdoty, da-
mam udajné nepfistupné. Pod jejim vlivem jsem si jednou dokonce pofidila Saty, velmi
podobné tém, které se mi na ni tak libily, ale dopadla jsem jako ten blbec ze znamého
latinského porekadla ,,“quod licet lovi, non licet bovi“...). Milada vynikala pfedevsim citem
a smyslem pro Cistotu a osobitost riznych zanrQ, vyraznym hudebnim vnimanim
a neomylnym rytmickym citénim. Sotva by se mi podafilo po téch letech zevrubné cha-
rakterizovat jeji inscenace, ale dodnes mam zivé pfed oc€ima jednotlivé ,zabéry" napr.
z ,Pasacka vepid“, tu ohromnou, zpocatku nezranitelnou, pak smutné osamélou loutku
py$né princezny na prazdném podiu, nebo ,Povidky z malého nadrazi* ¢i snad vibec
nejsilnéjsi Miladinu inscenaci ,Stoji hruska“ na jedné z poslednich kaplickych prehlidek.
Myslim se, Ze jestli se nékomu z nasi dramatacké rodiny podafilo pfeklenout onen prah
do svéta uméni, byla to pravé Milada MaSatova.

Vyraznou osobnosti divadla hraného détmi byla rovnéz Sora Pavelkova, plivodnim
povolanim herecka, ktera po fadu let i porotovala a vedla seminafe. V roce 1974 pak
obohatila kaplickou pfehlidku svou dramatizaci romanku manzelll Novakovych ,Dévcat-
ko s copanky*, kterou pod nazvem ,Stfepinky* rezirovala a rozezpivala vlastnimi pisnic-
kami. Sonin Skolni ostrovsky soubor ,Hop-hop* prezentoval v této hie divci trapeni mladické
Lenky s matkou a brutalnimi spoluzaky s takovou naléhavosti, Ze mladilidé v hledisti pfib&h
spontanné piijali jako svou vlastni vypovéd.

K této ,druhé viné“ patfi rovnéz Eva Magerova-Polzerova, dnes ucitelka predmétu
vychovna dramatika na ostravské fakulté, jejiz soubor ,Kloboucek® vzdy zaujal vynaléza-
vou dramaturgii a preciznim rezijnim ztvarnénim, at' uz to bylo v inscenaci Nezvalovy
pohadky ,Anicka skfitek a slamény Hubert‘, Exupéryho ,Malém princi“, ¢i v poetickém
prib&hu ,Kde bydli§, holgicko?“ Castymi a usp&snymi udastniky prehlidek byly soubory
Libusky Dohnalkové, Marie Hrbacové, manzell Blahovych, Azalky Horackové a jinych
a dalSich...

Ale to uz do Kaplice pronikala ,tfeti generace, ktera ovSem v dobé, kdy tyto radky
pisu, uz zdaleka nepatfi mezi ty nejmladsi, a jejiz aktivity a zejména €innost jejich nasle-
dovnikd uz nemam moznost sledovat.

Byla to - a v mnoha pfipadech dosud je - generace velmi silnd, pocetné i talentové,
daleko poucenéj$i nez jejich predchldci, do znaéné miry generace nasich zakl. Tak



v brnénském PIRKu se po neunavném boku Jindry Delongové ujala vedeni souboru jeji
dcera Silva Mackova se svou bohuzel tak zahy a nestastné zahynulou kamaradkou
Danou Svozilovou, jejiz ,Andersenovy pohadky”, které vznikaly v naSem autorsko-dra-
matizatorském seminafi, se dodnes tu a tam objevuji na repertoaru rtznych soubord.
Autorsky a reZisérsky talent prokazala Dana i inscenaci jimavého pfibéhu L. ASkenazyho
,Na jednom stromé&"* &i volnym piepisem tehdy mladymi lidmi tak Zivé pfijimaného Zelez-
nikova ,Bojkotu, ktery pod nazvem ,Je to jenom hra“ napsala a nastudovala Dana
se Silvou.

VSestranné talentovanou a velmi aktivni osobnosti naseho ,hnuti“ byla - a dodnes
je - nadana a velmi vykonna ucitelka Zakladni umélecké Skoly v Hradci Kralové Ema
Zamecnikova. Imponuje mi jeji originalni a o Sirokém rozhledu svéd¢ici dramatur-
gie, jak ji prokazala napf. ve své dramatizaci jedné kapitoly z Pola&kovy proslulé kni-
hy ,Bylo nas pét*, kterou nazvala ,Napadlo hodné snéhu*, &i vystup femeslinikd ze ,Snu
noci svatojanské®, uvedeny pod nazvem ,...8ejkspir‘. Byla jsem moc rada, kdyz mé
Ema pozadala o dramaturgickou spolupraci na dvou scénéfich, které realizovala
v letech 1995 a 1996: formou vypravéni s demonstracemi zdramatizovala uryvek
z romanu Betty Mac Donaldové ,Co zivot dal a vzal* pod nazvem ,Vezméte si Imogi-
nu“ a o rok pozdéji nas potésila svou Upravou malo znamé parodie srdceryvné histor-
ky Marka Twaina ,Stfedovéky pfibéh*“.

Jednim z nejvyraznéjSich a nejplodnéjsich talentli divadla hraného détmi byl
po dobu témér dvaceti let bezesporu Mirek Slavik, zakladatel, autor, rezisér, sklada-
tel, kytarista a hlavné vedouci souboru Hudradlo. Napocitala jsem - a pfipoustim, Ze ne
zcela pfesné - Ze za tu dobu uvedl jeho soubor na ustfednich prehlidkdch dvaadvacet
stylové a Zzanrové rozmanitych inscenaci, pfipravovanych tfeba i s rizikem, Ze ne vZdy
sklidi vSeobecny potlesk, ale svéd€icich o Mirkové vytrvalém a neustalém hledacstvi.

Je velmi obtizné vyzvednou z bohaté tvorby zlivského souboru dva ftfi tituly, které
by vystihly tématickou i Zanrovou pestrost dramaturgie tohoto souboru. Pfesto bych
alespon pamétnikiim rada ozivila zazitky, které v nas vyvolaly napf. zdafilé dramatiza-
ce Puskinovy pohadky ,O rybafi a rybce” &i ,Brémskych muzikant(“ bratfi Grimmd nebo
Werichlv napadité inscenovany ,Paleek‘. M& osobné nejvice zasahlo pfedstaveni
,Létajici dédecek”, v némz se bez mentorovani a sentimentu hralo o vztahu k nejstar§im
a tedy nejzraniteln&j§im ¢lenlm nasi spolec¢nosti, starym lidem, které tu ztvarnily bez-
mocné loutky, nejdfive nézné hy¢kané a pak surové odkopnuté. Za vrchol tvorby Hudrad-
la pokladam inscenaci ,Indickych pohadek®, a to jak pro vynikajici dramaturgii, ktera
zpfesnila, vtipné a originalné dotvofila a sou¢asnym, pfirozenym a détem blizkym ja-
zykem prevypravéla ponékud téZkopadny text V. Lesného, tak pro uvolnéné, spontan-
ni herectvi mladych piedstavitel(i.

Mezi osobnosti, které jsem sledovala od jejich zacatk(i a snad je i trochu ovlivnila,
patfi bezesporu i dvé dnes uz dospélé Zeny a vazené ucitelky, autorky a rezisérky, Olin-
ka Strnadova a Jana Strbova. Obé dokazaly, Ze jsou stejné jako nékteii jejich jiz jmeno-
vani predchlidci vybaveny darem, ktery byva nékdy cudné opomijen - to jest divadelnim
talentem. Jsem totiz pfesvédCena, Ze i v oboru, kterému se fikd vychovna dramatika ¢i
dramatické vychova (v zasvécenych kruzich dramat’dk), jindy divadlo hrané détmi, je mozné
onen prdh mezi nejlépe minénym, ba i vzdélanym a poudenym pfistupem k détem
a skute€nou divadelni aktivitou pfekrocit jen tehdy, jsou-li tyto nepostradatelné a uctyhodné
predpoklady neseny vzhdru tim, cemu se skromné Cesky fika nadani.

A je, bohudik, dost presvédcivych dlkazu, které to mohou dosvédgit.

Zdena Joskova (uryvek z paméti)



PREDTIM... ...A DAL?

Zdena Joskovéa napsala coby soucast paméti ze svého bohaté ilustrovaného Zivota
prilet historii divadla hraného détmi od zac¢atku Sedesatych do poloviny devadesatych
let 20. stoleti. Se svym citem pro divadlo a zaroven s osobnim zaujetim vyhmatla ty sté-
Zejni inscenatory, ktefi dosahli az na hranici uméni a tim dokazali ve své dobé dat impuls
¢i dokonce urcit smér tomuto oboru.

Dodat Ize snad jen néco k t&ém osobnostem a inscenacim, k nimz se Zdena nedosta-
la proto, Ze na prehlidkach, které sledovala a spoluvytvarela, se nevyskytly; a pak k t&m,
ktefi zazafili v dobé&, kdy je jiz pro nemoc nemohla sledovat. Vratim se tedy nejdfiv k oném,
ktefi ji z pochopitelnych divodu utekli. | j& budu chté nechté nespravedlivy, nebot budu
muset vynechat spousty lidi, jejichZz prace si vazim a ktefi by si pfinejmen8im zminku
zaslouzili.

Zdena sleduje divadlo hrané détmi svym odbornym okem rozhodné déle nez ja. Ja
jsem mél zase pro zménu to $tésti vidét o néco hloubé&ji do minulosti loutkového divadia,
které jako jediny z divadelnich obor(i nikdy neoddélovalo na své vrcholné piehlidce -
Loutkaiské Chrudimi - soubory détské a soubory dospélych. Proto zlstala mimo zorny
uhel Zdeny Joskové nejslavnéjsi éra Hany Budinské a Rudolfa Zezuly z prvé poloviny
60. let i jen o nemnoho pozdéjsi nastup Milady MaSatové ¢i Jifiho Oudese. Tak tedy...

Hana Budinska byla jednou z prvych, kdo u nas od polovicky 50. let hledali a nalézali
cesticky pro vyuziti vlastni tvofivosti déti. Jsa ve stietu zajmud (jsemt Hanéinym odcho-
vancem a v zminénych inscenacich jsem hral), omezim se jen na konstatovani,
Ze verfejnost jeji inscenace viele pfijimala a odbornici vysoko hodnotili - jak Ize dodnes
vycCist z dobového tisku. Pohadka o malém jeZkovi, Hra pro zalezliky €i Pozor - nebezpe-
¢il, jimiz triumfovala na Loutkaiskych Chrudimich 1961-1963, byly inscenace prikopnic-
ké nejen co do metod prace s détmi, ale i co do uméleckych kvalit, jeZ vnesly novy vitr
dokonce i do loutkarstvi dospélého.

Malif Rudolf Zezula praktikoval s détskym souborem loutkové divadlo mnohem sil-
n&j&i rezijni ruky. Vytvarn&-akéni humor jeho inscenaci Sunar-revue & Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky si vSak jeho déti rady rady osvojily a nakonec plsobil natolik autenticky
a pfirozeng, Ze se jim bauvili jak jejich vrstevnici, tak divaci dospéli.

Milada Masatova davno predtim, nez ji objevil nové zakladany obor divadla hraného
détmi okouzlila v roce 1967 Chrudim inscenaci LSU Olomouc S drakem neni legrace
a roku 1972 jesté se Skolnim souborem z Horky nad Moravou predvedla roztomilou drob-
ni¢ku s vareckovymi loutkami Klim, klom, klomprdom. K jejim nejvét§im uspéchlim patfi
i Snéhurka a Sipkové RiiZenka z roku 1976 - inscenace plné humoru a zarovefi moudré-
ho nadhledu, ktery odrUstajici déti pfesné citily a predavaly.

Také Jifi Oudes zazil své nejvétsi Uspéchy jesté na Loutkarské Chrudimi, coby ucitel
jednotridky v TéSové na Sumavé, davno predtim, nez se konsolidovaly piehlidky divadia
détského. Trojice jeho inscenaci z pfelomu 60. a 70. let O sedmi trpaslicich a jesté jed-
nom navic, O rychlé Zelvé a Byla jedna ves a v ni chytry pes vyuzivala hravosti i kouzla
Sesti az osmiletych déti s jednoduchymi spodovymi loutkami.

Dal$ich bezmala fficet let popsala vystizné Zdena Joskova. A dal?

Prace mnohych jiz 1éta usp&Snych vedoucich détskych divadelnich skupin pokra-
Covala, ba vrcholila pravé poté, co jiz Zdena neméla pfilezitost pravidelné je vidat.
Po vykyvu poc¢atku 90. let, kdy odesla do dliichodu ¢ast silné 1. a 2. generace, dozra-
vaji vysledky téch, ktefi zacinali jiz pred lety. Jana Kfenkova inscenovala jako prva



hit nasledujicich let - Pékného Havrane z kamene; lidsky tkliva, herecky citlivé zvla-
dana a pfi v§i Uspornosti prostredk metaforicky bohata inscenace. Pozoruhodné byly
i jeji pozdéjsi inscenace absurdné-nonsensovych autor(, jako byl Charms.

Blizici se dichod vdechl novy elan mladoboleslavské Libusi Hanibalové, jejiz
Tamtamy z nejmoudrfejsiho stromu (2005, dle H. Doskocilové) jsou myslenkové
i temporytmicky sevienym a zéroven svézim dilkem, na néz je potéSenim pohledét
i bez jakychkoli mimouméleckych aspektu.

Inscenace Ireny Konyvkové z Ostrova jsou pfikladné spolupraci s hudebnim
a vytvarnym oborem ZUS. K nejzajimavé&j§im pattila inscenace O soukéni a drobni¢ka
mladsich déti Obrazy ze Zivota acylpyrinki v poloviné 90. let, objevné R.S.B., s rucenim
omezenym s tématem Sikany mezi détmi, &i v roce 2002 kolaz nékolika zimnich lyri-
zujicich povidek Naslouchej. Roku 2006 zatim vrcholi jeji tvorba silné stylizovanou
a zaroven emotivné naplnénou inscenaci Vecerni méj vychazejici z Machovy dodnes
fascinujici basné.

Hudradlo Mirka Slavika pokraéovalo az do roku 2001 v $irokém rozsahu Zanru
a latek, jimiz vzdy rozSifovalo a obohacovalo pole poznanych mozZnosti, kladlo otaz-
ky i pfinaselo velmi silné zazitky. K tém pro mne patfil pfedevsim Ledovy zamek (1996),
»,minimalisticka“ inscenace, jez si vystacila s pasem igelitu, dvéma reflektory
a pfedevsim vynikajicim herectvim a silnym tématem div€iho pratelstvi, vyvolavajici
mrazeni v zadech, jaké se neobjevuje ¢asto ani na divadle dospélém.

Na pfelomu 80. a 90. let se objevuje &i nastupuje i nékolik novych talentovanych
vedoucich, pro néz dramatickd vychova neni jen nezdvaznym hranim si s démi,
ale spojenim vychovného a uméleckého usili.

S nejstarSimi détmi ¢i mladezi dociluje uméleckych met Hana Frankova
z Karlovych Var. Mezi jeji nejplsobivéjsi inscenace patii podmaniva pohybova krea-
ce Ptaci sném (2003) a dramaticky vypjaty Kral William - Drama syn( a dcer (2005).

Jiz zmifiovana Olga Strnadova ze Zamberka dal rozviji své jemné, vycizelované
divadlo s fadou dobie vymys$lenych a neméné dobfe zahranych detaill. Vyte¢né ve-
dené, herecky tvarné a zaroven autenticky pfirozené plsobici déti excelovaly
v adaptaci Vancurova Kubuly a Kuby Kubikuly (Za ¢ast usatych ¢epic, 1991), zahra-
né jedinym velkym plySovym medvédem a kolektivnim herectvim s vyuZitim voice-
bandovych principli. Humor se tu spojoval s citovou vielosti az dojemnosti. Snad
nejplisobivéjsi inscenaci, vypovidajici velmi silné i o vzajemném hledani
se i optimistickém smutku lou€iciho se kolektivu (odchody na $koly), byl Maly prales
(1998) - kiehka inscenace plna objevnych napadi v praci s netradi¢nimi ,loutkami*
na pldorysu kompozice takorka ,antidramatické“. S novou generaci déti pak Olga
pridala kiehoucky Mdj kocouri denik (2002) a roku 2005 naopak razantni ,individual-
ku“ Vojna s Turkem.

Décinska Jana Strbova vlozila dovednosti svého piivodniho povolani muzikant-
ky do nékolika dynamickych loutkafskych inscenaci se star§imi zaky. Zapomenout
nesmime pfedev§im na jeji volnou parafrazi lidové ,loutkarny“ Hebe, hebe, hebere
(2001), rytmem naplnénou africkou pohadku Mausa Musaka (2003) ¢i maly eroticky
muzikal O liné a lakomém (2005), v némz se k proslulé hudebnosti a zpévnosti sou-
boru pfidala i nevidana pfesnost ve hfe s manasky a odzbrojujici humorny nadhled.

K téZze generaci i poetice patfi také Jana Mandlova ze Svitav, ktera samostatné
i ve spolupraci s Karlem Sefrnou vytvorila se star§imi détmi a mladezi nékolik inscenaci,
jez patfily k silnym uméleckym zazitkiim. Svétlovska balada (1998) byla predehrou téch

nejplsobivéjsich: Stromu (L. Askenazy; 2001) a zejména Pastyiky (R. Jeffers; 2003),



v nichZ se snoubila silna osobni vypovéd, dokonale zvladané metaforické citéni
a presvédcivé herectvi s loutkou i bez ni.

Citlivosti a niternosti vypovédi se na poli hereckého divadla fadi k predeSlym Mar-
cela Kovafikova, plsobici na ZUS v TFinci. Ze Zanrovy rozsah jeji tvorby neni nijak
uzkoprsy, je zjevné uz z jejich nejvydarené&j§ich inscenaci. Drobnigky, jako byly Cap-
kovy Podpovidky (1997) €i pantomimické Mouchy (1999) byly pfedzvésti na jedné
strané néznych Deviti balonkd (2000) s tématikou dorGstajicich déti, na druhé pak
odlehéené humoresky O hadich nozkach (2005) s pfijemné autentickymi a tvarnymi
détmi mlad$imi. | tady jsme ve sféfe skute¢ného uméni, které prinasi radost i zazitek
také divakovi.

Alena Palaréikova z olomoucké ZUS se programové snaZi nejen v tématech,
latky, jez rezonuji s Zivotem jejich svéfencl, souCasnych déti. Zvlasté se star§imi
z nich a s mladezi se ji dafi dostavat se az k emotivné silnym uméleckym vypové-
dim. Takovymi byly metaforické inscenace Tygr v oku (Tracyho tygr) ¢i neobycejné
pusobiva adaptace Wedekindova Procitnuti jara, v niz zvladla ptedlohu zdanlivé vel-
mi archaickou az nepfenosnou.

V lihni hradeckych Jeslicek se k zmifované Emé Zamecénikové (za pfipomenuti
stoji predevsim jeji vrcholna Mila sedmi loupezZniki z roku 1997) jiz 1éta fadi i dalSi
svérazni tvarci sahajici k meté uméleckych vysledkl - napf. Jana Portykova.
Z uherskohradistské ZUS vzesly dvé pozoruhodné baladické adaptace motiv(i z dél
Bozeny Némcové - Nasa Diva Bara (2002), O Viktorce (2005) v rezii Hany Nemravo-
vé. Z DDM Praha 8 zase pochazi nékolik péknych, vesmés humorné ladénych insce-
naci Jany Machalikové - napf. Hmecku, var! (1999), Pohadka o rybarovi a rybce
(2003), ¢&i inscenace z basni S. Silversteina pod nazvem O nas (2005).

Objevuiji se i zcela nové tvare. lvana Sobkova ze ZUS v Klecanech inscenovala roku
2004 vysoce stylizovanou pohadku z japonského prostfedi KocCi¢i palac a hned o rok
pozdéji pozoruhodnou adaptaci Capkovy Vélky s mloky, inscenaci, jejiz ziidka vidana
apelativnost prameni z hlubokého vnitiniho zaujeti party dordstajicich dévcat.

Slibnymi talenty se ukazuji i Vaclava Makovcova s Janou Barnovou
z tfebotovské ZS, které s mlad$imi $kolnimi détmi vytvofili jiz n&kolik hravych insce-
naci, z nichZ dlouho zUstane v paméti Veliky tudle - skromné, ale o to napaditéji ro-
zehrané pasmo vers( Pavla Sruta. Letos (2006) je piislibem dal$i Srutovska adaptace -
tentokrat pohadkovy Kocici kral.

Letmé prochazeni vybirajici jen par stézejnich tvlircl je pfirozené nespravedlivé
k mnoha dal8im, ktefi odvadé&ji sluSnou a zésluznou préaci jak pro déti, s kterymi pra-
cuji, tak pro détské divaky. Nezbyva tedy, nez znovu se omluvit v8em, ktefi se o chlup

Ludék Richter



Pozadali jsem nékolik véci, ba i historie znalych tvlrcli divadla hraného détmi o péti
az pétadvacetifadkovy pidimedailon &i odpovéd na otazku:

KDO Z LIDI -
KOLEM DIVADLA HRANEHO DETMI
TE NEJVIC OVLIVNIL/OSLOVIL A Cim?

V DNESNi DOBE ma kazdy, kdo se pohybuje kolem divadla hraného détmi, vel-
kou moznost teoretického i praktického pouceni. Existuji a stale vychazeji nové pub-
likace pojednavajici o praci s détmi na divadelnim poli. Existuji seminafe, kurzy
i katedra dramatiky. Kazdy ma moznost inspirace i srovhavani své prace s praci dru-
hych na pfehlidkach détského divadla.

Mé odpovéd na otazku, kdo z lidi kolem divadla hraného détmi mé nejvice ovlivnil
a ¢im, bude patrné sou¢asnikiim pfipadat jako odpovéd ¢lovéka z jiného stoleti. A také
Ze ano. Vzdyt ja byla nejvice ovlivnéna, ja tomu spiSe fikam lidové nakopnuta, tfemi
lidmi pfed C&tyficeti roky.

Prvnim Elovékem byl pan ucitel z Jachymova, ktery s détmi ze &tvrté tfidy na-
zkous$el Kvapilovu Princeznu Pampelisku. Pan ucitel chtél, aby zmalované déti pre-
svédCily divaka, Ze jsou starym kralem, matkou, princem atd. Divaci odchazeli
z predstaveni nadSeni, jak to ty déti umi a jaky je pan ucitel Sikovny rezZisér. | ja od-
chazela spokojena a dodnes s vdéénosti vzpominam. Odchazela jsem s pfesvéd-
¢enim, ze takhle NE!

Ale JAK? Zakladala jsem Literarné dramaticky obor na lidové Skole uméni, nyni
zakladni umélecké Skole v Ostrové nad Ohfi a hledala jsem pouceni, kde se jen dalo.
V Praze uz tfi LDO existovaly, a tak jsem se vypravila tam. Navstivila jsem vyuku
dvou ucitelek a i na né s vdé&nosti vzpominam. U prvni jsem celé odpoledne sedéla
v ze8efelé mistnosti umné dekorované zavojovinou pastelovych barev. Kazdou ¢&tvrt-
hodinu vchazel do mistnosti novy Zak. Usedl na maly taburet nebo zistal stat
a recitoval. Ob¢as zaka ucitelka prerusila. Stoupla si, zarecitovala ¢ast basné, rekla
»takhle, rozumis§, tak pojd znova“. Nékdy jen bez preruseni zvolala ,usméj se, vic"
nebo ,rychleji, rychleji* a podobné. Musim pfiznat, ze tyto déti, jejichz vedeni bylo
pro mé odstrasujici, mély ale také jedno plus. Mély moc péknou, i kdyz ,uméleckoid-
ni“ vyslovnost.

Druha ucitelka ucila v divadelnim sale. To odpoledne jsem méla moznost vidét asi
deset dév&at. Jedna po druhé pfichazela na jevisté a pfedvadéla monolog Véry Lu-
kasové. Jedna hife, druha Iépe, ale v podstaté véechny stejné. Stejna intonace, stej-
na gesta. UcCitelka divky opravovala, kdyZ vyraz nebo pohyb byl jiny, nez dle jejiho
nazoru mél byt.

Osloveni téchto tfi lidi bylo pro mé tak silné, Ze z mych prvnich let hledani CO
a JAK udélalo léta krasného dobrodruzstvi. Pfipadala jsem si jako detektiv nebo spi-
Se védec, hledajici napfriklad Iék proti rakoviné. Krasna houpackova Iéta omylli a zdaru.

V dobé, kdy uz jsem trochu védéla JAK a CO, mé oslovil jesté jeden Elovék. UCi-
tel z Madarska pfijel se svymi zhruba &trnactiletymi détmi na reciprocni zajezd
do Ostrova a zahrdli - Othella. Na détech bylo o€ividné vidét, jak je téma podvodu,
zrady a lasky zajima. Nesnazily se byt Desdemonou, Jagem ¢i Othellem. Sdélovaly
a velice pfesvédcCivé, Ze to, co bylo v€era, pifed davnymi, davnymi Casy, je i dnes.



Tenkréat jsem pochopila, Ze déti, jsou-li jiz v ur€itém véku obdafeny potifebnymi
dovednostmi, mohou v podstaté hrat témér vSechno. Jen se musi védét PROC a JAK.
V dalSich létech mé ovliviovala fada lidi. Vidéla jsem krasna, smysluplna pred-
staveni. Méla jsem mozZnost sledovat pfipravu déti k hrani divadla v mnoha pfipadech
na vysoké urovni.
Mé v8ak - a to fikam zcela zodpovédné - ovliviiovaly po celé mé roky, co jsem pra-
covala v oblasti détského divadla - predevsim déti i dospéli seminaristé. PFi praci s nimi
jsem vzdy pfichazela na néco nového, smysluplného, ale i na to, co dobré neni, v éem
tapu atd. Proto mQj dik patfi véem, se kterymi jsem kdy pracovala i véem tém, jejichz
vysledky prace v podobé divadelniho pfedstaveni jsem kdy vidéla. Ti vSichni mé& né&c€im
oslovili a ovlivnili moji vlastni praci s détmi. Sona Pavelkova

OSMNACT RADEK OD JANY KRENKOVE

Na prvnim radku musim uvést Sarku Stembergovou-Kratochvilovou. Vzpominam, Ze jako
na zjeveni jsem hledéla na pani s drdilkem v teplacich. Ona dokazala rozehfat a rozveselit
na vzdélavacim kurzu v Sedivém Case 80. let ne déti, ale ucitelky ¢eského jazyka hrou
s mluvenym slovem! V opakovanych setkanich se tenhle mohutny dojem prohluboval. Snad
nejvice na dvou seminéfich pfi narodnich prehlidkach v Prachaticich. Pravé zde jsme po dva
tydny ziskavali zaklady v propojeni slova s pohybem (Sarka v pohybové spolupraci s Vérou
Pemicovou). Oteviu- li dnes Sar¢inu Metodiku mluvni vychovy déti, stale, as vdécnosti, na-
chézim inspiraci a ne€ini mi potize vybavit si jeji jasny hlas.

Na dalsi fadky se mi musi vejit Jarda Dejl z Trebi€e. Vystoupeni jeho détského souboru
na krajskych prehlidkéach, kde jsme byli novacky, se rovnéz v 80.letech vymykalo ze Skolni
recitacni Sedi dynamicnosti, vytvamou napaditosti, vtipem, perfektnim provedenim, nezastira-
jicim pernou pfipravu. Pro mUj tehdy zacinajici soubor bylo kazdoroéni injekci.

Jindra Delongova a brnénské Pirko, jeji seminafe s povéstnymi klobouky, s vyuzitim
hudby nas ucily vzit do rukou rekvizitu. Atmosféru v Luzankach, kam jsme jezdili ¢asto,
a opravdu jako do o0azy, vytvarel ovéem uz tehdy tym odchovancti Pani. Diky Silvé Mac-
kové a Dané Svozilové, jez zabezpec€ovaly Uroven dvouletého studia vedoucich drama-
tickych soubor(, zvaly dalsi vynikajici lektory napf.Miladu Masatovou, Zdenu Joskovou
a dalsi, jsem ziskala mimo jiné i kolegy a trvalé piatele v okruhu ,lidi kolem divadla hra-
ného détmi*. Jana Kfenkova

NEJVICE ME K MOJi PRACI MOTIVOVALY riizné pfehlidky a seminare, bez nichz
bych asi tvofivé vyhorela. Dilezita je také zpétna vazba od lektorskych sborl a upfimnych
kamarad, ktera mé sice ne vzdycky potésila, ale pokazdé mé posunula dal. Divadelné
mé asi nejvice ovlivnil Mirek Slavik. Inspirovalo mé, jakym zplsobem dokazal pracovat
s humorem v inscenacich. Jana Strbova je pro mé zas obdivuhodny zdroj loutkarskych
napadl a Irena Konyvkova je pro mé $kolou vybudovani dramatické situace. A Ema Za-
mecnikova a jeji prace s détskym recitatorem a divadlem poesie je pro mé také nezane-
dbatelna... Jana Machalikova

MOJE DIVADLO HRANE DETMI JE LOUTKOVE... a taky tak zacalo: na LCH (ne-
vim, ktera to byla... pravéka). Hned prvni pfedstaveni byla ,Zlatoviaska“ Cécka ze Svitav
a hned potom ,Kichotani®... a méla jsem jasno. U mé ,loutkarské kolébky“ stali tfi pano-
vé: Karel Sefrna, Ludék Richter a o kousek pozdé&ji Honza Dvofak, to uz bylo na lidové
konzervatofi v Hradci Kralové a jesté zvife tam bylo... hradecky Drak a jeho ,Pisefi Zivo-
ta“ a ,Prodana nevésta“.



A potom jsem ,objevila“ Kaplici a jeji celostatni prehlidky détskych divadelnich soubort.
V seminafich jsem se potkala se Sofiou Pavelkovou, Sarkou Stembergovou a's predstave-
nim ,Stoji hruska“ déti Milady MasSatové. .. a bylo jasné;ji.

Po velmi dlouhé materské dovolené pfislo dalsi svétlo Z deniku kocoura Modroo¢ka*“
Olgy Strnadové, ,Pastyika“ Jany Mandlové a jeji Tlupytlapy a... a... aloriska ,Vojna
s Turkem* Johanky Vanousové a DNO a jeho ,Cirkus* a Matia Solce... a... a... a vSichni
sviti a zafi na tu mou strastiplnou cestu, kterou snad mizu nazvat pokusy o divadlo hra-
né détmi. Jarka Holasova

OTAZKA, KTEROU DOSTAVAM JE JASNA, ale ja nevim odkud mam zaéit. Mozna,
Ze to zacalo tim, kdyZ jsem si jedny prazdniny pied sebe postavila kupu ¢asopist Diva-
delni vychovy s pfilohami. Za€ala pfede mnou defilovat mnoha jména, se kterymi jsem
se pozdgji seznamila a s mnohymii spfatelila. Za v8echny aspoi: Karel Dittler, Eva Mach-
kova, Jana Vobrubova, Zdena Joskova, Sona Pavelkova, Hanka Budinska, Sarka Stem-
berkova, Jaroslav Provaznik, Véra Pankova, Milada MaSatova, pochopitelné i Ludék
Richter. Ten seznam by byl jesté dlouhy, protoZe kazdy z nich svou osobitosti mi nabidl
néco podnétného, co bylo pro mé& motivaci k vlastni tvofivé praci s détmi, které tvofily
soubor KLOBOUCEK. Eva Polzerova

S DETMI PRACUJI souvisleji na tvorbé predstaveni pét let. V tom Ease jsem postup-
né poznavala a poznavam porotce na soutézich, tvlirce jinych divadelnich pfedstaveni,
Ucastniky seminaitl v Centru tvofivé dramatiky i jejich lektory. Kdo mé nejvice ovlivnil?
Myslim, Ze vzajemna prace s Vendulkou (Makovcovou - pozn. red.). Ten dlouhyproces
od vybéru predlohy k divadelnimu tvaru, s nimz se odvazujeme na jevisté.VSechny roz-
hovory o tom, jak na to, jak vyjadfit to,co chceme sdélit, Gvahy nad napady, reagovani
déti. Kazdy rok takové prace mné pfinasi spoustu nového. Jana Barnova

PROMITNU-LI SI VSECHNY VLIVY, které na mne stran divadla plsobily, vyvstava
mi nejvyraznéji obdobi mého studia na gymnaziu v Bfeclavi. Tedy o to studium vibec
neslo. Slo o to, Zze jsem chodila do souboru, ktery vedl pan profesor Bedfich Kanéra se svou
Zenou Janou. Byl to vokalné-instrumentalni a recitacni soubor, ktery jsme pfi prvni ucasti
na Sramkové Pisku pojmenovali Regina.

Kdyz jsem pii slavnostnim obdrzeni ob&anského priikazu u nas ve Valticich zhlédla
predstaveni ,Klukovska zalezitost - i kdyz v podstaté div&i“s basnémi Siktance, Halase,
Seiferta, Floriana, Luke$ové atd. a s pisnémi Suchého a Slitra doprovazenymi na kytary
a flétny, méla jsem pocit, Ze ted kone¢né vim, pro¢ se na gymnazium do Bfeclavi musim
za kazdou cenu dostat. To byla silna motivace. A to jsem jesté nevédéla, ze &lenem ono-
ho gymnazialniho souboru je i mij budouci manzel, se kterym sdilim uz vice nez 30 let
zivota. Na gymnazium jsem se dostala a do souboru taky. Pan profesor, ¢estinar na stfedni
ekonomické &kole ved! pfi LSU recitaéni krouzek. Pani profesorka vedla na gymnaziu
smiSeny studentsky sbor a taky instrumentalni skupinu. Recitacni krouzek a instrumentalni
skupina se pak spojily v jeden vySe zmifiovany soubor.

Prvni porad, ve kterém uz jsem také ucinkovala, byl ,No¢ni rybi zpév* s poezii Chris-
tiana Morgensterna. A ,Pisné zakl Breclavak(l* nam ukazaly to, Ze nase ,darebactvi*
se ve své podstaté nijak neliSi od toho stfedovékého. Taky nam ovSem oteviely cestu
na Sramkiiv Pisek, kde jsme vidéli, jak to d&laji jinde. Dal$i dva pofady - ,Malované kviti
a ,Slovenské lesy hluboké* - to byla lidova poezie. Ta nam byla opravdu blizka. Vzdyt my
z jizni Moravy jsme touto poezii (a vinem) odkojeni. A poznali to i v Pisku!



Pak jsem odmaturovala a dalSi porady uz jsem vidéla jen jako divak. Byly ¢im dal
lepsi. Celkem jich bylo pod vedenim manZzelli Kanérovych 22. (LukeSova, Vlyskocil, Ho-
lub, Wilde, Hanzlik, BratrSovska, Jandl atd.) A mné bylo moc lito, Ze uz nejsem ,uvnitr*.

To, co jsem si ovSem odnesla do Zivota, zuro€uji dodnes. Pan profesor Kanéra a pani
profesorka Kanérova mé nasmérovali k divadlu. Ja sice pracuji s malymi détmi, ale to
vzruseni, které mi to pfinasi, mi pfipada stejné. A za to Jané a Bedfichu Kanérovym dé-
kuji. Soubor Regina pracuje dal uz nékolik let pod novym vedenim. Pani profesorka je
v dlichodu a pan profesor uz zemfel. Vaclava Makovcova

ZE VSECH LIDI, které jsem na cesté za svym femeslem potkala, mné nejvice
ovlivnila Olga Velkova. Dama s velkym srdcem, uslechtilymi mys$lenkami a Slechetnymi
idealy. Nesu si jeji odkazy s sebou dodnes. A pravé Olga mi umoznila setkat
se se zajimavymi lidmi, ucit se od nich. Byla to nezapomenutelna setkani s Vérou
Pankovou, Miladou Masatovou, Sarkou étembergovou, Sonou Pavelkovou, Zdenou
Kratochvilovou, Evou a lvanem Vyskocilovymi a mnoha dalSimi... - mohla by néasle-
dovat fada jmen. Také s Ludkem Richterem mné seznamila Olga. Dékuiji. Ti vSichni
tvarovali mého ducha. Mé prvni divadelni pokusy byly vyrazné ovlivnény nékolika
predstavenimi, na které se nezapomina. Z let davnéjsich je to ,Stoji hruska v Sirém
poli“ Milady MaSatové, ale také jeji ,Snéhurka“a ,Sipkova Rizenka“ podle L. Felde-
ka. V8echna jeji pfedstaveni méla nadhernou poetiku, svérazny a laskavy humor
a vkus. Z let soutasngjSich jsem byvala (a jsem) potéSena tvofivosti a pravdivosti
prace déti Ireny Konyvkové. Irena stéle pfinasi nova témata, kterd umi détem ,usit
na miru“, déti jsou vybavené a pfirozené. Jesté jedno predstaveni mam v paméti
a hluboko u srdce: ,Havrane z kamene® Jany Kfenkové. Soubor tenkrat pfinesl diva-
kovi velky prozitek. Jednak volbou prostredku, které umocnily téma zajimavé piedlo-
hy, ale také zaujetim a nasazenim celého souboru. Nemohu nevzpomenout ,Tracyho
tygra“ a ,Procitnuti jara“ Aleny Palarcikové, néktefi mi zaci dodnes na tato predsta-
veni vzpominaji, také néktera predstaveni Emy Zamecénikové na mé plisobila velmi
divadelné, byvala jsem Casto zaskoCena témér profesionalnimi vykony jejich zakd.
Zajimavou ukazkou prace v oblasti détského divadla byvala predstaveni Mirka Slavi-
ka. Pfichazel s novymi pfedlohami, zaujatymi a vybavenymi détmi, novymi rezijnimi
napady, to vSechno origindlné a divadelné. Marcela Kovarikova

JA BYL V OSMNACTI LETECH zamilovan do divky Sarky. Abych ji byl bliz a mohl
s ni byt Castéji, za€al jsem s ni vést jakysi détsky oddil. Pionyrsky. Ji bylo sedmnact
a potiebovala k sob& nékoho plnoletého, to mi vyhovovalo. Na prvni jarni vylet do pfirody
si za ruku pfivedla svého chlapce a brzy oddil opustila. Ty déti na mé ,zbyly*“. Byl jsem
tehdy student strojni primyslovky a nemél jsem k praci s détmi ani vztah, ani predpoklady,
ale n&jak jsem u toho z(istal. A dostala se mi do rukou knizka Josefa Mlejnka ,Déti hraji
divadlo®. Moc se mi libila a myslim, ze panu Mlejnkovi vdé¢im za to dobré, co jsem snad
pozdéji i ja v divadle hraném détmi predvedl.

Ja jsem si na panu Mlejnkovi vZdycky hrozné vazil toho, Ze jako dlouholety kantor déti
dobfe znal a v jeho dramatickych textech, které dodnes rad ¢tu, je to znat. Postavy v téch
textech totiz fikaji PRAVDU, je to jazyk a zplsob mysleni déti, které tu postavu vytvorily.
A to je vzacnost, v divadle hraném détmi stejné jako v divadle dospélych. Jednou jsme
v Kaplici po jeho vystoupeni prosedéli na jeho pokoji cely vecer. Ja - mladé ucho, ugici
se prvni neohrabané kroky na divadle a on, k némuz jsem tehdy vzhlizel jako ke svému
vzoru. Byl mily, trpélivy a hlavné - stradné lidsky a obyc&ejny v tom nejlepSim smyslu slo-



va. Ten vecer koukani do kroniky a povidani mi dal jako deset seminaiti. Nesetkavali
jsme se Casto od té doby, ale rad na vSechna ta setkani vzpominam. A tak... pane Miejn-
ku, dékuju. A promirite... Mirek Slavik

KDO ME NEJVIiC OVLIVNIL? Co znamena nejvic? Vzdyt &asto je to tfeba jen jedina
véta, poznamka, doporuceni..., které Clovéka nastartuje, naznaci smér. | takové uzlové
body jsou vyznamné. Takto mi v roce 1983 pani Jana Vobrubovéa prozradila existenci
prehlidek a seminaiti v Mélnice a v Kaplici. Samoziejmé, Ze pak bylo na mné, jestli
se z naznaceného sméru neztratim, jestli dokazu vyuzit nabizenych moznosti. Stalo se.
Kazdoro¢né jsem se Ucastnila tydennich seminaiti, bez vahani nastoupila do dvouletého
kvalifikaéniho kurzu pro vedouci détskych soubor(, vyhledavala dal$i kurzy organizova-
né napf. Jaroslavem Provaznikem. Diky skvélym lidem, se kterymi jsem méla moznost
se setkat, moje zaujeti pro divadlo hrané détmi se utvrzovalo.

Napfiklad mezi prvnimi to byla Eva Magerova-Polzerova, na jejimz pohybovém semi-
nafi jsme objevovali moznosti i nemoznosti promluvy téla a nestacili se divit, jakych krko-
lomnosti jsme schopni pod vlivem jejiho tichého a laskavého hlasu.

Nebo jedinena lektorka pro vyuku techniky fei a hygieny hlasu Sarka Stembergo-
va-Kratochvilova. Kolik teoretickych i praktickych rad dokazala svym poslucha¢iim pie-
dat pro metodiku mluvni vychovy - a s jakym humorem! Kéz by bylo vic takovych lektorG.

Nezapomenutelny byl tyden (a kazdé dalSi setkani) strdveny pod vedenim obdivu-
hodné Milady Masatové. Ochotné nam davala nahlédnout do tajd svého uméni a §tédre
se s nami délila o své zkuSenosti. Navic predstaveni, ktera kazdoro€né pfivazela
na celostatni prfehlidku Détska scéna, byla vzdy nadhernym z&zitkem pro divaky a uzasnou
inspiraci pro praci ostatnich vedoucich détskych soubortl.

Nelze zapomenout na veselé i klopotné odhalovani reZijnich pristuptl k predioZzenému textu
na seminaricdh Ludka Richtera a na pfinosné srovnavani vysledkU prace divadlenich skupin.

A rozhodné mé velmi oslovovalo a ovliviiovalo nékolikaleté pravidelné setkavani
se v§emi cleny KADD = Kruhu autortl détského divadla. Viynikajici odborné vedeni - Zde-
na Joskova a Eva Machkova - umoznilo u¢astniklim ponoiit se do pfinesenych piedlioh,
rozebrat je, vyhmatnout podstatu, vS§imnout si zaludnosti. Myslim, Ze obé tyto moudré
damy pomohly na svét mnohym kvalitnim dramatizacim a umoznily ¢lenim KADD vza-
jemné se inspirovat.
maji néco spolecného: nadSeni pro véc, ochotu délit se o zkuSenosti a poctivy pfistup
k této praci. Diky! Azalka Horackova

NA POCATKU MYCH DIVADELNICH ZKUSENOSTI stoji Bohnicka divadelni spo-
le€nost a tehdy jesté amatérské divadlo AHA! v Lysé nad Labem. V prvnim pfipadé mé
do budoucna oslovilo a ovlivnilo setkani s dramatoterapii a v druhém pfipadé velmi oso-
bita divadelni poetika, silna témata a absurdni divadio.

ProtoZe jsem jako dité& Zaddnym dramatakem nepro$la, moje prvni setkani s dramatickou
vychovou a détskym divadlem jako takovym probéhlo az na divadelni fakulté¢ AMU. Tady bych
mohla jmenovat mnoho pedagog(, ale pokud jde o hereckou praci s détmi a tvorbu inscenace
byla pro mne velmi inspirujici prace Ireny Konyvkové. Ivana Sobkova

KDYZ MI BYLO V ROCE 1959 svéfeno'vedeni Pirka, absolvovala jsem nékolikaden-
ni Skoleni pro pracovniky détskych redakci Ceskoslovenského rozhlasu. Vedoucim toho-
to pracovniho setkani byl Miloslav Disman. Nedozvédéla jsem se tehdy jak hrat s détmi



divadlo. Nikdy ale nezapomenu, jak velmi Miloslav Disman zdlirazrioval, Ze je dité nas
rovnocenny partner, kterého nelze zneuzivat jen proto, abychom byli spé&sni. Bylo pro mne
velké Stésti, Ze jsem se s Miloslavem Dismanem potkala na samém pocatku mé prace
s Pirkem a Ze jsem pochopila, Ze tu déti nejsou pro mne - ale Ze jsem tu ja pro déti.

V roce 1967 na jedné z piehlidek détskych divadelnich souborl pfi§la za mnou
po vystoupeni Pirka Eva Machkova. Rekla, Ze kone¢né nasla priklad pro své tvrzeni,
Ze se da s détmi pracovat jinak, nez napodobou dospélého divadla. O nezastupitelné
zéasluze Evy Machkové pro celou oblast détského divadla psat nemusim. Tu bude zajisté
v této anketé hodnotit vétsina ucastnikd. | kdyz mi nevysvétlila jak hrat s détmi divadio,
ukazala mi cestu od jedné skupiny déti ke vSem détem. Nebot to vSe podnétné, co pfina-
i hrani divadla détem, by nemélo byt vysadou jen pro €leny dobie vedenych divadelnich
soubor(. To byl pocatek cesty od Pirka k dramatické vychové (coz neni UpIné to nejsmys-
lupIn&jSi pojmenovani - ale vy mi jisté rozumite).

Nemohu také zapomenout na Zdenu Joskovou a jeji velmi inspirativni autorsky semi-
naf (liheri to mnoha dal$ich osobnosti). Ani na Sarku Stembergovou, jeji kouzelné kalho-
ty, svétylko na hrudi a Siroce otevienou naru€ pro vSechny, ktefi potfebovali poradit - nebo
utésit. Ani jedna mne nenaucila jak hrat s détmi divadlo. Od prvni se mi dostalo mnoho
moudrych a cennych rad dramaturgickych a dramatizatorskych a druha byla pfikladem
toho, jak nezistné milovat blizniho svého.

V roce 1970 se mi dostal do ruky sbornik ,Skolni hry a vychova®, ptipraveny (jak jinak)
Evou Machkovou. Poprvé jsem se dozvédéla, Zze Jan Amos Komensky byl také dramatik
a rezisér. Nejen, Ze psal 8kolni divadelni hry, ale také je se svymiZaky v LeSné a v Blatném
Potoce uvedl na scénu. Kdyz jsem si pfeCetla pfedmluvu ke ,Skole hrou* ze dne 24.
dubna 1654, nevychazela jsem z udivu. Vlysvétluje tu scholarchdim pro¢ je divadlo vybor-
nym prostfedkem vychovy a Ze by mélo byt samoziejmou soucasti Skolni vyuky. Sala
z ni laskavy pfistup k détem, jako k rovhocennym partnerim. Co jesté dodat - Ze to bylo
v poloviné sedmnactého stoleti?! Nepoznavate snad sami sebe ve vyroku Jana Amose
Komenského, kterym se (ve snaze presvédcit posluchace o dulleZitosti hrani divadla
ve 8kole) pfiznava: ,Kdybych si nebyl dobie védom, Ze je to véc tak velmi uzite€na, nikdy
bych se byl nedal privést k tomu, abych se stal kvili vasim détem znovu ditétem*. Bylo
mu $edesat dva let a byl celym vzdélanym svétem uznavanym ,Ucitelem narodu”“.

Jesté bych potiebovala potkat nékoho, kdo by mne naucil - JAK hrét s détmi divadlo.

Jindra Delongova

MELA JSEM SMULU, NEBO STESTI, kdyZ jsem na zagatku padesatych let minulé-
ho stoleti zacinala pracovat s détmi? Byla to doba, kdy o praci s détmi v loutkovém diva-
dle u nas neexistovala Zadna literatura, nebylo se z &eho, ani od koho uéit. Na vSechno
jsem musela pfichazet sama.

Presto si myslim, Ze jsem méla spoustu §tésti. Tim prvnim bylo Uplné ndhodné setka-
ni uz nékdy v mych tfinacti letech. Dostal se mi do ruky seSitek se hrou pro $kolni diva-
delni soubor. V pfedmluvé popisoval jisty pan ucitel, jak v jeho tfidé vznikal postupné
koneé&ny tvar dramatizace Dvou Mari¢ek V. Rihy pfes fadu détskych improvizaci,
jak se nechal inspirovat jejich napady a bezprostfednim slovnim projevem, jak je stfidal
v obsazovani roli. Jméno toho pana ucitele jsem bohuzel zapomnéla - ur€ité to byl vybor-
ny pedagog a s détmi si rozumél. Ale to, co se mi tenkrat na jeho postupu zalibilo, to
jsem nezapomnéla.

Dal8im Stéstim asi také bylo, Ze jsem byla zcela nepoznamenana tradi€nimi postupy
loutkaiG amatérti (ty by se byly s détskym loutkoherectvim zrovna moc nerymovaly),



ale Ze jsem se brzo k loutkdm dostala z docela jiné strany - pfi studiu na brnénské
VSUP. Bylo to nejen pii tvorbé hracek a loutek, ale také v Ajdivadle - $kolni pokusné
scéné u profesora K. Langra. Ajdivadlo bylo navzdory zac¢inajicim padesatym létim
umprumacky nekonvenéni, mladé a hledajici. A ja mé&la dokonce moznost si tam stvorit
svou prvni loutkovou hii¢ku se v§im v8udy - od textu pfes loutky aZ po reZzii. Ale do Brna
jsem uz pfisla z ovzdusi vytvarné studentskych recesi z jablonecké SUP, kde jsem
jesté potkala posledni partu silnych osobnosti. Patfil mezi né budouci znamy sochaf
J. Seifert, malir a ilustrator K. Bene$ i budouci ¢lenové libereckého loutkového diva-
dla a posléze i Ypsilonky Karel a Jitka Novakovi, hlavni tahouni $kolnich vecirk(
MEVRO s vytvarné-divadelné-hudebné-péveckymi vystupy. Tam jsem se napfiklad
poprvé setkala se stinohrou, kterd mé oslovila na cely Zivot.

Pak jsem objevila Obrazcovovu knihu Herec s loutkou a ta se na fadu let stala mou
jedinou u&ebnici. A nesmim zapomenout ani na poetiku zacinajici Ypsilonky, jejiz Ency-
klopedické heslo XX. stoleti a Carmen nejen podle Bizeta jsem vidéla jesté za jeji liberec-
ké éry ¢i na predstaveni Draku z Hradce Kralové i Severo¢eského loutkového divadla
v Liberci o néco malo pozdéji. Bez téchto vSech zazitkll a inspiraci by moje vlastni cesta
byla je$t&€ mnohem pomalejsi a klopotnéjsi. | kdyz nakonec asi stejné podobna, protoze
jsem jina byt nemohla.

AZ mnohem pozdé&ji se pak za€aly objevovat osobnosti, jejichZ prace s détmi mé oslo-
vovaly a jisté také musely ovlivnit - postupné R. Zezula, J. Oudes, J. Mlejnek, M. Ma$ato-
va, J. Delongova, S. Pavelkova, M. Slavik...

Ve skute€nosti mé ale pfi tom v8em inspirovalo je§t€ mnoho dal8iho: nejen uméni
jevistni (divadlo, pantomima, balet), ale i film, hudba a literatura, vytvarné uméni
a na zaCatku hodné i tzv. naivni uméni.

Ale nejvic mé ziejmé inspirovaly a tedy i ovliviiovaly samy déti. A ja snad zase je.

Hana Budinska

OKAMZITE SE MI VYBAVILA Soia Pavelkova, ale ta mé vlastné ovlivnila - ote-
viela a v seminafich vedla - dramatickou vychovou a svym osobitym a divadlu bliz-
kym zplisobem prace. Jeji divadelni tvorbu s détmi jsem v té dobé nevidéla, jen o ni
Cetla v zadznamech.

Poprvé jsem se setkala s tvdréim pristupem v praci s détskym divadelnim souborem
u pani Jifiny Kovarikové z Velké Hledsebe (tedy nevim vlastné, jak se to sklonuje). Jeji
pocetny soubor Bubliny tvofily vSechny déti, které chodily do druziny velkohled'sebské
zakladni $koly. Vzpominam si na jejich zpracovani Feldekovy Rz Sipkovic, pasmo bas-
nicek Jifiho Zacka nebo Ztraceny kli€, ktery se dostal az na narodni piehlidku v Kaplici,
asi roku 1976.

O pani Kovarfikové mam jen kusé informace. Studovala na prazské konzervatofi, byla
u E.F.Buriana, do Velké Hledsebe odesla za svym druhym muzZem. Znala jsem ji taky
jako here€ku marianskolazeriského ochotnického souboru. Byla pro mé krasna dama,
kterou déti zbozfovaly, byla pedagog, ktery doved! celou kompletni druzinu nadchnout
pro basnicky a divadlo. A dovést soubor i k divadelnimu tvaru, hodnému vefejné produk-
ce. Jeji zpUsob prace vedl k pfirozenému détskému divadelnimu projevu. Rozhodné by
stalo za to, probadat se ke konkrétnéj§im a pfesnym informacim.

Hana Frankova-HniliCkova

TECH LIDi, KTERI MELI A DODNES MAJi NA ME VLIV je hodné. Nebudu jmenovat
vSechny, ale jen prvni ¢tyfi a vezmu to poporadku, jak to vdechno bylo...



Poprvé jsem se s détskym divadlem setkala v roce 1988 prostfednictvim videa. Bylo
to na seminafi dramatické vychovy v Usti nad Labem. Fascinované jsem se divala
na zaznam inscenace Milady MasSatové Stoji hruska z Kaplického divadelniho Iéta 1986
a v duchu jsem si fikala, Ze takovéhle uzasné syntetické divadlo bych chtéla umét délat
s détmi taky. Na tomto seminafi tehdy fekla Olga Velkova - metodicka détského divadla
a dramatické vychovy - vétu, ktera se mi vryla do podvédomi: ,Kazdy jsme jiny a vSichni
jde: od muziky, od pohybu, od loutky..."

Zacala jsem studovat dramatickou vychovu a jeden z prvnich seminait, ktery jsem
absolvovala v ramci Détského divadelniho léta v Prachaticich v roce 1992, byl hudebni
seminaf s Karlem Sefrnou - skvélym &lovékem, muzikantem a loutkafem v jedné osobé.
Béhem tydenni intenzivni skupinové prace nad knizkou anglického spisovatel Paula Gro-
vese Pan Cecil Brum a jeho diim jsme se postupné stali dramaturgy, textari, skladateli,
muzikanty, az jsme nakonec dospéli k pfedstaveni. Pro mé to byl tenkrat uzasny objev,
Ze jsem schopna slozit melodicky plvodni pisnicku se smysluplnym, nebanalnim tex-
tem. Byl to pro mé pomysiny odrazovy mustek, ke kterému jsem se vratila o pll roku
pozdéji, kdyZ jsem méla v ramci studia v autorsko-dramatizatorském seminéfi u Zdeny
Joskové napsat scénaf. Tak vznikly Hloupé pohadky a s nimi détsky divadelni soubor
DDDD, ktery trva dodnes. Jana Strbova

TECH OSOBNOSTI, které utvarely a utvareji divadlo hrané détmi (épe feceno
takové divadlo hrané détmi, které uz povaZzuji za kousek kumstu, ale taky za kus po-
zitivniho ovlivilovani vkusu a svétonazoru déti), je samoziejmé vic. Ja ale nemizu
mluvit o nikom jiném nez o Miladé Masatové, protoze jsem s ni prozil deset let v LDO
ZUS Zerotin v Olomouci a v podstaté veskerou dnesni praci ,na détském divadle”
nahlizim jejima o&ima. Zkou8im si pfedstavit, co by fekla na dnesni détské inscena-
ce, co by udélala jinak, jak by mluvila s vedoucimi, nebo ucitelkami, jak by poradila,
aby zazrak sdéleni a sdileni pfedavany détmi nékomu (povétSinou star§imu) opako-
vané a védomé prichazel.

Myslim, Ze jeji uspéSnost v praci s détmi tkvi v tvofivém objevovani své vlastni
pedagogické cesty. Objevovani, zavrhovani slepych ulicek a vytvareni viastniho sys-
tému u ni vzdy bylo spojeno s velkou chuti bavit se s nami (détmi) tim, co pravé
vznikalo, tim co mélo autentickou hodnotu (atribut umeéni?), ale co bylo jistym zpUso-
bem kultivovano, aby mohlo byt opakovano (atribut pedagogicky?). Milada méla pro-
sté velkou vyhodu, Ze pracis détmi skuteéné prozivala, chopila se ji jako velké Sance.
Chtéla sobé dokazat, Zze v tomhle oboru jde skute¢né o muzické rozvijeni osobnosti,
nebo spi$ rozvijeni osobnosti pomoci muz. Kdyz jsme v roce 1992 zkouseli v Olo-
mouci rozjet DRDOL, jako festival détského divadla s rodici, jeji myslenkou zdlvod-
nujici tento pocin, bylo ovéfit, zda generace rodicd, ktefi chodili do ZUS jako déti,
maji k vychové svych vlastnich déti jiny piistup (pozitivné ovlivnény ,ZUSackymi*
muzami). Ani nevim, zda si tehdy néco potvrdila, nebo vyvratila, ale jisté je to, ze Miladé
kromé& dobrych inscenaci, Slo o néco navic. Vnimala praci s détmi na divadelni in-
scenaci jako obor hodny zkoumani, studovani, rozvijeni. Vidéla divadlo s détmi jako
néco, co neni jen milé a pfijemné a vlastné nikdy neurazejici (protoze jsou to nase
déti), ale co mlze mit velky vyznam.

Cili, kdyZz mam odpovédét, na to, kdo mé a &im oslovil, tak fikam - je to Milada, proto-
Ze mi pies divadlo hrané détmi ukazala, Ze ma-li clovék néceho dosahnout, ma se koukat
na horizont... do délky... na celou perspektivu. Pavel Némecek



KDO ME OVLIVNIL, OSLOVIL A CiM? Nevim jestli se d& mluvit pfimo o ovliviiovani
ale bezesporu jsem se na své cesté za divadlem hranym détmi setkala s lidmi jejichz
nadsSeni pro svou praci mé prekvapovalo, ba uvadélo v uzas.

Treba setkani s Miladou MaSatovou. Potkala jsem ji uz jako dospéla a v upIné jinych
souvislostech nez je dramatak. Obcas jsem k ni chodivala, povidalo se o vSem moz-
ném, coz neni nic zvlastniho, ale zajimavé bylo, Ze po nékolika vétach se vzdy hovor
stocil na divadlo, které Milada se svymi Zaky zrovna déla a na uvahy o tom v8em dokola.
Myslela jsem si tehdy, Ze je to nadherné moci tak milovat svou praci, Ze se stane nedil-
nou soucasti véeho o Eem piemysli§, a mit takovou praci, ktera ti tuto radost dopreje.
Rikala jsem si, Ze by bylo hezké mit v Zivoté taky takové §tésti.

O néco pozdéji, kdyz uz jsem se vydala hledat své Stésti, setkala jsem se s Ludkem
Richterem. Nejdfive jen s piedstavenim, jehoz nazev si uz nepamatuii, ale Gtrzky obraz(i
a prozitky, které mi pfinesly, mam uchované dodnes. Pak jsem potkala Ludka jako lekto-
ra, porotce, ucitele na DAMU a opét i jako herce. | u ného jsem objevila néco podobné-
ho, tomu, ¢im mé pfitahovala Milada. Bral a bere vS§echno co kolem divadla déla upIné
vazné a doopravdy. Naucila jsem se od néj jak pfemyslet o inscenaci, do které se chci
pustit, ale hlavné jsem diky Ludkovi pfi§la na to, jak je dilezité mit nékoho, kdo vam
zcela oteviené povi, s &im je v pfedstaveni vami vytvafeném potieba jesté pracovat.

Lidi, ktefi se pohybuji kolem détského divadla a délaji ho dobfe jsem potkala samo-
zfejmé spoustu, ale Milada a Ludék byli prvni... Ivana Némeckova

MOJE ODPOVED NA ZADANE OTAZKY je spise historii. Vzdyt jsem se zabyval
loutkovym divadlem hranym détmi uz v osmdesatych letech minulého stoleti.

V teoretické oblasti mne ovliviiovalo setkavani s Evou Machkovou a jejimi kolegyné-
mi Zdenou Joskovou, Sonou Pavelkovou a Janou Vobrubovou. Poznali jsme se v Lidové
konzervatofi VychodoGeského kraje, ale setkavali se i v rliznych porotach i pfi jinych pfi-
leZitostech. Rad jsem vyuzival jejich zkuSenosti.

V praktickém divadle bych rad pfipomenul Josefa Mlejnka a Miladu Masatovou, kterych
jsem si velmi vazil. Josefa Mlejnka pro jeho prikopnickou cestu a dlouholeté hledani zptsobt
prace s détmi. Obdivoval jsem jeho zplisoby prace a uslechtilost, s jakou s détmi pracoval a je
kultivoval. Jeho inscenace vzdy nesly vyrazné rysy divadelnosti, ke které vSemi prostfedky
sméfoval a o niz usiloval, aniz by zanedbaval vychovu k dovednostem. Podobné jsem si vaZil
Milady MaSatové pro jeji jemnou noblesu a lidskost, kterou projevovala ve vécech divadelnich.
Jeji loutkové inscenace nesly nejen znaky hravosti, ale hlavné zvlastni specificky humormny
nadhled na zvolenou latku. Také jeji inscenace se vyznacovaly vyraznou divadelnosti, speci-
fickou poetikou a presnym temporytmem, vzdy v souladu s pfedkladanou latkou a s moznostmi
ucinkujicich déti a jejich dovednostmi. Oba jmenovani, vyrazni predstavitelé autorského diva-
dla, autofi divadelnich her i metodik pro tvofivou praci s détmi, hojné publikovali a predavali
nezistné vysledky svych poznani. V praci s détmi uplatiiovali kazdy své pojeti a své zplisoby
prace, ale oba sméfovali ke stejnému cili. Osobitou formou k ucelenému divadelnimu tvaru.
Pepa Miejnek citovéji a Milada MaSatova pragmatictéji, oba v8ak s respektem ke svym své-
fenctim. Predjimali svoji dobu. Za mnohé jsem jim vdécen arad vzpomindm na setkavani
S nimi. Jan Merta

PREDEVSIM SEM PATRI vsichni ti, ktefi v 80. letech pro mne stali na po&atku dra-
matické vychovy u nas. Na prvnim misté je bezesporu Eva Machkova. Oslovuje a ovliviuje
svou osobnosti, znalostmi, nazory, publikacemi neustale. K ni pfidam dal$i jména: Sora
Pavelkova, Sarka Stembergové, Zdena Joskova, Jindra Delongova, Milada Ma$atova.



Rozvijeli na8i dramatickou vychovu v seminafich, vyu€ovali v lidovych konzervatofich,
podileli se na procesu svou publika¢ni ¢innosti. Své misto mezi nimi zaujimaji ti, ktefi
puUsobi nadale v soucasnosti: Jaroslav Provaznik, Ludék Richter. Tvofivosti mé oslovo-
valy &i oslovuji inscenace z dilny Mirka Slavika, Emy Zamec¢nikové, Ludka Richtera,
Aleny Palarcikové... TéSi mé, Zze mezi témi mladSimi se v posledni dobé& objevu;i jejich
pokraCovatelé. LibuSe Hanibalova

ZDENA JOSKOVA pro jeji jasné formulované nejen dramaturgické nazory.
Hana a Stanislav Nemravovi

PANi JINDRA DELONGOVA

O ,Pani* (tak ji stale oslovuji dnesni i byvali ¢lenové brnénského divadelniho souboru
Pirko, ale i my, jeji spolupracovnici ve Studiu dramatické vychovy Labyrint) se toho na-
psalo uz hodné. Ocenuji se jeji plvodni dramatizace détské literatury, metody prace
s détmi, znalost dila J. A. Komenského. Mnozi se s ni setkali na riznych dilnach
a seminarich, znaji ji také studenti z Pedagogické fakulty MU a Ateliéru DV DiFa JAMU.
Nejen, Ze se o ni udi jako o zakladatelce dramatické vychovy u nas, ale stéle jim pfedava
s neuvéfitelnou energii své zkusenosti i nadeni.

Pani Jindru Delongovou zndm od svych sedmi let. VSechny, ktefi umi s détmi ,udé-
lat* divadlo obdivuiji, ja to neumim a utéSuji se tim, Ze jsem snad dobra ucitelka dramatic-
ké vychovy. Zrovna se se studenty zabyvame projektovym vyu€ovanim a jeho mistem
v Rdmcovém vzdélavacim projektu pro Zakladni Skoly. Pfi pro€itani brozurky Pohledy -
projektova metoda ve $kole i za Skolou (IPOS ARTAMA ve spolupraci se Sdruzenim
pro tvofivou dramatiku, Praha 1993) mne napadlo - timhle vS§im jsme v Pirku s Pani
Delongovou prosli pfi pfipravé i realizaci kazdého predstaveni!

Cituji - ,Projektova metoda navozuje:

- cilenou u€ebni &innost, promyslenou a organizovanou,

- intelektovou (teoretickou) i ryze praktickou,

- vyhovujici potfebam a zajmim Zakd, ale téz pedagogickému rozhodnuti ucitele,
- koncentrovanou kolem urcité zakladni ideje,

- zaméfenou prakticky a sméfujici k upotfebitelnosti v Zivoté,

- pfinasejici zmény v celku osobnosti Zaka (zvl. cestou zkuSenosti),

- za kterouzto €innost Zzak (zaci) prejima (pfejimaji) odpovédnost” - konec citatu.

Ve zminéné brozure je také divadelni projekt mé kamaradky z Pirka - Dany Svozilo-
vé, ktera uz tu s nami neni. Popisuje zde pfipravu détského predstaveni Na jednom
stromé - snad nejkrasngjsi divadlo, které jsem kdy vidéla (Détské divadelni léto v Pra-
chaticich 1992).

Na zavér bych chtéla Pani Delongové podékovat a zastavit se u bodu upotiebitelnost v
Zivoté. Domnivam se, Ze jsem si diky ni, souboru Pirko a dramatické vychové, nasla vdechny
ty kamaréady, bez nichz... no, uz jsem trochu sentimentalni. Jarmila Dolezalova

TAK O TEHLE ODPOVEDI nemusim dlouho pfemyslet. Nejvic mé oslovili, a aniz to
mozna tusili i ovlivnili, dva lidé: Irena Konyvkova a Mirek Slavik. Spole¢né tim,
Ze od okamziku, kdy jsem vidéla prvni pfedstaveni jejich déti, se mi spojila moje pfedsta-
va dobrého détského divadla se skutecnosti - prosté jsem vidéla, Ze to jde. U Ireny obdi-
vuji vybavenost jejich déti a vlastné i orientaci v literature, divadlo, které délal Mirek mi
bylo jesté blizsi svou autenti€nosti, ,obycejnosti* a pfirozenym projevem déti - vypadalo
to vzdycky skoro jako by vznikalo pfimo na jevisti a ke véemu bylo interpretlim jakoby



usité pfimo na miru. Ovlivnili mé oba tim, Ze jsem dostala chut zkusit taky s détmi délat diva-
dlo, Ze jsem si pfe€etla vSechno dostupné, co ti dva kdy napsali a fadu jejich zkuSenosti, které
mam dokreslené mnoha jejich pfedstavenimi, jsem zacala dle svych moznosti védomé uplat-
fovat ve své praci (at' uz ohledné cesty k divadelnimu tvaru €i rady, jak udrzet pfedstaveni zivé
apod.). Od té doby mé oslovili a ovlivnili i dal$i: Hanka Frankova (divadlem se stfedoskolaky),
Jana Strbova (hudebnosti i &istotou tvartl), Dana Jandova atd. Hana Svejdova

PRVNi ZAJIMAVE PREDSTAVENi HRANE DETMI (po viech téch ouskach a ocascich
a Sislajicich détech) jsem vidéla v roce 1984. A reziroval ho Vladimir Dédek. Jeho prvni
a posledni pfedstaveni hrané détmi. Do té doby jsem se o divadlo hrané détmi nezajima-
la. Ale protoZe v naSem divadelnim amatérském souboru se zacali mnoZit potomci a bylo
dobré je néjak zapoijit, dostal Vladimir napad, Zze s nimi udéla predstaveni. Aniz by kdy
s détmi pfedtim pracoval, aniz by védél, co je to dramaticka vychova, aniz by znal nékoho
z osobnosti, které v té dobé profilovaly rodici se obor. Sebral kupu déti ze souboru
a z ulice a normalné ,zreziroval“ inscenaci. Byl natolik osviceny, Ze vypatral text, na ktery
by déti stacily (Mlejnklv Korab Racek) a pfedstaveni uvedl dokonce na jakési prehlidce,
kde tehdy byla i Eva Machkova a Sora Pavelkova a po predstaveni zacaly diskusi slovy
pane Dédku, kde jste se vzal? To byla jesté doba, kdy se nehodilo pouzivat v détském
divadle termin rezisér a rezirovat, kdy se objevovaly prevazné ,dvorecky” a déti na jevisti
si pfedev8im hraly. Vladimir byl skvély reZisér amatérského divadla a mél pfedevsim
Uzasny cit pro herce. A stejny cit mél pro herce (chcete-li hra€e) détské. Presné vycitil
jejich moznosti a dokazal vybudovat pfedstaveni, ve kterém se volné a svobodné doké-
zali pohybovat, chovat i jednat s nasazenim a opravdovosti. Pro mé tedy osobnost diva-
dla hraného kymkoliv je Vladimir Dédek. Jifina Lhotsk&

S ODSTUPEM CASU, bude to 15. let co pracuji jako ucitelka LDO ZUS, se mi snad
0 néco lépe dafi divat se na praci, kterou délam z vétsi perspektivy. Diky tomuto pohledu
pocituji vdécnost za to, Ze mi bylo dano takto si vydélavat na vezdejsi chlebik.

V dobé studii jsem davala dohromady jakousi 8kolni praci na téma vztah mezi Zakem
a ucitelem. Tehdy mi poprvé pfidla na mysl zvlastnost toho, jak malo umime ocenit (ze-
jména asi my, déti totality) sami sebe, a jak je tato schopnost dilezita pro sebepojeti
a sebepifijeti a nasledné pak pro hlubsi porozuméni vztahim mezi lidmi.

Vyuzivam proto této prilezitosti, abych zde vyjadrila sv(j vdék jak véem tém lidem,
ktefi mi toho tolik pfedali ze svého uceni, tak také sama sobé za trpélivost, odvahu
a vytrvalost, bez nichz v dané sféfe neni mozné dobfe pracovat a snad ani obstat.

Z ucitell, ktefi se mi s nev§edni péci vénovali, dovedli mne zaujmout a pfizvat
ke spolupraci v oblasti détského divadla, &i oblastech, které détské divadlo obohacuji,
bych zde rada pfi této pfileZitosti uvedla osobnosti, jakymi jsou pro mne: Jindra Delongo-
va, Jaroslav Provaznik, Ljuba Fuchsova, Dana Svozilova, Silva Mackova, Radek Bala$
ml., Milada Magatova, Sarka Stembergové, Ludék Richter, Tomas Kolafa, Zdenka Kra-
tochvilova, Jan Cisar, AleS Bergman, Daniela Fischerova, lvan Vyskocil, Milada Smrckova...

Konkrétnéji pak z toho co mi tito lidé nabidli a pfedali. Napf. to, Ze zvladnuti Fedi,
pohybu, rytmu, dynamiky je pro divadlo naprosto nezbytné. Pochopeni souvislosti
s dramatickou vychovou, dé&jinami divadla. Znalost toho, co je to dramaturgie a rezie,
co je a neni herectvi, jak dllezita je pro hrani divadla spontaneita a radost z tvorby.
Jak se vyplaci znalost nonverbalni komunikace, orientace v literatufe a hudbé,
jak dullezité je pracovat pokud mozno pfesné a precizné, a jak dllezZité jsou znalosti
z oboru détské psychologie...



Tak jesté jednou, mili moji pani ucitelé, za vSechno moc pékné dékuji a s laskou na vas
vzpominam. Bohumila Plesnikova

KDO ME NEJVIiC OVLIVNIL A CiM?

Miroslav Disman - v Easopisu Komensky (kolem roku 1960) jsem se dovédél, Ze zacinal
jako ucitel malotiidkar na pokusné Skole, kde pouzival fadu progresivnich metod a to byl pfi-
klad pro zaloZeni t&€Sovského détského loutkafského souboru. Pozdéji to byla jeho prace
o priizkumu vlivu divadla na détského divaka, ktera byla inspiraci pro praci tzv. détské poroty
na festivalu Skupova Plzeri a zpracovani metod priizkumu a hodnoceni predstaveni pro déti.
Nejvice na mé zapUsobilo osobni setkani s M. Dismanem na seminaii vedoucich détskych
divadelnich soubortl v Chebu. V ramci seminare jsme méli také praci se skupinou chebskych
déti. Pan Disman zacal prvni, byl star8i a zkuSené;jsi, ja jesté zajic. Jeho prace s détmi
se nevydaiila. Mél jsem straslivy pocit a strach, jak dopadnu. Z pozorovani prace predchldce
jsem se rozhodl improvizovat a zaujmout praci s pfedméty na téma o Zelvé Alzbété Krunyio-
vé. Déti byly jako vyménéné. Pan Disman mi o pfestavce podal ruku a blahopfal k vysledku.
Zacal mi tykat a pfal si, abych tykani opétoval To bylo nejvétsi vyznamenani. O prestavkach
jsme spole¢né probirali pfi€inu jeho netispéchu - pouéné. Pak byla vydana jeho bila knizka
.Receptaf dramatické vychovy* a pro mé se stala nepostradatelnou pii dramatické vychové
déti i na mé posledni Staci na specialni Skole pro neslySici déti.

Hana Budinska - jeji seminare, vystoupeni jejich soubortl, diskuse po predstavenich,
¢lanky na strankach ,Loutkare* v rubrice Détské loutkové divadlo a spoluprace na této
rubrice byly inspiraci pro dalSi praci.

Eva Machkova - €lanky v Divadelni vychové, jeji zasobnik dramatickych her
a improvizaci, pfeklady o dramatické vychové a setkavani v porotach na soutéZich, za-
nechavaly fadu inspirativnich podnétu.

Soria Pavelkova - jeji ,Strepinky”, ispésna hra, diskuse pfi naSem setkavani v ramci
détského divadla i pii praci v LDO LSU.

Milada Ma$atova - kazdé jeji pfedstaveni bylo pro mne pouéenim.

Jana Vobrubova - jeji perfektni dikce, vlidné jednani a obrovské zauijeti predat co nejvice
zkuSenosti druhym (vedli jsme spolu jeden seminar v Kaplici), je nezapomenutelné.

Zdena Joskova - perfektni, pfesné a vystizné poznamky k jednotlivym predstave-
nim - vzdy jsem se ji obdivoval.

Josef Mlejnek - trochu se na néj zapoming, ale jeho predstaveni a ¢lanky v ,Mladé
scéné” prinasely vzdy néjaké pouceni pro praci s détmi. Perfektni ,pan ucitel”.

Rudolfa Zezulu a Sarku Stembergovou jsem vynechal jen proto, abych dodrzel limit
poctu radka. Jifi Oudes

PROTOZE SE POVAZUJI ZA NEKOHO, kdo divadlo hrané détmi (a omezeni
na divadlo hrané détmi mé trochu svazuje, chapu obor, ktery nazyvam divadlo a vychova,
jako divadlo s neprofesionaly, tedy témi, ktefi pro divadelni profese nebyli vzdélavani
a ktefi se divadlem nehodlaji zivit, ale ,jen” bavit) délal, déla a dokonce uci, jak délat, pak
mé asi nejvice ovlivnili ti, se kterymi jsem méla moznost diskutovat, pfit se, argumento-
vat, vysvétlovat, zdGvodiiovat, héjit...a hledat tak sama sebe jako pedagoga, divadelni-
ka, Clovéka...TakZe to nebude o tom, kdo z lidi kolem divadla hraného détmi mé nejvice
ovlivnil, ale kdo mé jako nékoho, kdo se divadlem hranym neprofesionaly (tedy i détmi)
jaksi zivi, feknéme profesné ovlivnil.

Patii mezi né vsichni ¢lenové porot a lektorskych sborl, vedouci seminait a dilen,
se kterymi jsem se setkavala jako vedouci souboru déti a mladeze i jako €lenka skoro



dospélého souboru. A vedouci soubord, se kterymi jsem zase ja jako ¢lenka porot
a lektorskych sbor, vedouci seminarli a dilen méla a mam moznost setkavat. Tyto dis-
kuse nad konkrétnimi inscenacemi, nad konkrétni praci hodné poméahaly a pomahaji
vytvaret vlastni nazory na neprofesionalni divadlo a vlastné na divadlo viibec.

Hodné pro mé znamenal pfichod na Divadelni fakultu JAMU. Lidé ve $kole, divadel-
nici profesionalové, ti od ,opravdového divadla“, mé zpocatku svym spiSe odmitavym
postojem nutili k vysvétlovani, obhajovani a nékdy i k ostrejsi konfrontaci (,ne, dramatic-
ka vychova neni, Ze si déti nasadi kuklicky se zvifecimi ousky a hraji divadlo, pane profe-
sore"). Pozdéji, kdyZ se nazor na nas obor diky prezentovanym vysledkdm docela radikainé
proménil, jsem méla a mam to $tésti podilet se na spoleéném hledani podoby sou¢asné-
ho divadla v celé jeho $ifi (tedy véetné divadla ,neprofesionalniho®) a na hledani zplso-
bu, postupl, metod, jak tomuto uméni ucit. Za vSechny bych jen rada pfipomnéla Pany
Profesory (pany a profesory s velkymi P) Josefa Karlika a Bofivoje Srbu. Povazuji se svym
zplsobem za jejich Zacku a velice si vazim pratelstvi, kterym mé poctili. A své vrstevniky
profesory Vaclava Cejpka a Petra Oslzlého. Vaclavovi jsem vdé€na za nesmirnou vstfic-
nost a podporu, odbornou i lidskou, naSemu oboru i mné& osobnég, za viru v obor a jeho
pravo na existenci a rovnocenné postaveni po boku ostatnich divadelnich oborti na fakulté,
Petrovi za vSechno to laskavé vtipkovani, Spickovani a jemné provokace na adresu mou
i oboru jako takového.

Pak jsou tu vSichni ti, kterym se fika v jiném ,oboru“ neznamy vojin. Lidé, ktefi nemaji
s divadlem hranym détmi a s divadlem viibec zadnou spoijitost, ktefi se ale zajimali o to,
co délam a nutili mé hledat vysvétleni co vlastn&, pro¢ vlastné, k ¢emu je to dobré, pro¢
to mé byt dokonce obor na vysoké Skole.

Nejvic ze v8ech to ale jsou mi nejblizSi a zejména ty tfi z nich, se kterymi mé
kromé uzkého pfibuzenského svazku poji i spole€na profese. Nejdfiv to byla a porad
je moje maminka (Jindra Delongova - pozn. red.). Jak jsem pod jejim vedenim vyrls-
tala v souboru Pirko z ditéte v zacinajici praktikantku, samostatnou vedouci
az v hlavni vedouci Pirka, hledala jsem svou vlastni cestu, a to se samoziejmé& neo-
beslo bez sport, konfrontaci, no, i téch hadek. A ted mé nejvic ovliviiuje ma dcera
Radka. Pfevzala roli partnera pro diskuse (a musim pfiznat nékdy i ponékud ostiejsi)
a ted je ona tou rebelkou, kterou jsem byla kdysi ja ve vztahu ke své mamince. Ted je
to ona, kdo klade nepfijemné otazky a nuti mé hledat na né odpovédi. Pomaha mi to
znovu hledat feSeni, nespokojit se s tim, Ze to tak vzdycky bylo, Ze se to tak pfece
vzdycky délalo... Mezi mé tfi osobné a profesné nejblizsi a pfibuzné patfila a vzdycky
bude patfit Dana Svozilova. S Danou jsme spole¢né budovaly napied (a pribézné)
Pirko, pak prvni stfedisko dramatické vychovy u nas v Brné v Luzankach, pak ateliér
dramatické vychovy na Divadelni fakulté JAMU, pak stfedisko Labyrint v Bohuni-
cich. Spole¢né jsme také udélaly dvé predstaveni v Pirku. Spole&né jsme vymyslely
a vedly lekce dramatické vychovy pro Skoly, spole¢né ucily na Divadelni fakulté. Vét-
Sinou v naprosté shodé a souznéni, ale také v diskusich, které nékdy nemély dale-
ko k hadkam. Ale tém plodnym, ve kterych jsme si ujasfiovaly postoje a nazory.
Prestoze Dana uz tady neni, nase diskuse, spory, hadky pokraduiji jaksi dal. Casto
se pfistihnu, Ze sva rozhodnuti pomé&fuji tim, co by tomu fekla Dana, jak by to roz-
hodla ona, v duchu se s ni i hadam, vysvétluji, argumentu;ji.

Napada mé spousta dalSich jmen, tvafi. Ale stanoveny rozsah odpovédi (uz i tak o hodné
prekroeny) by nestacil ani na pouhy vycCet jmen. A mohla bych na nékoho zapomenout.
Tak naty dalSi ,jako" fadky patfi vSichni, se kterymi jsme se setkala a ktefi sami nejlépe vi,
Ze se mi snazili pomoci, néjak popostréit, nasmérovat... Silva Mackova



KDO Z LIDi kolem divadia nejvice ovlivnil mou tvorbu s détmi? Tésila jsem se, Ze si
uvahu na tohle téma uziju, budu moci zavzpominat na lidi mné& milé, popfemyslet si
o spolupraci s nimi... Dopadlo to ale jinak. Hodné& po terminu, zavalena praci narychlo,
z jedné vody valim odpovéd... Véra Pankova, Honza Roubal, Ludék Richter, Eva Mach-
kova, Jiraskiv Hronowv.

Véra, moje ucitelka v dramaku, mé ucila hereckym dovednostem - vnimat partnera
a podnéty, které do dramatické hry i do hry pfi pfedstaveni pfinasi, jednat pravdivé
ve zvoleném Zanru, trénovala moje rytmické, mluvni a pfednesové schopnosti...

Honza Roubal mé pfivedl k autorskému divadlu, pomohl mi objevit spoustu vybor-
nych knih, ucil mé pfemyslet o divadle. Inscenace, které jsme s nim vytvoili, byly pro mne
témi nejdllezitéj§imi v mém ,divadelnim Zivoté“.

Ludék Richter mé ucil reZii na ro€ni lidové konzervatofi a na nékolika jinych semina-
fich. Pozdéjsi studium vychovné dramatiky na DAMU pak pro mé& znamenalo jiz jen jaké-
si utfidéni ¢i ujasnéni si nékterych véci. Gro mi poskytl Ludék. Dodnes povazuiji jeho
vyuku rezZie - perfektné propracovany systém neustale spjaty s praxi - za své nejvyssi
rezijni vzdélani.

Pokud se tyka studia na DAMU nejvic dékuji Evé Machkové, kterd mé ucila o divadle
a dramatické vychové psat. Hodné mi pomohla pfi napsani diplomové prace, jez byla
pozdéji publikovana.

A 18x Hronov? Stovky predstaveni, dlouhé diskuse o divadle, nékolik vybornych semina-
fG... Dnes se necham ovliviiovat predev§im svymi Zaky a kolegynémi Ilvou Némeckovou
a Magdou Johnovou a VVami, kolegové dramataci, divadelnici... Alena Palarc¢ikova

HANE BUDINSKE...

...byla udélena za celoZivotni pfinos k rozvoji détského loutkového divadla cena
ministra kultury v oboru détskych estetickych aktivit pro rok 2006. Pfedana bude 20.
€ervna na Détské scéné v Trutnové. Blahopiejeme a téSi nas to o to vic, Zze se tak
stalo na navrh Spoleéenstvi pro péstovani divadla pro déti a mladez DOBRE DIVA-
DLO DETEM.

Hana Budinska je zakladatelkou tvofivé loutkaiské prace s détmi na bazi kom-
plexni estetické vychovy a pozdéjsi dramatické vychovy v Ceskoslovenské republi-
ce. Sama vychovala fadu osobnosti at uz pro loutkové divadlo (napf. Jifiho VySohlida,
protagonistu hradeckého Draka) &i pro uplné jiné, nékdy i zdanlivé nesouvisejici obory,
pro néz je vSak vybavila vnimavosti, pfedstavivosti, fantazii a tvofivosti a fadou do-
vednosti a schopnosti feGovymi pocinaje a vytvarnymi konce. K vychové tisictl dal-
Sich pfispéla svou &innosti publikacni a vzdélavaci.

Narodila se 25. dubna 1933 v Havlickové Brodé. Absolvovala Vys8i Skolu umé-
leckého primyslu v Brné u profesora Karla Langra. Tady se také roku 1952 ve $kolni
pokusné scéné Ajdivadlo aktivné zapoijila do loutkového divadla nejprve jako loutko-
hereCka, pozdé&ji i jako vytvarnik a rezisér vlastni loutkové hficky Budulinek. Roku
1954 se stala vedouci loutkafského Useku oddéleni estetické vychovy Ustfedniho
domu pionyrii a mladeze Julia Fugika v Praze (téz DPM JF, UDDM JF, po roce 1989
Institut déti a mladeze), kde az do odchodu do dlichodu roku 1992 tficet osm let ved-
la loutkarské krouzky a soubory déti a mladeze, v nichz byla zaroven i citlivym rezi-
sérem, scénografem a pedagogem.



Napsala fadu loutkovych her, hii¢ek a adaptaci, asto za spoluprace kolektivu
déti. Jak to u Zenskych autorek byva, jeji hry maji nékdy ponékud mékc&i dramatur-
gickou stavbu se sklonem k lyrizaci, ale jsou citény vyrazné vytvarné a vzdy (stejné
jako jeji inscenace) vyrazné respektuji moznosti daného véku, vychazeji z ngj
a nabizeji mu tvofivé uplatnéni i nosnou myslenku. Usporadala nékolik vystav kolazi,
praci s papirem, pfirodnimi materialy a téstem, batik a kreseb (Divadlo v Nerudovce,
mélnicka Galerie ve vézi, Loutkaiska Chrudim...). Napsala nespodcet ¢lankd (mj. rub-
rika Cs. loutkare Co divak neuvidi), publikaci Odznak odbornosti Loutkar a se Soriou
Pilkovou stale inspirativni Ctyfi barevné kapky (Mlada fronta 1978, resp. 1979), dale
metodickou brozuru Zajmové krouzky loutkového divadla (UDPM JF 1977) a kartotéku
her a cvi¢eni, kterou dodnes opakované vydava Artama pod nazvem Hry pro Sest
smysll a fadu dal$ich publikaci. Vedla mnoho seminaiti na Loutkaiské Chrudimii jinde
a Ctyfi roky ucila i na katedfe vychovné dramatiky DAMU. | dnes, ve svych 73 letech
je ¢inna pri riznych konzultacich a také literarné a vytvarné.

Na Loutkarskou Chrudim se dostala poprvé roku 1961 a od té doby zde v pribé&hu
28 let hralo 5 jejich détskych a mladeznickych skupin 12 inscenaci, z nichZ nejuspés-
néjsi byly v letech 1961-1970 Pohadka o malém jezkovi, Hra pro zalezliky, Pozor -
nebezpeci!, Pohadka o dvou O a Komedianti. KdyZz zejména od druhé plle sedmde-
séatych let zesilila snaha pfenést détské loutkairské inscenace na Kaplické divadelni
Iéto a pozdéji na Détskou scénu, prosadila se Hana Budinska se svymi 11 inscena-
cemi i tady.

Hana Budinska se vzdy snaZzila o divadlo Zivé, soucasné, tvofivé. Je jednou
z prvych - a na ptdé ¢eského loutkarstvi viibec prvou - kdo u nas objevovali, rozpra-
covavali a uplatiiovali nové zplisoby prace s détmi a mladymi lidmi, a tim i nové in-
scenacni pfistupy. Metodami komplexni estetické vychovy a v jejim ramci dramatické
hry H. Budinska nejen vychovala fadu samostatné myslicich lidi, ale pfineslai oZivujici
vklad do vyvoje Eeského loutkarstvi a to ne jen détského. Ludék Richter

MINIRECENZE

DIVADELNi SPOLECNOST KEJKLIR Praha: Snéhova kralovna (autor H. Ch. An-
dersen, dramatizace a rezie L. Richter)

Pozvali jsme si do na8i 8koly soubor Kejklif. Jsem uz zvykla na kvalitni a neotiely
vykon této herecké dvojice. Nékolikrat jsem zhlédla Tfi zlaté vlasy déda VSevéda,
znadm moc dobfe K €emu jsou mosty pfes feku. Tentokrat soubor ve dvou lidech za-
hral klasickou pohadkou Snéhova kralovna. Déti, jichz bylo zhruba pétaosmdesat,
byly po celou dobu predstaveni soustfedéné a pozorné a nasledna reflexe potvrdila,
jak moc je vykony hercl ovlivnily. Obdivné jsem sledovala, jak jeden scénograficky
napad stihal dalsi, loutky vyfezané samotnym hercem Ludkem Richterem byly v kvalité
mistrovské a kouzlo jejich plisobeni bylo pravé v jedinecnosti, kterou oplyvaly. Cha-
rakter loutky se umné snoubil s jejim vyrazem ve tvafi, takze jste jen pfi troSe fanta-
zie méli dojem, Ze loutka opravdu mluvi. Pfiznam, Ze z détstvi si nesu bfimé ne-
oblibenosti Andersenovy pohadky o zlé kralovné, ktera ranila stfipkem ledu Kjje.
Tehdy jsem vidéla kreslenou pohadku v kiné a ptl roku jsem se budila hrizou. Ale tato
inscenace mé k pohadce vratila zpét. Tak hodné napadU a zase nékdy na shledanou,
Kejklifi. (HD)



w MIDIRECENZE

DIVADLO MRSTA PRSTA Koufim: ,,...a ochrari nas pied $elmou!“ (autor a rezie
Martin Drahovzal)

Plvodni hra vedouciho souboru inspirovana vychodisky typu Kladiva na ¢aro-
déjnice rozviji slozitou splet vztahl, motivaci a linii, mezi nimiz dominuje zatata ne-
navist vic¢i tomu, kdo se odliSuje, zrazena laska a snaha lasku ziskat ¢i udrzet
za jakoukoli cenu v&etné zniceni rivala, chamtivd ambiciéznost, ale také snaha vzdo-
rovat lidské netolerantnosti a zasti.

Sama inscenace je pak zalozena na vnitiné presvédéenych a co do herecké tech-
niky zvladnutych vykonech skupiny mladych hercl (zejména je treba zminit predsta-
vitelku kovarky), do jejichz vybavy patii i schopnost partnerského jednani. Jim slouzi
i jednoducha scénografie s dvéma vykryty po stranach a ustfednim vicea¢elovym ob-
jektem - vysokym praktikablem, ktery je jak ukrytem vyvrzeného sirotka Zuzany, tak
kazatelnou farare i inkvizitora.

Inscenace mai své rezervy a nedotaZenosti €i nedostatky. Uz zminéna splet’ vzta-
hi, motiva, linii je pfiinou jisté dramaturgické roztfisténosti: pfi honbé za mnoha
zajici néktefi ob&as unikaji, a pfiliSna polytémati¢nost brani, aby se nékteré z témat
stalo pIné a€innym.

| vinou této mnohosti nékteré postavy nejsou diisledné drzeny &i pfi zménach do-
state¢né motivovany: farar i inkvizitor chvilemi jednaji jako Cestni a citlivi lidé, jindy
jako bezcitni manipulatofi a bezohledni sobci, sledujici jen svij cil, také zména
v chovani milence-rychtare neni motivacné vysvétlena, v disledku ¢ehoZ nevime,
jaky je a proc...

Ne zcela jasna je prehistorie: co se to stalo pfed patnacti lety, pro€ doslo
k nespravedlivému honu na matku nalezeného dévcatka a hlavné jakou roli v tom
hral inkvizitor.

Klady v8ak rozhodné prevazuji. K jizZ jmenovanym je tfeba pfidat jeSté védomé
vedenou stylizaci hereckého projevu i celku jevistnich obraz(. Snad pravé v jejim
duslednéj$im dotazeni, spojeném se zjednodusenim jednotlivych charakterd a typd,
jakoz i v odstranéni zavadéjicich motivil (napf. zestadnovani farnikd) a naplnéni téch,
které chybéji, by mohlo spocivat feSeni zminénych nejasnosti. Jiz ted vSak jde
o velkou, ucelenou divadelni praci s mnoha dobie zvlddnutymi slozkami. (LR)

DIVADLO ZAZELENA UTRZENA ZUS Nové Straseci: No&ni mury (autor Diane
di Prima, rezie Ilva Dvorakova)

Osm textll beatnické autorky Diane di Prima je sledem nocnich mdr - désivych
obraz necitlivosti az krutosti mezi lidmi - odstartovanym vypravéééinym nechténym
otrdvenim se plynem a vygradovanym az k zavére¢nému povzdechu ,To boli, bejt
zavrazdéna!"

Nejde o pasmo textll - natoz o pasmo recitacni. Prostorové, pohybové, mimické
i hlasové prostfedky samostatné doplnuji, posouvaji, dotvafeji i pfetvareji texty, jez
jsou komponovany do gradované stavby. Skoda jen, Ze ona gradace je v zatim dosti
uvolfiovani a opétnych zesileni by pomohl nejen ucinku, ale i zfeteln&jSimu sdéleni
vyvoje a zacileni celku - odkud kam to jde, jaky vyvoj hrdingino setkavani s no&nimi
muUrami prodélava a k jakému vysledku dojde.



Vypravécka neni jedina - je to vZdy jedna ze tfi hrajicich divek, ta, kterou zbylé
dvé, jez se zmocnily masek bés, trapi az do chvile, kdy ona sama strhne a pfivlastni
si jednu z masek a tim i roli trapicd. | to je jeden z prostiedkd, jenz - spolu s velkym
nasazenim a hereckym umem, v némz se spojuje stylizovana znakovost a vnitini emo-
tivni prozitek - pomaha vytvofit z inscenace silnou kolektivni vypovéd, oslovujici ne-
jen mladé vrstevniky inscenatorek.

V rozsahu, prostfedcich i zaméreni je od inscenace Koufimskych velmi odliSna,
co do vysledné plisobivosti v§ak srovnatelna. Je to mlada inscenace mladych
o mladych a pro mladé. (LR)

VRTULE Slany: Cekarna (autor Karel Houba, rezie Jiti Rezek)

Necela desitka lidi ve spacich pytlich se probouzi v nddrazni ¢ekarné a vzrusené
se dotazuje, zda dnes uz vlak pojede. | dnes je v8ak pokladna zaviena a tak zase
uléhaji a opét vstavaji a zase...; €as ¢ekani ,zaplnuji“ cekatelé v &ekarné hrami a ritualy
s pfedméty, které jsou jim dostupné. Pfichazejiciho nacelnika pfivitaji nadSenymi ri-
tudly oslav a nezvikla je ani jeho smrt. Zato kdyzZ pfijde nahy muz, opasany jen hodi-
nami na bedrech (za pét minut dvanact), a varuje je, Ze zadny vlak pfijet ani nemuze,
protoZze z nadrazi nevedou koleje, rozzufeni se na né&j vrhnou. A kdyz pak jedna
z Cekajicich neulehne, obklopi ji, a za stejného kruhového tance, jimz ,oslavili“ na-
Celnika, ji udupou (?).

Je to jakési Cekani na Godota v dobé infantiing hravé spole€nosti, ktera rada
uvéfi, Ze vse je vlastné v pofadku a naopak zlikviduje kazdého kdo by chtél upozornit
na nesmyslnost jejich pocinani. Silné totalitni ttma vychozi povidky Karla Houby, jiz
se studentsky soubor inspiroval, samoziejmé vzbuzuje otazky po jeho aktualnosti
v dnesni dobé. Bohuzel asi zbyte¢né&. Zménil se obsah kolektivnich sebeklam,
ale potieba lidi zbavovat se spi$ téch, kdo na problémy poukazuji nez téch, kdo je
vytvareji a jesté za to chtéji byt oslavovani, z(stava i dnes.

Slusné zahrana inscenace ma i své rezervy a nedostatky. Zavér s divkou je po-
nékud néhly, jako vrchol ne zcela dostate€né vybudovany a i ve vyznamu rozporny
(prostiedky - kolovy tanec s pisni Pasla oveCky - jsou stejné jako u zachazeni
s nacelnikem, a tak si dokonce nemlzeme byt jisti, zda jde o likvidaci vzpoury, &i
vloZeni viry do nového ,vidce").

Jednotlivé hry - jimiz si ¢ekajici snad krati ¢as, snad nahrazuji skute¢né dulezité
véci - nejsou zcela organicky motivaéné zarazeny a tak nékdy plsobi jako izolovana
rezidua ,dramatackych* her, jez snad byly metodou prace.

Kladem je naopak snaha o netradi¢ni, pfevazné nonverbalni jazyk inscenace, jeji
temporytmicka vystavba i herectvi schopné naplnit to, co zdmér vyzaduje. A také to,
Ze inscenace pres své chmurné téma nepUlisobi depresivné, nybrz spi$ jako vyzva.
Za hlavni klad v8ak povaZzuji zietelné smé&fovani k autorské vypovédi mladého sou-
boru. (LR)

A DVE MAX'RECENZE NA KONEC

DIVADLO HUSA NA PROVAZKU Brno: Sviidné J. (autor a rezie J. Jelinek a kol.)
Je k chvale vedeni Divadla Husa na provazku, Ze je natolik osvicené, velkorysé a méa
takovou Sifi zabéru, ze dokaze pojmout a zastitit i specifickou poetiku pfichazejici odji-



nud - z hradeckého Dna. A je k chvale Jifiho Jelinka, Ze je schopen pifenést a realizovat
tuto poetiku i mimo uzky okruh svych vrstevnikl, do profesionalnich divadel
s pravidelnym provozem - jak po Paridovi v hradeckém Klicperové divadle pfedved|
ted i v brnénské Huse na provazku.

Inscenace Svldné J. ma v§echny piednosti hradeckého Dna, z néhoz &tyfi ze Sesti
protagonistl pochazeji: svébytné herectvi spojujici autentické osobnostni prvky
a vyraznou stylizovanost projevu, vynikajici slovni hiicky ve vét§iné pripadd integro-
vané do situaci, muzikantsky i textové vyborné pisnicky a svérazné pouziti ,loutek" -
pro Dno jiz tradi€né panenek. Jde opét o zajimavy, rozhodné ne prazdny a vnéjSkovy
pocin, pokus ohmatat a dobyt dalSi uzemi.

Jelinek tu zpracoval dal$i velkou latku - po Cyranovi, Faustovi (Dr. Kraus)
a Romeovi (Paris) tentokrat Dona Juana. Tfi dév€atka si po zhasnuti vytvofi predsta-
vu muzského idolu - a ten za¢ina fungovat: Svidné J. &ili svadny Jifi Kniha v roli
jakéhosi Dona Juana ,bali“ jednu divku a Zenu za druhou - a to doslovné: sbira pa-
nenky, jez je pfedstavuji, do kufru - az se potka s tou posledni, co ma kosu.

Uvodni scéna holgiéek podobné jako dohadovani o trenyrkach je ukazkou Jelin-
kova mistrného vystizeni banality, trapasu a prazdného tlachu. Svedeni knihomolky
zase ukazuje jeho rostouci schopnost integrovat vicevyznamové jazykové hficky
do smyslu situaci a vytvaret tak slovné-obrazové metafory. Vystup s kyvaci ,babus-
kou® je skvélym vyuzitim moznosti dané loutky pro vytvofeni urcitého typu...

Prehlidka napadt, gagli a vtipll nepochybné pobavi, ale ma i nékolik zadrhel(.
Zacnu od téch nejdrobnéjsich.

Za samostatnou studii by staly nepatrné, ale citelné rozdily v autenticité respekti-
ve reprodukci (byt technicky dokonalé) hercl vzes$lych z Dna a kmenovych hercl
Husy na provazku.

Ne vSichni zvladaji byt i jen ndznakovou hru s panenkou coby loutkou. Nékteré
z hereCek zpoc€atku hraji paralelné za loutkou vlastnim télem, &¢imz se loutka stava
zbyte¢nou. V dal$im pribéhu inscenace se loutky vyuZivaji méné a méné a jejich
vyznam se redukuje na kone¢né sbaleni do kufru.

Trochu naddimenzovana mi pfipada vyprava: vSechny ty odhozené pokoji¢ky
(a ze jich je!) svedenych Zen (téch taky) jsou pfili§ hmotné, pfili§ ndpadné, pfili§ pfi-
znakoveé, pfili§ nabité potencialnimi vyznamy, jejichZ rozkryti o€ekavame - na to, co
Lpfinesou®, jakou funkci nakonec ,splni“: J. mezi nimi projde na svém odchodu. Zkratka:
mnoho vydaného materialu a energie na malo vysledku. (Nesvedla tentokrat soubor
preci jen snaz§i dostupnost materialniho zabezpeceni velkého profesionalniho diva-
dia?)

MUze byt mou nedostate¢nosti, k niz se timto pfiznavam, Ze nerozmotano pro mé
zlistalo i klubko vyznamu:

- Opravdu J. tak zdatné ony zeny ,balil*, nebo se tim jen vychlouba pfed kamara-
dem? V fadé pfipad totiz vypada spi$ jako porazeny ¢i odvrzeny uchazeg, jenz chce
dodate&né vypadat jako Sampion.

- Proc volaji svedené divky a zeny ,Neodchazej*, kdyz v mnoha pfipadech situace, ktera
predchazela, tomuto zvolani pfili§ neodpovida a z hlediska Zen vypada spiSe jako zkla-
mani - hned na pocatku tfeba ta, ktera konci trpitelskou polohou Kamasutry?

Zpoc&atku by ono volani snad bylo mozné chapat jako soucast vytahovani se J.
pred kumpanem; ale to by nesmélo zaznivat z ,neutralniho® prostoru vzadu z ust
zavésené panenky - tedy znaku Zenského svéta a J. by jim nesmél byt pokazdé
pifekvapen.



- Pro€ poté, co se mu smrtka nevejde do kufru piného predchozich trofeji, necha J.
tento na misté a odchazi s jinym, prazdnym?

- A jak to vlastné celé kon¢i? ,Sbali* J. i smrtku s kosou, nebo nakonec ,sbali“ ona
jeho? Nebo se mu ji ,sbalit* nepodafri a on pred ni utika? A kam?

Mozn4, Ze to vSe je kdesi v inscenaci sdéleno - ale povaZzuji za poctivé pfiznat,
Ze jsem to nzaznamenal a nepfecetl.

A pak je tu jesté jeden zdsadnéjsi problém stavebni: celek nema kompozici, ktera
by - at uz jakymkoli zplisobem - tvarovala nase o¢ekavani a vedla nas predstavenim.
V8e je na stejné urovni, stejné vyznamné, jde jen o tvarové i obsahové rovnocenné
variace, fazené vedle sebe.

Vysledkem je zminény dojem piehlidky soufadnych epizod, u nichZ nelze odhad-
nout, zda nékam sméruji, kam, v jaké fazi se pravé nachazime a zda v$e skon¢i hned
ted, za chvili ¢i o deset epizod dal. Ony epizody jsou totiz jak co do obsahu, tak co
do formy... jen soucasti vy¢tu mnoha ,sbaleni, jehoz vyznam precteme brzy po zacatku
a pak uz jen ¢ekame, co z né&j vyplyne. Dvakrat se zda, Ze by mohlo jit o jakysi vr-
chol: pfi skvélém rozhovoru tfi divek o tom, zda se ten pravy pozné lip podle toho,
zda ma trenyrky &i slipy, nebo podle toho, v jakém znameni je narozen, a podruhé
pfi rutinnim svedeni tii dév&atek, jimiz inscenace zacala, a jez tak pUsobi jako (fales-
ny) ramec.

Shrnu-li: jednotlivostmi jsem se bauvil, ale celek mi pfipadal misty ponékud zdlou-
havy. Jednak proto, Ze nerozviji pro mne srozumitelny smysl, jednak proto,
Z2e kompozice je plocha, negradujici a nebudujici vzrusivé rozvijenou a rozliSenou
stavbu - at uz znamy dramaticky oblouk &i jakoukoli jinou strukturu respektujici
a napliujici na jedné strané potieby psychiky divdkova vnimani a na druhé strané
potieby sdélovaného vyznamu.

Kdybych neznal praci Dna témérf deset let, byl bych nejspi§ mile pfekvapen slovni
i loutkarskou napaditosti, sou€asnosti a mladosti pohledu i hereckou vyspélosti
a zaroven autentickou neotfelosti mladé party. Dno ma tu ,smulu“, Ze se jiz stalo za-
vedenou znackou - jde o jeho, tuSim, Sesta- &i osmadvacatou inscenaci - a tak jako
kazdy, kdo vydrzi, ztraci pel spatfeni ,zazraku“ a vystavuje se i srovnavani v ¢ase
a s nim i vy$$im narokim. Chci se tim Dna zastat a zaroven fici, Ze Cyrano, Revue,
Cirkus i Paris zUstali nepfekonani. Coz neni divod k lamani holi. (LR)

HOP-HOP Ostrov: Ve¢erni maj (autor K. H. Macha, rezie a Uprava soubor a |. Ko-
nyvkova)

V kterém jiném vé&ku nez mezi patnacti a dvaceti ma Clovék k M4ji, basni uhrangi-
vé romantickym protestem i krasou? Ostrovsky Maj za€ina ponékud jinak, nez bychom
¢ekali. Po tanecni kreaci dvou parli a mladika ,navic* vjede jako nliz do déje dlouha
pasaz, v niz polovojenské komando v Sedych plastich se$fiéruje i vSechny ostatni
a pfinuti je chodit pofadovym krokem v pravouhlych zatagkach: Cechové jsou narod
dobry... zni tvrdé odfikdvand mantra. A v tomto silovém poli se pak odehraje cely
pfibéh: znasilfiovatelé se snazi spoutat, znevolnit, zaradit lasku, ktera se vzpira spou-
tani v pohybech, kostymech, rozpusténi vlast i zplisobu fedéi.

Pracuje se tu vyrazné s vyznamy kostymniho znaku, nejvice s jeho barev-
nosti: vSe svazané, totalitni, je Sedé, stazené (az po stuhu ve vlasech), v8e, co stoji
proti znesvobodnéni, uniformit&, je uvolnéné, rozvazané (az po ty vlasy), u hlavni
hrdinky i barevné (u ostatnich, Zel, zlistava Sed zakladem a zpUsobuje i vizualné jis-
tou monoténnost). Vytvarné pohybové obrazy jsou tu vlastné zdaleka nejsilnéjsi: nad-



herny je detali, kdy v davu stojicim zady se jidena dvojice vezme za ruce €i obraz
milovani pouze vzty&enymi pazemi, obraz nejen esteticky krasny, ale i eroticky silny.
Obrazova rovina zastinuje jak party pfednesové, vyznivajici ponékud ploSe, tak mo-
delové schéma totalitniho natlaku a uniformizace, vyjadrené vyraznou rytmickou sty-
lizaci pohybu i stylizaci kostymni.

Je to odvazna, v mnohém zcela svébytna interpretace Ci spiSe transformace Maje.
Pro¢ ne. Boj se zavedenym chépanim je ale o to t&Z8i, Ze se novému vykladu ne-
sméji versi dana déjova fakta - pfinejmensim ta, ktera zazni v inscenaci - vzpirat. A to
se ne vzdy dafi.

Tak napfiklad: kdo je zde strasny lest pan? Z pocatku jako by takto byl nazyvan
vidce mocenské kliky, pfi popravé se v§ak (v souladu s Machou) takto mluvi
o pfichazejicim Vilémovi.

Sdéleni, Ze zabitym znasilnitelem Jarmily byl VilémQv otec, pfichazi jako blesk
z Cistého nebe, ba z jiného kusu: az dosud jsme ho znali jako viidce bandy zavilych
totalitart, aniz pfi jeho setkanich s Vilémem cokoli naznacovalo, Ze jde o otce a syna.

Problém nastava i s vykladem Jarmilina ,padu” a role budouciho posla pfi ném.
Macha mluvi o skute¢né div¢iné viné (,andél padly, svedena sviidcem®...). Inscena-
ce ukazuje jednoznaéné znasilnéni, jemuz se nemohla ubranit. Nadto posel, jenz
pozdéji divce vzkazuje prokleti, byl dokonce jeho svédkem, aniz zasahl. Je to snad
onen hoch nechany ,na ocet’ v samém zacatku a jde tedy o pomstu ze Zarlivosti? To
by pak ale mélo byt akcentovano, nebot v mnohosti rychle se mihajicich obrazli to je
tézké postiehnout. | kdyby tomu tak ale bylo, dochazi k oslabeni oproti Machové ro-
manticky bezvychodné osudové tragédie; filosoficko-tématicky existencialni rozmér
je zuzen ve prospéch individudlni tragédie. Nadto se pak ani nedozvidame, ¢&i pro-
kleti to posel Jarmile sdéluje: Vilémovo? Svych pratel? Své soukromé? ,Za hanu
jeho, za vinu svou / mé&j hanu svéta, méj kletbu mou.” Za jakou ,hanu jeho" - coz coby
sok Viléma lituje? Za jakou ,vinu svou* - vzdyt vSe vidél?

Nechame-li stranou, Ze neni jasné, ke komu ¢&i k &emu to Vilém promlouva svym
.V, jenz dalekosahlym béhem svym...“, zUstava zakladni otazka: jakou ,zemi kras-
nou, zemi milovanou,... vlast jedinou i v dédictvi mi danou” to maji (oblaka) pozdra-
vovat - tu €eskou, jez byla ztotoznéna s totalitnim vézenim, nedovolujicim ani lasku?

Tady se msti zkratovité ztotoZznéni az totalitarni netolerantnosti s €eSstvim, jez
Macha svym prologem - jakkoli naivné - glorifikuje. Je specifickym problémem kon-
fliktu opravdu ¢eskost? Je snaha o unifikaci specificky esky problém? A citime dnes
opravdu pravé takovy tlak? Je to vskutku aktualni téma? Jisté bude uvitano, neb
sebemrskacstvi se nosi. Ani ja nemam nic proti rané, ktera tne do Zivého. V opacném
pfipadé vSak jde o kopani do mrtvol.

Jsem si vSak jist, Ze Ostrovskym o laciné gesto, plujici na viné médnosti, neslo.
Vecerni maj je pfes vSechny nejasnosti a nedotazenosti inscenace velmi plsobiva -
vrchol dosavadni tvorby Ireny Konyvkové a jejiho souboru. Kdyby se ve vaSem okoli
hrala, nenechte si ji ujit. (LR)
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