DITE ALOUTKA

Drevéna soska, kterou 8aman pozdvihuje a lidé se ji klani v oekavani,
Ze jim pomize, Morana, kterou hazeji do ohné ¢i do vody, aby se zbavili
zimy a urychlili pfichod jara, nebo panenka, jiz dité ve hfe utéSuje, aby
neplakala, figura, s niz muz predvadi Fausta cityrujiciho dably, manasek,
kterym pani ucitelka odménuje hodné ditko, nebo medvidek, jimz terapeut
komunikuje s vystresovanou malou pacientku - to vSechno jsou pfedméty,
které se tak &i onak staly loutkami.

Soudi se, Ze loutka vznikla jako nastroj magie, ritualnich a nabozen-
skych Ukonl. Mozna ale, Ze jesté predtim byla napodobivost v rukou déti,
hrajicich si s prvni panenkou (loutkou-hrackou). Ze loutka vznikla z potre-
by hrat si napodobovanim. Loutka jako hrac¢ka patfi dle archeologickych
vykopavek ke zdrojlim existence loutky odedavna. Dokazat prvotnost ma-
gie Ci hracky nelze. Soudime jen z analogii s ,pfirodnimi* narody - ale ty
znaji jak magické uziti loutky, tak uZiti loutky jako hracky.

Cim ale loutka-hracka dité piitahuje?

Clovék, zejména bezmocny maly &lovék, citi potfebu vytvofit si model
svéta podle svych predstav, a to takovy model, ktery mlze ovladat, a na
némz si mlze bez realnych nasledkl zkouset to, co si pfedstavuje. Je to
podobny princip, jako kdyZ si dospély lovec modeluje v magickém rituélu
uspésny lov.

Je nabiledni, Ze pro déti je vztah k loutce jako k hracce ur€ujici. Dité
ma loutku rado jako hracku ve vlastni hie uz proto, Ze jakoby pochéazi
z jeho svéta. Je mala, uchopitelna, vytvari prehledny model Elovéka, svét
se s ni napodobovat i utvaret podle vlastnich predstav. Je ditéti kamara-
dem, ktery nikdy nezklame a zklame-li (pfesnéji fe€eno potiebuje-li si dité
odreagovat to, za co bylo tfeba potrestano), mize ji i potrestat. Loutka-
hracka je v jeho moci, &imz ditéti vynahrazuje opacny vztah dospélych
k nému.

Zaroven v ni vak zUstava i fascinace magické povahy: evidentné ne-
Ziva véc se chova a jedna jako Ziva; déti kolem jednoho dvou let nékdy
dokonce loutku pfijimaji velmi opatrn&, s obavami, plynoucimi z nepocho-
pitelnosti tohoto faktu. Loutka neni pro dité zdaleka vzdy a od zacatku jen
milad hracka. Malé dité pred ni miva respekt, citi nejistotu... Je to nezivé
a chova se to jako zivé, je to podivné. U ditéte stale pretrvava fascinace
pfirodniho &lovéka: magie oZiviého dieva, v némz je i (a pfedevsim) kus
hrlizy. Souvisi to s vékem i s individualitou ditéte. Zalezi na tom, zda je dité
uz schopno rozliSovat realitu Zivota a fikci napodobivé hry, tedy mit hrac-
sky odstup ¢&i odstup divadelniho divaka, védomého si ,rampy*, jez realitu
a fikci oddéluje. V pripadé loutky tedy také na tom, zda opustilo stadium
fetiS§ismu (viry v nadpfirozenou moc pfedmétl) a je si jisto neprostupnosti
mezi svétem mrtvym a zivym.

Ale pro¢ v nejmensim ditéti (do dvou tfi let) vyvolava loutka tyto rozpo-
ry, zatimco s medvidkem &i panenkou si bézné hraje? Nebo také jinak: ma
takovy respekt ke kazdé loutce? Zda se, Ze nejisté je predevsim tam, kde
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se loutka bliZi realité nad miru jeho schopnosti rozliSit ohrozZujici skute¢nost od pouhé
fikce. Antinomie, zakladni protiklad loutky jako nezivé hmoty (dfevo, papir), vypadajici
(pfipadné i projevuijici se) jako Ziva bytost, se v tom pfipadé projevuje jako zapor.

Vétsina jmenovanych kladu (i zapor(l) se prenasi i do vztahu k loutce jako prostfed-
ku divadelniho sdéleni.

Ackoli divadelni loutka nebyla plivodné urc¢ena détem (poklesla k nim az v 19. stoleti),
pro déti jeji klady umocriuje i fakt, Ze je spojnici s divadelnimi druhy a Zzanry, jez maji déti
zejména v pfedSkolnim a mladsim Skolnim véku nejradé&ji a jez je nejvic oslovuji, pfede-
v8im s pohadkou. Neni to nahodilé spojeni: jisté zjednoduSeni a zjednoznalnéni svéta,
zpUsobené zd(liraznénim hlavnich stranek a potlatenim stranek vedlej$ich ¢i rozpornych,
odpovidéa potiebé& poznavani svéta v tomto véku. Pohadka ji vyhovuje tim, Ze zobrazuje
z&kladni, archetypalni problematiku v z&kladnich, archetypalnich tématech, postavach
a déjich; jeji hrdinové nejsou rozeklané charaktery, nybrz vyhranéné typy. Loutka je vZdycky
zjednodu8ena ve prospéch jednoznaénosti (ma vyraznou, ve vytvarném zpracovani ne-
proménnou tvar i postavu...), oproti €lovéku-herci, je vZzdycky typova.

Déti dospélym vétSinou véfi, ale zahy si uvédomuji dané rozdéleni spoleenskych
roli. Dospéli je vedou, pomahaiji jim, radi, poucuiji, hlidaji, nafizuji... Jsou soucasti realné-
ho, praktického svéta. Do svéta fikce, fantazie, her musi coby herci teprve prestoupit -
vstoupit do role, coz necini aZ tak Casto. A vzdy, dokonce i v hereckém divadle, jim pfi tom
€ouha jejich dospélost z bot. Loutka v divadle (ale i pfi pedagogickém &i arteterapeutic-
kém zprostiedkovani komunikace) nabizi a odkryva détem svét, ktery jim mGze nabid-
nout a odkryt jen dospély, ale déla to ve hie jako maly panacek, dokonce jesté mensi, nez
jsou ony samy. Je-li o néco hloupé&jsi nez samy déti, dava jim slastny pocit prevahy, je-li
o kousek chytiejsi, ukazuje jim cestu, aniz by je zahanboval, a umozZhuje jim tak ztotoZnit
se s malym hrdinou. Pfitom vytvafi model svéta, jeZ je pro déti srozumitelny, pfehledny
a uchopitelny. Proto déti loutky maji rady (dokonce i tehdy, hraje-li se s nimi Spatné diva-
dlo, na coz mnozi loutkafi hresi).

Pro déti (hrajici si i hrajici s loutkou, stejné jako loutku sledujici) je velkou vyhodou
také extemalizace role. Hrajici si dité i hrajici dospély v loutce stavi své pfedstavy mimo
sebe. Loutka nemluvi, nejedna za mé, jeji jednani neni mé jednani - jsem za ni svym
zplisobem schovan a tak se nemusim (at uz jako hrac ¢i jako herec) ostychat a také
ostych nevzbuzuiji. U nékterych druht loutek a pfi nékterych zplisobech hrani loutkového
divadla dokonce ani nejsem vidét, zlistavam skryt za paravanem &i vykryty.

Navazovani kontaktu pomoci loutky je o to snazsi, Ze odpada bézna nejistota a ostych
pfi setkani s cizim dospélym &lovékem. Kontakt s ditétem nenavazuje pfimo dospély
Clovék, predstirajici, ze je princ, nybrz ,princ sam* (loutka, jiz nelze podezirat, Ze si po
predstaveni pljde dat tlacenku s cibuli). A to navzdory faktu, ze dité si pfi hiie (vlastni
i sledované) stale uvédomuje obé roviny, které tu jsou: rovinu fikce (mluvi k nam princ,
jezibaba ¢i kral...) a rovinu reality (je to predmét, kus dieva, latky, kize, kterym nékdo
hyb4a a mluvi za ng&j). Zname ze Zivota pfihody, kdy dit& zamicha vafeckou polévku
a pokracuje ve hie, v niz je tatdz varecka princeznou.

Samoziejmé, Ze zvlast dnes, kdy jsou déti zvyklé dostavat v televiznich a filmovych
pofadech kouzla, zazraky a neuvéfitelné ,skute€nosti* prfedvareny a naservirovany na
zlatém podnose naturalnosti, obdivuji mnohé hlavné co ,nejopravdivéjsi* divadlo. Pfenos
vyznamU, metafory ¢i symbolika jsou cizi a nevitané jevy, divadelni znak je neznamy
pojem, vSe je to, co je: to neni maminka, ale vafecka, ten pan neni pejsek, ale pan - kdy
uz pfijde pejsek a kocicka?



Na druhou stranu i dnes, kdy vime, Ze mozné je vSechno, Ze z nasi fe€i Ize vytvofit
i to, co jsme nikdy nefekli, Ze mizeme byt na fotografii ¢i obrazovém zaznamu zestihleni,
ztlusténi, vyZehleni ¢i pomuchlani, proménéni na nékoho jiného ¢i vymazani, kdy mize
byt pocitatové animovano bezmala vechno na svété, a vytvoieno tak néco, co dosud
neexistovalo, plisobi magie toho, Ze zjevné nezivé se pied nasima oc¢ima hybe a jedna
jako zivé, ¢i kouzlo toho, Ze loutkovy ,Clovék” se mlze bez jakychkoli pristroji vznaset,
propadat, byt prastén palici a zatlu¢en do rakve a zase vstat...

Loutkové divadlo vliddne svébytnymi kouzly, ale reprodukovat realitu nikdy uz ze své
podstaty dokazat nemUze. A otazka je, je-li pravé toto ,parketa“, na niz by s filmem mélo
soutézit divadlo, a také zda to, co détem takovyto film &i televize nabizi, je vSechno, co
potiebuji. Pro mé je odpovédi na obé& otazky ne.

Déti si hraji stejné radi s klacikem neopracovaného dreva jako s ,dokonalou” barbie-
nou. Potfebuiji totiz jak modelové potvrzeni toho, Ze svét a jevy v ném jsou takové, jak je
znaji (divadlo jako stvrzujici model svéta, pfedvadéjici to, co je v ném typické a tedy
srozumitelné), tak na druhé strané védomi, Ze svét je proménlivy, Ze mame moznost jej
zménit, ba vytvofit, Ze nade postaveni v ném neni jen postaveni pasivniho pozorovatele
¢i objektu (divadlo jako hra se svétem, proména svéta). Dité potrebuje jak poznavat
a poznané si stvrzovat, tak i svét ve hie vytvaret podle svého a proménovat.

Vztah déti k druhu loutky a mife jeji iluzivnosti, je zavisly nejen na vkusu a navyku
(coz jsou do mnohdy jen dva nazvy pro totéZ) toho kterého ditéte, ale i na jeho véku.
Zatimco u nejmladSich pfevaZzuje spiSe potieba ovéfovat si svét, stvrzovat, upevriovat
védomi, Ze je takovy, jak jejich dosavadni zkuSenost napovida (vzpomerite, jak déti miluji
opakovani a jak pedantsky vas opravuji, kdyz v zndmé pohadce pozménite byt i jen
sllivko), u star$ich roste na vyznamu potieba tento svét proménovat, obménovat, byt
v ném aktivnim subjektem, hrat si s nim. A v jesté star§im véku vécnosti pfichazi potfeba
vidét ,za kulisy" jevll, odhalit mechanismus jejich fungovani, a také potieba ovérovat
hodnovérnost divadelniho obrazu mirou iluzivni shody s podobou realného svéta.

Nemyslim si tedy, Ze déti cht&ji vidét jen realistickou napodobeninu skute€nosti, Ze
jedinou ¢&i nejlepsi cestou k tomu je iluze kukatkem vyfiznutého svéta naplnéného co
nejdokonalejSimi napodobeninami Clovék, potazmo marionetami. Myslim, Ze dité, jez
pfijme loutku jako soucast své vlastni hry (hrani si), bere ji i jako soucast hry, kterou mu
predvadi loutkoherec. Ze ne-iluze ditéti nebere zazitek z ,jluze®, ktera vznika az v jeho
mysli, pficemz je si stale védomo toho, Ze nejde o skute¢nost. Dité, které tuto dualitu
v sob& nema, bud si divadlo viibec nem(ize uzit (neni-li schopno ,uvéfit“), nebo ma poru-
chu, s niz je zahodno navstivit Iékafe (neni-li schopno poodstoupit). Je pfeci znamo,
s jakou snadnosti déti hru (tu vlastni i tu pfedvadé&nou) opousté&ji €i do ni zas vstupuji,
kdyZz maminka zavola z kuchyné, Ze obé&d uz je na stole a oni maji bud' vratit ke hie
vypujcenou Izici nebo opustit prince, ktery pravé vseda na kan.

Herecké divadlo ma vzdy bliZ k stvrzeni skute€nosti. Loutkovému divadlu je vlastni
hra, hravost, proména obrazu svéta do uchopitelného modelu, moznost realizace ,ne-
mozného®, rozsifeni moznosti ¢lovéka. Proto také loutkové divadlo bylo citéno jako mé-
nécenné a herecké divadlo jako ,pravdivé” v dobach, které byly zaméfeny na jevovou
Zivotni hodnovérnost, na exaktnost védy a realisticnost zobrazeni, zatimco loutkové diva-
dlo triumfovalo v dobach usilujicich o vystizeni nadjevovych, podjevovych, &i fantazijnich
»Skute€nosti i basnicky zobrazovanych, pouhym okem neviditelnych sil. A nepfestalo byt
ocenovano témi, kdo potiebuji svét nejen poznavat takovy, jaky je, ale i vytvaret a pretva-
fet jej podle svych pfedstav. Détmi pfedevsim.



Loutka ma tedy funkce magické, ritualni, nabozenské, kde vSichni jsou aktivnimi uc¢ast-
niky snahy ovlivnit realitu, funkci hracky, nastroje hrani si, napodoby bez utilitarniho cile
a rovnéz bez divak(, i funkci estetickou - divadelni pfedvadéni, pfi némz jsou na jedné
strané pfedvadéjici loutkoherci, na druhé pfihlizejici divaci, a cilem uz neni ovlivnit reali-
tu, ale pobavit. K témto tfem funkcim brzy pfibylo i uZiti loutky pro ozvlastnéni, pfipouta-
ni (¢i odpoutani) pozornosti nebo dokonce oklamani pro nejriiznéjsi ucely: uz ze
stfedovéku mame doklady o loutce v rukou rliznych mastickait a jinych Sarlatand, a rGzni
Santa Clausové pred obchody apod. ukazuji, Ze tomu jesté neni konec. V lepSim pfipadé
je dnes takto pouzivana loutka ve funkci pedagogické, kde jeji magicka sila, blizkost
hracky détem i prvky prfedvadéni sméfuji k ovlivnéni ditéte ve snaze vychovavat a vzdé-
lavat je coby partnera-prihlizejiciho. A také ve funkci arteterapeutické, vlastné varianté
pedagogického postupu s cilem ovlivnit psychosomaticky stav pacienta.

Pedagogické plisobeni ma dva cile: vychovny a vzdélavaci. Ve vychovném jde
o0 nalézani, poznavani a osvojovani si vzorcll socialniho chovani, ve vzdélavacim o nalé-
zani, poznavani a osvojovani si znalosti a dovednosti (dnes by se feklo ,kompetenci).

Zpusoby nalézani, poznavani a osvojovani jsou tfi:

1. ,poucenim” = abstraktnim sdélenim hotové hodnoty, pravdy i zakona: Kdo jinému
jamu kopa, sam do ni pada; nebo Necin druhému...,

2. obrazem, vyvozenim si poznani z obrazu = aktivnim pozorovanim a posuzovanim,
pfibéhu, z kterého si poznani sam zformuluji ve své mysili,

3. zkuSenosti, vlastnim ,prozitkem* = sam situaci, z niz poznani vyplyva, zaziji na
vlastni k(izi, aktivné se v ni rozhoduji a jednam, a to:

a) autenticky v Zivoté&, nebo

b) na modelové, uméle navozené situaci dramatické hry (ta mize byt i cestou k tvorbé
divadelni inscenace), jez tuto zkuSenost zprostiedkuje.

Loutka mize fungovat ve vSech tiech zplsobech pedagogického plsobeni:

MUze zprostiedkovat primé pouceni - zcela jednoduse tim, Ze je nesdéli pani ucitelka
(Ci terapeut), ale loutka. Je to az primitivni pfipad, ale kupodivu funguje jako ozvlastnujici
postup dokonce i u naivnich ¢&i prostych spole€enstvi, natoz pak u mensich déti. Do hry tu
vstupuje jak externalizace ,problému® mimo pfimy vztah ucitel - Zak, tak i citové a estetic-
ké vazby ditéte vici loutce.

Nezpochybnitelny je pedagogicky u€inek uziti loutky v divadelnim obraze, at uz je tu
pedagogické plisobeni vedlej§im &i hlavnim, cilenym efektem.

Bezprostredni autentickou Zivotni zkuSenost nelze pedagogicky instrumentalizovat
nic¢im, tedy ani loutkou. Pro modelové navozovani a tim ziskavani zkuSenosti, obsahuji-
cich i aktivni feSeni v ramci dramatické hry, jiz je dité ucastnikem, ma loutka vyhodu
i nevyhodu v podobé zprostfedkovanosti. Pfitomnost mezistupné loutky je negativni stran-
kou (nemohu zacit jednat sam, ale skrze loutku), v podstaté tentyz fakt ma vSak i pozitivni
strénku, jiz je externalizace (nevystupuji v situaci sdm za sebe, nybrz prostiednictvim
loutky).

Loutka je tedy i v nasi dobé pieplnéné technickymi vymozenostmi plnym pravem
prostiedkem, jenz ma ve vSech svych funkcich pro déti magickou piitazlivost a ptisobi-
vost.

Ludék Richter



V CEM VIDIS SILU LOUTKY
A PROC JIMAJI TAK RADY DETI?

Paradoxy loutkového divadla

Loutku, ktera nehybné leZi, vnima dité jako hracku. Vezme-li ji nékdo jiny do ruky
a hraje s ni, vétsinou se dité lekne, boji se, vnima ji jako oziviého tvora a k loutce pfistu-
puje opatrné, nedlivéiivé, az bazlivé a dlouho trva, jedna-li se napiiklad o marionetu, nez
se k ni pfiblizi. A kdyz ji vezme za ruku, je to jakoby bralo za ruku dospélého Clovéka.
A slysi-li hlas vodi¢e, vnima jeho slovo jako slovo loutky. Marioneta je ditéti nejbliz pravé
pro tu svou zmen8eninu ¢lovéka. A marionetové divadlo je, podle mého nazoru, také
nejradéji a dokonce i vétsi déti jej oznaluji za jediné spravné divadlo. Je to pro dité
mikrosvét svéta dospélych. Vidi v ném asi samy sebe a ztotozfiuji se s nim. Spini-li
ov8em podminky, Zze pfedstaveni je Citelné a pro né srozumitelné. Loutka ditéti svét do-
spélych pfiblizuje a vykldda mu ho.

Jako maly kluk jsem chodival pravidelné na ,sokolské divadlo“. Pamatuji se na to
s jakou Uctou jsem hledél na jevisté, kde se hralo a jak jsem prozival pfibéh a miloval
hrdiny a samoziejmé KaSpéarka. Vé&fil jsem tomu skrze pfib&h a skrze ty hrdiny, byt
byli kazdou nedéli stejni. Mozné i pravé proto. A mam pocit, Ze chapat hrdinstvi, mé
naucilo praveé loutkové divadlo. Byt ,sokolské”, nezkazilo mne. Pamatuji se na zazi-
tek, ktery jsem mival, kdyZ jsem Sel za setméni z divadla dom( a za rozsvicenym
oknem jsem vidél, jak herci vési svoje loutky do skfiné a o€arované jsem na to hledél
a viibec mi nevadila to prazvlastni situace. Zase jsem piisté prozival za jejich pomoci
dalsi, novy pfibéh. Hlas Kasparkdyv, jako bych sly$el i ted. Byl to znamy hlas, nebot
byl kaZzdou nedéli stejny a z mého détského hlediska dokonaly.

Vidél jsem v minulém tydnu pfedstaveni Ludka Richtra Tfi zlaté vlasy déda VSe-
véda. Hral své predstaveni pro déti asi z paté tfidy. Kultivované pfedstaveni v osobité
Richterové zkratce divaky zaujalo. A kdyZ jim Ludék nabidl po pfedstaveni prohlidku
loutek a pUjéil jim je do rukou, hrnuly se dychtivé v§echny déti a hraly si s loutkami.
Chtéli si zkusit ozivit také tu loutku, kterou pred chvili vidéli, loutku, ktera jim vypraveé-
la pfib&h, ktery je zaujal nejen hrou loutek, ale také svoji urovni, nebot je nutil pfe-
mys$let. Adresa zobrazeni byla tedy umérna véku chapéani déti. Byla srozumitelnd
a navic byla umélecky ozvlastnéna.

Je listopad a ja travim nedéle v Lib&anech, kde probiha loutkarska piehlidka soubord,
mistni Skoly, které tu zastupuji véechny vékové kategorie. Je zajimavé Cist soudy ,porot-
cl" o predstavenich. A odtud vim, Ze jako spravné divadlo zde chapou pravé to marione-
tové, hrané v kukatku. Také nejvice hlasl dostavaji pravé tato predstaveni. Lib&any jsou
vétsi vesnice nedaleko mésta. Nedaleko Hradce Kralové. A mistni déti maji pravé nejvic
zku$enosti s divadlem pravé z této listopadové prehlidky. Ne, nefandim jen marionetam.
Fandim dobrému loutkovému divadlu, ale chci tim fici to, ze divadlo v kukatku hrané
marionetami ma cestu k détem usnadnénou. A podle mne, pravé pro ten mikrosvét, pro
ten zmenSeny obraz svéta, ktery détem svét okolo nés priblizuje natolik, Ze se v ném
snaze orientuji, a pravé pro to loutky miluji. A ziskavaji povédomi o cené moralnich hod-
not, pokud se ovSem o nich v divadle hraje. A mélo by se hrat. Loutka je dobry ucitel. Ve
slové i ve vyrazu - tim mam na mysli i kvalitu jejiho vytvarného feSeni.



Jde mi o dobré loutkové divadlo, které nese vSechny atributy dobrého divadla.
Hledam v predstavenich srozumitelny pfibéh, téma, stylizaci hereckého projevu, pfi-
mérenou zkratku predlohy, spravny temporytmus v feci, vztahujici se k tématu, a stejné
i ve vedeni loutek. Hlavné kultivované slovo, vyznamové i vyrazové sdélované a po-
uzivaneé, které se zrovna ted moc nenosi. V tom tedy vidim divadelnost loutkového
divadla a jeho zvlastnost i v tom, Ze kdyZ je dobré, mlize svoji specifikou a svymi
vyrazovymi prostfedky pfinaet dobry, ale i svym pojetim zvlastni dramaticky zazitek.
A Ze téch jeho pozitiv a pfedpoklad(i dnes vidim tak malo, to mne uvadi do hluboké
skepse o jeho soucasnost i budoucnost.

Nevim jestli jsem zodpovédél piesné kladenou otazku. Ale alespofi jsem nastinil
okolnosti, za kterych loutka pro déti a vlastné i pro mne, funguje jako nezastupitelny
prostfedek vychovy uménim, pokud samo predstaveni respektuje dité jako divaka.

Jan Merta

Pro¢ maji déti rady loutkové divadlo? A maji? Ja kdyz jsem byla mala, tak jsem
loutkové divadlo nesnasela. Tedy aspon to, které jsem vidéla v televizi. A jiné jsem
neznala. DneSnim détem se libi kdeco - v televizi, v kiné, na pocitaci i v divadle.
V nasem divadle Tram mame s loutkovym divadlem pro déti moc dobrou zku$enost,
ale netroufnu si tvrdit, Ze vim, pro¢ se jim libi pravé loutkové divadlo. Snad Ze jim
pfipomina hracky, byva humorné, ma kouzlo, tajemstvi..., co ja vim? (A navic byvaji
loutky malokdy vétsi nez déti, coz se u divadla hraného dospélymi d& vidét malokdy...
pro loutky jednoznaé&né plus.)

Jana Mandlovéa

Nejprve nékolik vzpominek.

Jako maly prdola jsem v palaci Akropolis vidél loutkovou pohadku Princezna Ca-
rypiSe. Stale mam v mysli zaseknutou nespravedinost, kterda mnou tehdy otfasla. Jak
to, Ze princezna poCmarala takovou hromadu papiru, a ja, syn papirnika, jsem
s papirem musel $etfit?

Na jednom amatérském loutkovém predstaveni si Kadparek Cetl z kouzelné kni-
hy. Jedno kouzlo zkusil. Porucil, aby se vznesl stdl. Stal se vznesl a v hledisti se z této
nenormalni situace rozplakalo dité.

Na svétové premiére a derniére predstaveni ,Vitézstvi lasky I1.“ jsme nechali lout-
ku zlého draka zahynout. Protoze to byla loutka velika (vyrobena z baldénkl napiné-
nych héliem), byl drak zni€en elektricky odpalenym ohfiostrojem. Pétilety vnuk Mikulas
mi jeSté po mésici vycCita zabiti draka (kterého vidél vyrabét) a stéle jesté premysli,
jak by to mohlo byt jinak.

Vzpominam na omameni, které se mé zmocnilo pfi kdysi davno spatfeném doko-
nalém vedeni varietni loutky.

Z téchto nékolika malo zdanlivé zcela nesouvisejicich prikladd si dovolim vyvodit,
Ze:

- ono okouzleni né¢im, co se nahle a nepfedpokladané pohybuje a reaguje na okoli,
ke kterému si vytvaii vztah, mGze vykolejit jak dité, které ma malo Zivotnich zkuse-
nosti, ale i dospélého, ktery se chce divat a vnimat,

- ono okouzleni je mozna nahlédnutim do jiné reality, do reality, kterou néktery do-
spély nejen nedokaze vnimat, ale kterou prehlizivé (z nadhledu své pomijivé zkuSe-
nosti) neguje. A protoze dité mé zkuSenosti méalo, pfedpokladam, Ze onu jinou realitu
poklada za skute€nost.



To v8e bylo jen takové placani. Ten nejdlilezitéjsi diivod pro ktery jsou nejen déti ale
i dospéli ovliviiovani a okouzlovani magii loutky je obecné zndm. Lze si ho napfiklad
precist i v prvnim odstavci knihy Magie loutky Henryka Jurkowského (nakladatelstvi Stu-
dio Ypsilon, Praha 1997). Dovolim si z ného pouzit dvé prvé a ¢ast posledni véty: Loutka
se v lidské kulture vyskytovala vzdycky. Nejdriv se objevovala v ritualech prvotnich spo-
leCenstvi... - je tieba rici, Ze ritual vZdy usiloval o smireni protiklad( prirody, vyjadrenych
predevsim protikladem zivého a neZivého.

Domnivam se, Ze sila, ktera fidila a ovladala Zivot nasich pra-prapiedkd, nas stale
jesté ovlada. Je to v nas zasuté, schované, pfipravené, neustéle aktivni. Dité, které si
kolem sebe dosud nevytvofilo betonovou slupku vSednosti, nezajmu a nevSimavosti, je
na tuto silu - loutku - pochopitelné citlivéjsi nez vétsina dospélych.

Proto nikdy nebude loutka détem Ihostejna. Budou ji mit rady, budou se ji bat, budou
ji pozorovat, budou si s ni hrat, ale nikdy ji bez povSimnuti neminou.

Josef Briicek

Loutka a dité

Netroufam si hodnotit cosi o¢ima dnesniho ditéte... Co my miiZzeme védét o tom, co
se détem ,honi* v hlavé, kdyz jim my dospéli néco prfedvadime? Vzpominam na sva
détska setkavani s loutkou... Nejvic mé bavilo, Ze se pohybuji bez viditelného ,vedeni,
Ze mluvi a nékdy se i néco déje. Byl to pro mé zazrak. Po pfedstaveni jsem si doma
vS8echno hréla znovu, jedno &im, klidné i jidlem pfi vecefi...

Co oceriuji dnesni déti na loutkovém predstaveni, v dobé pocitacové grafiky, rychlych
videoklipti a ,pfebarvenych” bezduchych televiznich animovanych serial(i? Mozna tu ,jed-
noduchost®: ten je ten a ta je ta, dobro a zlo je jasné vymezené, jednani hrdiny srozumi-
telné... - tedy zazrak. Vidam déti hrat si s hrackami, které oZivaji v jejich rukou, nevadi, ze
nemaji nité nebo halky... Vidi, slysi, jednaji... KdyZ to nejsou hracky, ale tieba jen $paliky,
je to takovy maly zazrak. Osvicené ucitelky v matefské Skole vezmou do ruky manaska
jako prostiedek k dosaZeni vychovné-vzdélavaciho cile... Pokud to neni didakticky vy-
stup, je to zazrak. Sestileta hol&icka méla moznost zahrat si s loutkami. Princezna se
hadala s princem, Ze nese domi zase malo penéz a Ze se s nim rozvede... Zazrak?
Snad pro to véechno maji déti loutky rady. Loutky miZou délat to, co my nemlzeme
a naopak délaji pfesné to, co my... Vazim si toho zazraku.

Jarka Holasovéa

Loutka a dité nejvice do deviti let?

Co citi dnesni déti, jak se divaji na loutku? Urcité je to individualni. Ale myslim si, ze
u vétsiny to nebude moc rozdilné od mych synl vnukl. Vzdy jsem si s nimi o tom, co
uvidime a co jsme vidéli, povidala. Kdyz pak zacali hrat v nasem souboru, ,testovala®
jsem je, zdali se jim pohadka, kterou chystame, libi a proc.

Jako malé dité jsem vidéla par loutkovych a ¢inohernich pohadek. Velice mé to okouz-
lilo. Vzpominam, Ze kdyZ jsem byla starsi, utikala jsem jednou na loutkové predstaveni,
o kterém mé sice informovali, ale pozdé. Pfisla jsem na konec. Bylo mi hotfko a moc lito.
Pak loutky pfestaly existovat. Aspor u nas. Bylo to po roce 1948.

Udélala jsem si sama manasky. Pomohla mi pani, ktera divadlo hravala, a s mou
sestrou jsme hraly na zahradé pro vSechny, ktefi se chtéli divat. Po néjakém Case jsme
Sly hrat do mistni materské Skoly a divadélko jsme jim tam nechaly. K loutkdm jsem se
vratila az po zkusenosti v ¢inohfe a az se svymi syny. Chodili jsme do brnénské Radosti.
Byla tenkrat éra pana Pavla Va$icka a vidéli jsme spoustu zajimavych predstaveni.



| kdyZ nejsem ucitelka (a nékoho to, pro mé nepochopitelng, drazdi), vzdy mé to
tahlo s loutkami vic k pfedskolakim a k détem nizSiho véku. V souboru jsme se
snazili dramatizovat a vybirat pro déti veselé pohadky, které nebyly hloupé. VétSinou
jsme méli obecenstvo pozorné a v détskych oci¢kach bylo poznat, Ze se s loutkou
ztotoZnuji, a ze jdou s pfib&hem. To byl a je pro nas nejlepsi pocit a Stésti. Kdyby-
chom do détskych duSicek zaseli jen seminko radosti a okouzleni z loutek, myslim,

Z2e bychom mohli byt spokojeni.
Hana Kratochvilova

Pro¢ asi tak nadsSené stojime u pohybujiciho se betlému, jsme vlastné dojati,
pozorujeme malé figury...? Co vlastné vidime a citime? Co nam probiha hlavou? Je
toho hodné&, a vstupujeme takto do svéta, ktery se nam velmi pfiblizuje. Bere nas
mezi sebe. Loutka je détem blizka uréité tim, jak snadno ji mohou akceptovat. Mlze
bez pitvofeni zobrazit zakladni vztahy pfehlednég, jasné. Je taky tak kifehka, mal4,
mensi nez dit€ samo. A nese v sobé& humor, viastné uz tim, Ze existuje. (Existuje
a neexistuje?) To kazdé dité pobavi. Podotykam: jen toho potencialu dobre vyuzit!
Pro dobro ditéte.

Blanka Sefrnova

PATNACTILETE DIVADYLKO KUBA

Petr MIad - pravoplatny a nezpochybnitelny zakladatel plzefiského nezavislého
Divadylka Kuba - neni loutkar rodem. Pamatuji ho jesté coby amatérského ,Cinoher-
ce" a ,Cinoreziséra“ treba v Adamovi, Evé a tretim sexu. Podezfivam ho, Ze na lout-
karstvi presel pfedevsim kvlli zmnoZeni mozZnosti osamélého herce. A taky proto, Ze
tady nasel moznost uplatnit samu podstatu své bytosti - nekoneé&né hracic¢kovstvi,
kutilkovstvi, radost z moznosti uplatnit tolik napadd a detaill, kolik ho jen napadne.

To vSe projevil hned ve svém prvém opusu, sélovém Osamélém létajicim talifi,
hraném jesté pod vyvésnim Stitem amatérského D-studia Plzen. V lednu nasledujici-
ho roku 1993 pak zalozil Divadylko Kuba, kde vytvafi inscenace o jednom aZ dvou
(v Kli¢i od kralovstvi vyjimecné tfech) hercich. Propaga&ni materidly se mi snazi na-
mluvit, Ze Sdruzeni El¢a znamena EL-loutkové, C-&inoherni, A-alternativni. Ajisté by
rady i ndzev Kuba vydavaly za cosi jako Klub Uméfeného BAvi€stvi. Ale Mladovic déti
Jakub a Elika si o tom mysli své, cozZ se jisté potvrdi, jen co Petr zohledni i svou
nejmladsi dceru Barboru.

Bud' jak bud, divadylko se ve zdravi dozilo patnacti let a k svym narozeninam
uspofadalo velkolepou oslavu. Ta zalala pfedstavenim Pejska a kocicky, které by se
mélo jmenovat bud Pejskovo delirium nebo Pejsek a tfi ko€i€ky, nebot tolikéz
kocicek (totiz tfi ze Ctyr, které se v prlbéhu let v inscenaci vystfidaly), se pejskovi-
Mladovi stfidavé i naraz zjevovalo a obletovalo jej. Dort peeny v tak velkém obsaze-
ni se arcit poved! a byl dan v plen gratulantiim. Ti pejska na oplatku obdarovali tu
véncem buitl, tu hrsti divadelnich vystupl, tu oslavnou pisni.

Petr ma i nepochybné obchodni a organiza&ni vlohy: prodava inscenace (rozu-
mé&j vypravy a rezie), které jiz nehraje (Talif, Krakonos§, Certovskeé pohéadky...), ,kupu-
je* (tedy prebira) inscenace jinych souborli (Cin-Cin od pezinockého Piki, Pletené
pohadky od turnovskych Cmukaf, &ast Klice od kralovstvi od svitavského Hudebni-
ho divadla), nabizi predstaveni jako soucast $kolnich vyletl, jeho webové stranky



jsou stejné vySperkované technickymi finesami jako jeho inscenace. A organizator-
ské schopnosti souboru ukazal také néasledujici Plzefsky pohadkovy vikend, kterym
oslava pokracovala pro verejnost.

Divadylko Kuba s oblibou vytvafi pofady komponované z vice &asti na principu
Certovské pohadky, dvé pohadky v Kligi od kralovstvi, pasmo pfib&hl v Krakono$ovi,
Ctyfi Pletené pohadky nebo tfi Miiam pohadky. Nékdy je pojitkem jen spole¢ny autor
(Andersen), jindy postavy, prostiedi €i tématika (Certi, Krakono§, jidlo) a opét jindy
jevistni prostfedky, na néz je ramcovy pfibéh jaksi ,narazen“: hudebni nastroje v Kiici,
draténé loutky v KrakonoSovi, vypravéném dratenikem (a nyni i jeho Zenou), pletené
loutky v stejnojmennych pohadkach, jidlo v Mham pohadkéach. Dvé z propojenéjSich
inscenaci pfedvedlo Divadylko Kuba i na minifestivalu.

Navstéva pekla aneb Kam &ert nemuze (dfive Certovské pohadky aneb Hodina
Certopisu) je vzdélavaci ,prednaskou”, v niz se od profesora Belzebuba a jeho asis-
tentky Albiny na ¢tyfech pohadkach a fadé vyklad(i dozvime vs$e o Certech. Jevistnimi
prostiedky jsou tu tabla rozpohybovanych obraz(, jedna plo$na ko¢ka a hlavné he-
recké prostiedky tu a tam dopInéné maskou.

V Mnam pohadkach je ramcovy spor chutnou a hutnou stravu propagujiciho Ote-
sanka Knedlika s uzkostlivou Dietou Vlockovou zaminkou k pifehrani tfi pohadek,
v nichz ma né&jakou roli jidlo. Cim se hraje? Jidlem, samozfejmé&: zvétsenym kobliz-
kem, salamy, jitrnicemi, babovkou, ale také konvicemi, nabérackami, misami, &i chiap-
kou s obli¢ejem a kostymem Budulinka.

Divadylko Kuba zahralo na minifestivalu pro vefejnost znovu i Pejska a ko€icku
(tentokrat uz jen jednu). Ctrnact let stara, ale dosud nepiekonana inscenace je insce-
naci pfevazné hereckou, stojici vSak na principech loutkarského vidéni a mySleni. Je
dodnes nejlepsi v tom, jak tu desitky technicko-vytvarnych forka, vymyslenosti a udé-
latek organicky vyrstaji z obsahu pohadky a zaroven ji stavéji. V§echny ty vybuchu-
jici fajfky, gramofony, které z{stanou viset ve vzduchu, kdyZ jim pejsek podtrhne
Stokrdle, my8ky, které samy od sebe vylézaji z hrnce a mizi v dérach syra, varecky,
jez se samy to€i v hrnci, teleskopické kosti stladitelné na délku, jez umoznuje vsu-
nout je do hrnce a dal8i a dalSi legracky tu nejsou samolibym zmnozZovanim prostfed-
kG ani exhibici napadu, nejsou tu jen samy pro sebe Ci jako ukazka rezZisérovy
napaditosti a scénografovy dovednosti. Petrova poznavaci znameni, pfitomna tu v mife
velké, tu v mife pfeveliké ve vSech jeho inscenacich - kutilkovské hracickovstvi
a technicka vynalézavost, stejné jako humor inspirovany filmovymi groteskami, ko-
mediemi, pohadkami a v§emi dal§imi filmovymi zanry (jichz je Petr nadSenym konzu-
mentem) - se tu zatim nejucelnéji a nejorganictéji propojily ve prospéch inscenace,
tématu, skutecného sdéleni.

Pejsek a koci¢ka byl nespornym vyvrcholnim minifestivalu, k némuz se snazily
pfispét i dalSi predkrmy, pokrmy a zakusky: Namornicka pohadka aneb Putovani za
pokladem novoborského Divadylka Matysek, Lark igigok turnovskych Cmukaft a Sné-
hova kralovna prazské Divadelni spole€nosti KejkliF.

Tak tedy vSechno nejlepsSi a za dalSich patnact let (?) nashledanou.

Ludék Richter



Pro bal Kaplického divadelniho Iéta 1987 sepsal a inscenoval autorsko-dramatizator-
sky seminaf pod vedenim Zdeny Joskové a v rezZii Milady MaSatové kousek, jimzZ chtél
pribliZit pfitomnym, co jest to boule na pribéhu, neboli odbihani od véci, od tématu, ba
i od pfib&hu. K pot&Seni a poudeni jej pretiskujeme i pro &tenare CTVRTIetniku DIVADLO
PRO DETI a chystame se podobné osvétlit i jiné nesvary divadla - predevsim toho pro
déti a détmi hraného.

ENCYKLOPEDICKE HESLO:

BOULE NA PRIBEHU
(rozhmatavaci, odbocovaci, ideové dotvarejici)

Franti$ek Hrubin: KURATKO A OBILI
Sbor: Jak to bylo, pohadko?
Pohadka: Byl jednou jeden domecek (vSichni vytvofi domecdek) a u toho domecku pékny
dvorecek. (VSichni se zméni ve dvorecek.)
Sbor: Haf, haf... buu... mééé... chrochro... miau... vrkd, vrku...
Slepice: Kokokokodak!
Kuratka: Pip, pip, pip! (Hmou se ke slepici.)
Pohadka: Zila tam taky slepika se svymi kuratky, ¢asto je nabadala:
Slepice: Neztratte se, kuratka, za zahradou mezi poli.
Kuratka: Proc?
Slepice: Pipala byste...

Kuratka: Pip.
Slepice: Pipala byste...
Kuratka: Pip.

Slepice:  Nozky by vas bolely!

Kuratka: Pip, pip!

Slepice: Ve vysokém obili / byl by vec€er za chvili! / Byly by tam bilé ovsy...

Kufe: A ja bych se zeptalo: Kudy vede cesta do vsi?

Slepice: A ptalo by ses jeCmene!

Kuratka: Ten si na to vzpomene???

Slepice: Ten si taky nevzpomene...

Kufatka: Ten si taky nevzpomene.

Slepice: A uvidi$ tam je€minka...

Kuratka: Ten vi, kde je maminka? / A co Zito? Povi mi to?

Slepice: To ja nevim. Je mi lito. / Neztratte se, kufatka, / tam, co je ta zahradka.

Pohadka: Ale jedno kufatko neposlechlo, zatoulalo se a zabloudilo.

Sbor: Ano, ano, pohadko! / Zabloudilo kuratko / za zahradou mezi poli, / pipa, pipa,
nozky boli. / Ve vysokém obili / bude vecer za chvili. / ,Povézte mi, bilé ovsy, /
kudy vede cesta do vsi!* / ,Jen se zeptej je€mene, / snad si na to vzpomene.*
/ Kufe bloudi mezi poli, / pipa, pipa, nozky boli. / ,Povéz, mily je€minku, / jak
mam najit maminku?“/ Je€men syci mezi vousy: / ,Ptej se pSenic, vzpomenou
sil“ / Kufe pipa u pSenic, / nevédi vSak také nic: / ,Milé kure, je nam lito, / ptej
se zita, povi ti to!“ / Kufe hleda zitné pole, / ale to je davno holé...



Kure: Proc€ je holé?

1.sbor:  Zito roste, Zito roste, Zito roste, uz je zralé, uz je zralé...

2.sbor:  Kombaijn jede, kombaijn jede...

Pohadka: Ale ne vzdy to byvalo tak snadné jako nyni. Obilicko se sekalo...

1. sbor:  Srpy, srpy, srpy, srpy...

Pohadka: Nebo..

2.sbor:  Kosou, kosou, kosou, kosou...

Pohadka: A miatilo se...

Sbory: Cepy, cepy, cepy, cepy...

Pohadka: A cepy se nepouzivaly vzdy jen na mlaceni obili...

Sbory: Kdoz su bozi bojovnici a zdkona jeho...

Pohadka: Ale dnes...

2.sbor:  Kombaijn jede, kombajn jede... (PoZne Zito.)

1. sbor:  Zitné pole uz je holé, Zitné pole uZ je holé...

Kombajnéfi (2. sbor): Hele, vole, hele, vole, pole uz je davno holé.

1. sbor: A na suchd strniska / vitr tiSe zapiska: / ,VZdyt jsi doma za chalupou. /
Slys§is? V staji koné dupou, / kocour ve stodole vrni - / a tva mama za vraty
/ zob, zob, zoba bilé zrni / s ostatnimi kuraty. / ,Dékuiji ti, zitné pole!* /
,Pozdravuj tam ve stodole!“ / ,Koho, milé poli€¢ko?“ / ,Zrno i to zrnicko!* /
,At se ke mné zjara hlasi, / vychovam z nich nové klasy!" / A tak mamu
zakratko...

Slepice: Ty tulaku!

Kuratka: ...naslo také kuratko.

VSichni:  (pisen a tanecek) Kufe s mamou za vraty / zob, zob, zob4 bilé zrni /
s ostatnimi kufaty. / Zob, zob, zob, zob, / zob, zob, zob, zob, / s ostatnimi

kuraty.
Kufe: Jé!
VSichni: Co je?
Kure: Jé, ja jsem je mélo pozdravovat.

seona MINIRECENZE

BUBLANINA Vsetin: Zacarovany les (autor, rezie)

Turistka spécha po zdafilém vyletu na autobusovou zastavku, musi vS§ak pomoci
Ka$parkovi, ktery hleda princeznu, do toho se zamota hladovy vk, jenz princeznu
a po ni i Kagparka povazuje za Cervenou Karkulku, ale nastésti véechno dobfe do-
padne a turistka stihne i ten autobus. D& neslibuje 24dné dramaturgické arcidilo
a ani rezijni vystavba ucinné se vyvijejiciho napéti nijak neohromi. Ale dvé energii
a napaditosti nabité damy z Valasska jej naplnily plnokrevhym a pfitom vkusnym hu-
morem pocinaje uzitim chvéjivé viceznacnosti slov a vét, pfes vyborné, pfesné dav-
kované gagové herectvi a napaditou tvorbu situaci, az po vtipnou scénografii (snad
jen ta jeStérka-drak by nemusela byt z rodu gumovych a navésti autobusové zastav-
ky, stejné jako hrad by nemusely od za€atku tréet po stranach paravanu, kdyZz maji
byt pfekvapivou pointou az na samém konci). Tahle inscenace vas i vade déti rozhod-
né pobavi. (LR)



w MIDIRECENZE

DIVADLO A. DVORAKA Piibram: Na skle malované (autofi E. Bryll, K. Gaertner,
rezie M. Pacek)

Klasicky muzikél Na skle malované, ktery s nadhledem a humorem zpracovava le-
gendu o JanoSikovi, se poprvé hral ve varSavském Polském divadle a dosahla témé&r
Sesti set repriz. V Ceskoslovenské premiéfe ho uvedlo roku 1972 statni divadlo v Brné
pod nazvem Zbojnici a zandafi. Od té doby se objevil v mnoha €eskych i slovenskych
divadlech. Z téch nejuspésnéjsich je tfeba jmenovat prfedevsim inscenaci Karola Zacha-
ra ve Slovenském narodnim divadle, ktera byla na repertoaru neuvéfitelnych 30 let (1974-
2004), dosahla 650 repriz a to stéle s Michalem Do€olmanskym v hlavni roli. Velkého
Uspéchu se dockalo i prvni prazské nastudovani z roku 1977 v Divadle ABC v rezii Ri-
charda Mihuly a choreografii Pavla Smoka s Viktorem Preissem v hlavni roli. Tolik z histo-
rie tohoto hudebné-dramatické zpracovani legendy o JanoSikovi, jejiz kolorit, vychazejici
z lidovych maleb na sklo dotvareji i postavy Andéla, Dabla a Smrti.

Pribramské Divadlo A. Dvoraka nabizi svym divak(im nové, velmi kvalitni zpracovani
tohoto muzikalu. Tvar inspirovany lidovym divadlem a folklorem viibec je zde predev§im
kvalitné obsazen generaci mladych hercd. Jejich hudebni a pohybova vybava je obdivu-
hodna. Pisi-li tuto recenzi pro ¢tvrtletnik Divadlo pro déti, zamyslim se pfedevsim nad tim,
zda nabizi inscenace néco dne$nim mladym divak(im. Pfib&huprosty jevistni spor mezi
andélem a dablem o to, kam vlastné JanoS$ik patfi, se zda byt slabou latkou. Ale um,
s jakym pfistoupila rezie i choreografie k nastudovani je zarukou dobré zabavy. Kromé
toho Ize vidét mimofadné zajimavé tanecni a pévecké vykony mladého souboru. Pfi-
bramské Na skle malované si jisté najde své divaky i mezi mladymi. (JF)

DIVADLO HUSA NA PROVAZKU Brno: Nesnesitelna lehkost jizdy (autor a rezie
J. Jelinek a kamaradi)

Trojice trochu uz starnoucich klukl se schazi kazdy ¢tvrtek u nékterého z nich hrat
Sipky. Kazdy ma své mouchy, hrani€ici nékdy az s nesnesitelnosti: silacky jesitny Voj-
ta, citlivy nemotora Jindra i hravy naivista Martin. Ale pfece k sobé tihnou a vraceji se.
Ty monotdnni Sipky, jeZz snad nikdy ani nehodi, jsou mozna obsahem celého jejich
Zivota. AZ kdyz se Jindrova sousedka ocitne v nemocnici, objevi v jejim byté jiny svét.
Byt je prazdny, nebot ,teta“ se v touze po prostoru, po volnosti zbavila véeho. Jen
uprostied triini kolo (ve skute¢nosti jakési monstrozni trojkolo) - symbol klukovské
svobody, snéni, rozletu - a trojice se na ném vydava na mali¢kou projizdku, na projizd-
ku po celém svété, na projizdku fantazii. Ne nadarmo a ne nahodou se tu objevuje
citace z Trnkovy Zahrady, kde kluci naméhavé hledaji kli¢ od Zelezné brany, az zjisti,
ze staci zatlacit prstem, nebot je odemceno. ,Teta“ €i snad duch ,tety” vitézi a v sa-
mém zavéru se smichem ovladne vyprazdnény prostor a odhodi na zem hrst zapome-
nutych Sipek.

Takto vyloZeno - byt mozna $patné pochopeno - je vée piehledné a funkéni. V priibé-
hu pfedstaveni mé vSak trapi nejistoty a pochybnosti, které ve mné nemaji co délat. Je to,
co vidim v prvé tietiné, zamérné stavény obraz, nebo jen vtipné Zvanéni, plné vychytavek
postihujicich manyry komunikace o ni¢em? Ma jit o sdélny a esteticky plsobivy tvar,
v némz improvizované momenty jsou jen zavrSujicim a oZivujicim poslednim dotykem,
nebo ma jit pfedev8im o improvizaci, v niz se mohu t&sit z pfitomnosti u autentického



vzniku €ehosi pfed myma o€ima, tady, ted' a nikdy jiz stejn&, abych pak tfeba i ozelel tvar
s jeho sdélnosti i temporytmickym rfadem, jestlize pravé nevznike?

Nesnesitelna lehkost jizdy je z nejnezvyklejSich Jelinkovych inscenaci. Stavi se tu
dominantné na situacich a ze situaci, v nichZ slovni hfi€ky nehraji prim, nybrz jsou jen
soucasti dialogll, charakterizujicich postavy, vétsi roli nez slovo ma pohybova akce, véet-
né nonverbalni... Navzdory tomu fanousky Jelinkova divadelniho byti i Knihova herectvi
(jeho Jindra je brilantni) nepochybné potési. (LR)

KEJKLIR Praha: K éemu jsou mosty pies feku (rezie L. Richter)

Inscenace sestavena z basnicek, pisni€ek, her a hadanek pro nejmensi déti. Tak
uvadi soubor v programu padesat minut pro déti i dospélé, ktefi si uméji hrat.

VSimate si, jak nam poezie mizi ze zivota? Jak je stdle méné €asu na posezeni
a popovidani si s détmi i s prateli? Jak se radi nechame pfipravit i o ten nepatrny zbytek
Casu na pratele vSemi témi vynalezy které staci spustit a ono to mluvi, zpiva, tancuje...?

Proto urcité pfisla vhod nasim druhakim a tretakiim hodinka, kdy si s nimi nékdo
z dospélych skute¢né hral. Na jevisti, které bylo ,jako" fekou Vitavou se projizdély lodé
a parniky, podél se usadili divaci na levém i pravém bfehu. A rAzem se proménili v obyva-
tele mésta, prazské C&tvrti €i vysoké véze. Jednou krmili racka, jindy zas vytvofili sochy na
Karlové mosté. Zpivaly pisniku, kterou zvladli tak krasné&, Ze by ji bylo mozno rovnou
nahrat na desku. Zvonili na vSechny zvony ve véZich, z vy8Kky se divali na lidi v ulicich...,
zkratka se bavili. Tohle pfedstaveni je pro né velkym pfikladem spoluprace mezi jevistém
a hledistém. Spoluvytvareni déje tu ma svdj vyznam nejen pro zapamatovani konkrétnich
prazskych realii. Ten emocionalni prozZitek se urcité vybavi i dospélé Natélce a Evé, které
predstavovaly véZe VySehradu ve Spi€atych Eepicich. UZ si je nespletou s jinymi véZzemi.
Slovo Loreta se jim prestane zdat slozité vzpomenou si i na to, jak se ,jako" projely
drozkou.

A k ¢emu jsou mosty pfes feku? No prece proto, aby mél €lovék bliz k ¢lovéku. (JF)

A JEDNA MAXIRECENZE NA KONEC

PHO0 Praha: V tom mésté (autor J. Cerveniak Dolejsi, rezie J. Kaspar a A. Ka$paro-
va-Svecova)

PH 00 je amatérsky soubor. Amatérstvi pro mé& neznamena omluvu za ,shizenou
kvalitu“. Na to si amatérti prili§ vazim. Vidél jsem tolik vynikajicich amatérskych inscena-
ci, Ze amatérstvi i profesionalita pro mé neni kategorii kvalitativni, nybrz druhovou: amatéfi
zpravidla daleko |épe védi Ze a pro€ chtgji délat pravé to divadlo, které délaji, nejsou v Zzadném
sméru vazani povinovani zalibit se, aby je nékdo koupil, a vkladaji do véeho od dramaturgie
pres rezii a scénografii az po herectvi svou osobni jedinecnost, své ,civilni vidéni...

V parafrazi Wildova Stastného prince je pfi v&i stylové riiznorodosti i neumélosti sym-
paticka predevsim herecka pokora vSech Ctyf predstavitelll, snazicich se slouZit vytéené-
mu spoleénému cili - inscenaci, jeZz chce néco fici. Bezprostfedni (témérF by se chtélo
napsat bezbranny) projev pfedstavitele vandraka-andéla Michala a predstavitelky vias-
tovky ma jistou lidskou jimavost. Za klad povazuji i vyb&r angaZzované predlohy, jakkoli
predevsim divadeln& o8emetné. A chvalyhodna je také snaha o jeji velkorysé uchopeni
a pfepracovani; uméni totiz, nechce-li byt jen prodejnym femeslem, musi vzdy jit do rizi-
ka pokusu o néco, co nemusi vyjit.



Lec praveé tady vidim zacatek problémd. Dramaturgickym zpracovani si inscenace
klade do cesty fadu piekazek, které pak nedokaze prekonat.

Wildova pohadka pfes vSechny své problémy (okatou sentimentalnost, zavadéjici
kudrlinky charakteristik mistnich méstan(, rozbihavost nékterych epizod...) je Gc¢inna
pravé piehlednosti svého rozvrhu. Vlastovka musi pfed zimou odletét do Egypta, ne-
gtastny Stastny princ, ktery teprve v podobé& zlatem pokryté a vySperkované sochy
pochopil, Ze Zije uprostied lidské bidy a nestésti, ji pfemluvi, aby svj let odlozila,
a nejkrasnéjSimi z jeho vnéjSich ozdob zachranila postupné umirajici dité, basnika
a pak chudou hol€i€ku, prodavajici zapalky. Vlastovka podlehne naléhani a jako obé-
toval princ svou vnéjsi krasu pro krasu vnitini, ob&tuje ona svlij Zivot pro pfijaty ideal
a v nastoupivsi zimé& vysilena umira. Kone&né Stastny, vnéjskové vSak odrany princ-
socha je odstranén, aby na jeho misté stanul socha radniho, ale Blh shledava princo-
vo srdce a vlastov&ino mrtvé télo tim nejvzacnéjSim na zemi.

V inscenaci sledujeme nejprve ¢tvrthodinové predstavovani se dvou profesort
a jejich stfet s vandrakem Michalem, pfi némz se vlastovka mihne jako bezvyznamna
figurka na deset vtefin; ona i princ tak vypadaji jako druhofadé epizodni postavy. Zlaté-
ho, vySperkovaného, vnéjSkové ,Stastného” prince neuvidime nikdy. Misto néj az do
samého zavéru vidime jen cosi zahaleného rouskou (ocitdme se snad ve chvili tésné
pred odhalenim nové sochy?) a sly§ime jen jeho fe¢néni. | kdyz necham stranou tézko
snesitelnou stati¢nost tohoto opakovaného vyjevu, jak se mam jako divak ztotozZnit
s tim, kdo jen mrtvé tkvi za uSmudlanym hadfikem, tedy vlastné neni pfitomen? A jestlize
vnitiné chudého, ale vnéjSkoveé krasného, pozlaceného ,Stastného” prince s granatem
misto Ust a safiry misto o¢i nikdy neuvidim, jak mohu pocitit, Ze ziskal nesrovnatelné
vétsi hodnotu v okamziku, kdy je mi ukdzan az jako zubozené monstrum bez odi, ust
a s opelichanymi zlatymi platky?

Vlastovka svou velkou touhu, potfebu, ba nutnost odletét na jih pfili§ neprojevuje,
dokonce ji vtomto sméru musi pobizet vandrak Michal, a teprve pak nezaujaté vypra-
vi o krasné zemi v Africe, kde stoji pyramidy (k ¢emuz zni &ernosské bubny!). Jeji
pfimo fyzicka motivace je potlatena a rozmélnéna. Ani princ potfebu zachranovat
druhé neprojevuje pfili§ naléhavé. Tim ale mizi oba pély, tvofici dramatické napéti -
pnuti mezi existencialni nutnosti zachranit si zivot a mravnim rozhodnutim pomoci
druhym.

Pro¢ vlastovka nakonec umira? Ne proto, Ze se obétovala, ale proto, Ze ti, pro néz
se obétovala, ji ted nechté&ji dat zapalky, aby se mohla zahfat u ohné. Kdyby ji je
poskytli a ona se zahfala, zachranila by se? Jakou hodnotu by pak mél jeji pfedchozi
¢in? A co to fika o princovi - Ze byl lehkovazny svlidce, ktery obétoval Zivot nékoho
jiného jen pro svaj zdanlivé altruisticky, le¢ nedomysleny cil, pro dobry umysl, vedouci
do pekla, a to kvli lidem, ktefi nechaji toho, kdo se pro né obétoval, zahynout? Nebyl
pak jeho pfedchozi zZivot lehkomysiného floutka opravnény a zmoudfeni pomylené?
Neni to vSe destrukce myslenkového, citového a mravniho jadra Wildovy pohadky?

VlozZeni nového motivu s vandrakem Michalem, jenZ je v zdv&ru jmenovan pr-
vym andélem, nejen zbytecné zatemnuje a zaSmodrchava (az na hranici srozumitel-
nosti) vychozi pfib&h, ale hlavné boura jasnou strukturu rozloZeni sil, u€¢innost motivaci
a jednani z nich plynouciho.

Samoziejmé, inscenatofi maji pravo posouvat vyznéni pfedlohy tfeba i o 180° proti
autorovi predlohy. Ale pak také maji zodpovédnost za to, jak to pozméni vSechny jed-
notlivé motivy a vyznamy a zda bude mit vysledek jesté koherentni smysl. Skoda, ze



prosté ,nepfevypravéji“ to, co Wilde napsal, a co se jim, pfedpokladam, kdyz si to
vybrali, libi, misto toho, aby se poustéli do né€eho, na co nemaji ani dramaturgicky, ani
rezijné a v mnohém ani herecky.

Inscenace ,V tom mésté“ ma radu problémd. Jedno ji ale rozhodné upfit nelze: je

to pokus uctyhodny a poctivy - a pravé proto si zaslouZi i poctivy kriticky pfistup. (LR)

O DIVADLE

Dovolujeme si Vam nabidnout nékolik svézich dilek (véetné zbrusu novych, pravé
vyslych), jez zaujmou jak milovniky divadla, a literatury, tak vSechny, kdo maji co do
¢inéni s détmi:

O DIVADLE (nejen) PRO DETI - Souhrn tvah o divadle, tvorbé, t&ch, kdo ho délaji,
o détech a divacich vibec, o rodicich, $kole, ucitelich, pofadatelich i o poznavani diva-
dla, festivalech a kriticich. Pfemyslivé pocteni jako namét k pfemysleni pro divadelni-
ky, rodi€e a ucitele, pofadatele, teoretiky i kritiky. Napsal Ludék Richter, 132 stran,
publikaci Ize ziskat pfi nakupu knih DDD v cené od 200 K& zdarma jako déarek, nebo
samostatné za 75 K¢.

CO SKRYVA TEXT - Dramaturgicko-rezijni tvahy nad oblibenymi literarnimi pred-
lohami divadla pro déti, détského a mladého divadla. Komentare k Ctyficeti nejcastgji
inscenovanym prézadm a hram. Mohou slouZit jak pro inscenovani komentovanych titu-
14, tak jako uCebnice uvazovani o divadle a jeho dramaturgickych piedpokladech obecné.
Napsal Ludék Richter, 128 stran, 99 K¢&.

PRAKTICKA DRAMATURGIE V KOSTCE - Ctenar se dozvi, jak vypada proces
vzniku divadelni inscenace a jaké jsou jednotlivé kroky dramaturgovy prace: z ¢eho
vybira, jaka jsou kritéria vybéru, co a jak by mé&l probrat pfi poznavani predlohy, jak
na zakladé tohoto poznani vytvofit dramaturgicko-rezijni koncepci a kone¢né jak dle
ni upravit text pro inscenaci. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 48 fotografii, 68 kreseb,
59 K¢.

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - Publikace obsahuje vée o $pickovém amatér-
ském loutkarstvi poslednich padesati let. Od faktografickych idajli o véech 988 uvede-
nych inscenacich, jejich aktérech, seminafich, porotcich a udélenych cenach, pies
glosy, zajimavosti a postiehy dokumentujici vyvoj loutkarstvi az po medailony 43 sou-
borli a 74 osobnosti, jez utvarely nase loutkové divadlo... Napsal Ludék Richter, 210
stran, 168 fotografii a reprodukce v§ech plakatd LCH, 69 K¢&.

HERECTVIi S LOUTKOU - Knizni hit znamého loutkarského véeuméla v zabavné
formé pfiblizuje a rozviji predstavivost a fantazii, hravost, cit pro hmotu, vytvarnost,
hudbu a rytmus, smysl pro humor, komedialni talent, smyslové schopnosti a dal$i vlast-
nosti nejriiznéjsich druhl loutek, véetné stinohry, divadla masek &i ¢erného divadia.
Napsal Jan V. Dvoféak, 100 stran, 72 barevnych kolazi, 150 K&.

OD PREDMETU K LOUTCE, OD LOUTKY K DIVADLU - Publikace vede &tenare
cestou her, cviCeni i teoretického vykladu od samotnych pocatk(l prace s predmétem
az k plnohodnotnému uplatnéni loutky v divadelni inscenaci. Co miize pfedmét fici
sam o sobé, jak Ize pfedméty na jevisti pouzit, jak se uplatni material a funkce loutky,
co nabizeji rGzné druhy loutek, jak z pfedmétu loutka vznikd, co je to mizanscéna, co
metafora... Napsal Ludék Richter, 56 stran, 35 K¢.



POHADKA... ... A DIVADLDO - S pohadkou se setkavaji rodice i ucitelé pfedskolnich
i rané Skolnich déti a také divadelnici v détskych i dospélych souborech. Je tedy dobie
védét: z Eeho vznikla a co urcilo jeji podobu, obsah i formu, co je jeji podstatou, jaké
ma vlastnosti, co je jejim obsahem, jaky ma smysl a v &em je blizka dne$nimu ditéti. To
vSe sméfuje k otazce, jaké jsou podminky jeji promény z vypravéni na divadelni insce-
naci. Napsal Ludék Richter, 96 stran, 95 K¢.

CO JE CO V POHADCE (Pohadkové realie) - Abecedné fazeny ,slovniek” pribli-
Zuje vyznamy nejcastéjSich pohadkovych readlii: postav skute¢nych i fantastickych, lidi,
zvirat, pfedmétu, prostiedi, ¢innosti, stavl a dal§ich motivd. Dik tomu je mozné pocho-
pit Casto uplné nové stranky pohadek do necekané hloubky. Napsal Ludék Richter,
56 stran, 55 K&.

OD POHADKY... ... K POHADCE (Od literatury k divadlu) - Praktické pokracovani
predeslych dvou publikaci ukazuje cestu od literarni pfedlohy k divadelnimu scénafi
na jedné konkrétni pohadce od riznych variant predlohy pfes rozbor, tvorbu drama-
turgicko-rezijni koncepce a hledani prostiedkl az po postup od pfedlohy ke scénafi.
Napsal Ludék Richter, 96 stran, 95 K&. V8echny tfi publikace o pohadce (Pohadka...
...a divadlo, Co je co v pohadce, Od pohadky... ... k pohadce - v souctu 245 K¢) Ize
ziskat jako komplet za 199 K&.

HRICKY, HRY A SCENARE pro starsi a pokrogilé - Deset textd, jez autor ptipravil
pro soubory, jez vedl a reziroval: Obloha vé&né modra, vasné vééné krvavé (Markéta
Lazarova), Balada o Tristanovi a Isold&, Hanysek, Actus vanocni, Kichotani, Kufe na
rozni, Havli¢klv navrat, Nékolik pfibéhll z doby, kdy se v Cechach zakladala mésta,
Cech vude bratra ma aneb Zizka pod hradem Rabi a Johannes doktor Faust. Mohou
byt pfedlohou k inscenovani, inspiraci, ukazkou inscenacni prace, &i jen nabidnout
potéSeni z Cetby. Napsal Ludék Richter, 160 stran, 99 K&.
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