DIVADLO
HRANE DETMI

V POSLEDNICH SEDMNACTI LETECH II.

JAKA NOVA, PRO DETI NALEHAVA TEMATA SE OBJEVILA A JAK
SE TO ODRAZi V DHD?

Ne nadarmo se fika, Ze dité ve své ontogenezi opakuje fylogenezi lid-
stva. Déti jako sociélni skupina maji tedy tu zvlastnost, Ze zacinaji vzdy od
nuly (zatimco my dospéli, uz mame urcitou ¢ast téch nejzakladnéjsich ota-
zek za sebou - nebo si to aspofi myslime) a v kratkych cyklech se jako
skupina zgruntu ,obnovuji“. Zejména v pocatecnich letech svého Zivota
tedy poznavaiji, vstifebavaji svét a vyrovnavaji se s nim v jeho z&kladnich
rysech v podstaté pokazdé stejné. Proto pro né mohou byt stale ziva i té-
za jeho poruseni a jak je odménéna jeho naprava. (Rikam-li ,mohou®, zna-
mena to, ze i tato témata se k nim - a od nich k divakovi - musi dostavat
v Zive, vnitiné aktualni podobé.)

Velky vliv tu m4, jak fe€eno, vék. Potfeba zakladniho poznavani a po-
tvrzovani archetypalnich hodnot trva v slabnouci mife zhruba do véku de-
siti let - tak jako zajem o klasickou pohadku, kterd tyto hodnoty nese.
jem déti o pohadku oproti minulosti jen lehynce posouva.

Starsi déti uz potiebuji vétsi diferenciaci (poznani, Ze nékdo mlze byt
krasny, ale zly a naopak...). S ristem zku$enosti a znalosti roste i vyhrané-
nost a konkrétnost problematiky, s niz se déti setkavaiji. K jejich problémdm
pribyva také potfeba sebeidentifikace jak sebevydélenim, tak pfinalezitosti
k vét§im celklim.

V sledovaném obdobi se ale objevila i nova témata, s nimiz se déti
zacaly setkavat: Sikana, nasili, drogy, etnicko-kulturni diferenciace i rasis-
mus, ztrata hodnotové orientace i tfeba zvySené pozadavky na utilitarni
vyuziti €asu pro zvySovani ,kvalifikace®... DHD pomaha vyrovnavat se
s témito tématy jejich uvédoménim si, hlub§im poznanim, hledanim feseni
i komunikaci o nich s divaky.

Na kazdé z téchto témat se DHD poslednich sedmnacti let pokousi
hledat odpovéd. Sikané se v&novalo ,R.S.B. s ruéenim omezenym*, ,Celé
Iéto v jediném dni* nebo i ,Doupé®, drogam ,Proxima Centauri“, problema-
tice etnicko-kultumi diferenciace inscenace ,,Copsus“, rasismu ,Kan ke
konim, osel k oslim patii“ a objevila se i tématika Zidovstvi a holocaustu.
Hledani hodnotové orientace pomaha jakakoli hlubsi analyza nastolenych
situaci; ttmatem samotnych inscenaci se stava v inscenacich jako ,Ronja,
dcera loupeznika®“, ,Tonka a Zuzka“, resp. ,Devét balonkd“ (opravdovost
oproti vnéjskovosti), ,Létajici dédecek” (vztah k starym lidem), ,Ledovy za-
mek* (zodpovédnost a cena pratelstvi) nebo ,Stfeda nam chutna“. Uzce
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souvisi i s hledanim viastni identity jak ve smyslu sebevydélovani, tak zafazovani se do
vétsich celkl v inscenacich ,Havrane z kamene“ ¢i ,O soukani“. Problematiky hledani
hierarchie se dotykaji i tak ,obligatni“ témata dospivajicich, jako je vztah k lasce a ochota
&init pro ni obéti - ,Cetl jsem Tracyho tygra“, ,Mila sedmi loupeznik(*, ,Ondras a Juras®,
resp. ,Ondras nebo Juras®. Ve ,Valce s mloky" se objevila dokonce i tématika kratkozra-
kého prospécharstvi a lehkomysiné zaslepenosti lidstva.

Systematicky se snazi zpracovavat sou€asna témata Irena Konyvkova, Marcela
Kovarikova, Alena Palar¢ikova, Mirek Slavik, Zdena Vasickova i mnozi dalsi.

Velkou hodnotu maji ale i ryze zabavné inscenace s aktualnimi tématy kazdodenni
povahy: ,Rozhodné budu oSetfovatelkou déti“, ,Napadlo hodné snéhu*, ,Obrazy ze Zivo-
ta acylpyrinkd", ,Podpovidky“ aj.

Pfipocteme-li, Ze mnoha aktuédlni témata byvaji obsaZzena i v latkach, jez se

k soucasnosti vnéjskové nehlasi, da se fici, ze DHD v tomto sméru plni svou funkci dobre.

PROMENILO SE SPEKTRUM ZANRU DHD V POSLEDNICH SEDMNACTI LETECH?

Nejfrekventovanéjsim Zanrem zlstava zpracovani lidovych pohadek a pohadek
modernich. Jako autofi se objevuji Erben (pohadky i balady z Kytice), Némcova, Capek,
Hrubin, Macourek, Doskocilova, ale i A. S. Puskin (pfedevsim nékolikrat Pohadka o ryba-
fi a rybce). Oblibenost zanru pohadky je zfejmé dana nejen jeji blizkosti mensim détem,
ale i pfistupnosti jejich hereckym moznostem (epicky odstup, nelomené typy, jednoznaé-
né situace...). Casto inscenované predlohy Jana Wericha a vilbec nejobliben&jiho Pav-
la Sruta pak i proto, Ze spojuji tradiéni pohadkové hodnoty s modernim, humorem
prodchnutym pohledem na né. Snad nejoblibenégjsi konkrétni titul je P€kného ,Havrane
z kamene®, jehoz pfinesla na détska jevisté Jana Krenkova uz roku 1993, nasledovan
Hevierovym ,Nevyplazuj jazyk na Iva“.

Nejvyraznéjsi nastup zaznamenaly od devadesatych let nonsensové a absurdni
texty, pfedev§im poezie, ale i préza. Sem patfi jména jako Lear, Lewis, Charms, Saki,
Jandl, Silverstein, Hevier, z nasich Macourek, Frynta, Hir§al s Kolarfem, Jirous, Vodran-
sky, Weinberger, rizné verze ,Kocourkovskych®, Vyskogilliv ,Maly Alenas“, zdaleka nej-
&ast&ji pak Wernish a Srut. Divodem je nejen to, Ze star§imi tviirci je doba pocitovana
jako nesmyslna a nepochopitelna, nybrz i to, Ze hravé uchopené nonsensové verse vysti-
huji détské vnimani jak svym zvukomalebnym, rytmickym a rymovym pldorysem, neza-
hlcenym silou primarnich vyznamd, tak i obsahové - jako zplsob humorného orientovani
se (ne rezignace, ne deklarace nesmyslinosti a absurdity svéta) v nepfehledném, zmate-
ném, pfinejmensim zatim téZko pochopitelném svété. Nadto mohou byt i zakladem hle-
dani a budovani vlastnich témat. Znovu musim opakovat poznani Josefa HirSala
a Bohumily Grégerové: ,nonsensové texty - ty opravdu dobré - neznamenaji nedostatek
smyslu: jsou to parodie smyslu a v tom je jejich smysl...; ...neni kazdy text smysluplny za
predpokladu, Ze jej umime spravné Cist, pochopit a interpretovat?*

Méné Casté jsou pribéhy ze Zivota souc¢asnych déti. Opakované, jsou inscenovany
fantasy povidky Briana Jacquese (zejména ,Jamie a upifi* a ,R.S.B. s ru€enim omeze-
nym®), prozy M. Drijverové (hlavné ,Sisa Kysela“), ¢i do havu sci-fi zahalené ,Celé léto
v jediném dni* R. Bradburyho; volné sem miZeme piifadit i ¢asto inscenovanou sbirku
verst Mileny Luke$ové ,Nahej v trni“ a Kasparovu , Tulikrasku“. Je zajimavé, Ze v pfedne-
su je piitomnost textli ze souCasného Zivota déti nesrovnatelné ¢astéjsi.

V zanru sci-fi dominuje Bradbury (obzvlasté zminéné ,Celé Iéto v jediném dni*), dopl-
néné vsak i pozoruhodnou Capkovou ,Valkou s mloky* & vlastnimi autorskymi pokusy
(M. Kovarikova: ,Proxima Centauri®).



Povést se vyskytuje zfidka (nemiva totiz pfili§ dobré predpoklady ani po strance
déje, ani jednani), ale sympatické je, ze byva v uzké spojitosti s regionem, v kterém
déti ziji (napf. ,Ostrovské povésti®).

Z klasické povidkové a novelistické prézy se objevila Némcové ,Viktorka“ a ,Diva
Bara“ &i Dykovy prézy, z poezie Erben a Celakovsky.

D4 se tedy shrnout, Ze pfevahu ma modelovy pohled s odstupem od civilnéjSich
poloh (coz je i z hlediska hereckych moznosti déti vcelku pochopitelné): rizné trans-
formace do polohy poetizované ¢&i fantastické, pohadkové motivy (vkladané i do pfi-
béhl soucasnych déti - napf. Jacques) a nejCastéji pak nonsensové a absurdni
pohledy. Zadné velké zmény v dramaturgii oproti pfedchozimu obdobi nenalézam.

ZMENILA CI ROZSIRILA SE ZASADNE DRAMATURGICKA VYCHODISKA

Paleta zdroju (ani zanr(i a témat) se za dvé az tii desetileti pfili§ nezménila, nej-
vy$ v jednotlivostech a v akcentech.

Na vrcholnych pfehlidkach ,odjakziva“ objevuje velmi malo hotovych her. Uz proto,
Ze jich az tak moc pouzitelnych neni. Malo jsou vSak inscenovany i hotové adaptace
nedivadelni literatury, vzniklé v jinych souborech. Také plvodnich autorskych pra-
ci ,od nuly“ &i jen volné inspirovanych predlohou je zanedbatelné malo. Vétsinu
tvofi apravy literarnich predloh pro vlastni soubor.

Pro pfiklad: od roku 2000 dodnes byly v sledovaném vzorku inscenovany:

- hotové hry - 3x

- hotoveé adaptace - 6x

- vlastni hry ze zdroj souboru - 9x

- vlastni adaptace nedivadelni literatury - 133x.

Pres vSechno usili pii vydavani jednotlivych her i sbornikli se tedy neda fici, ze by
vznikla &i vznikala uzivana dramatika (Cili soubor her) pro DHD. A je i otdzka, nakolik
by to bylo Zadouci. Ne€etné inscenace hotovych her &i adaptaci pfevzatych dalSimi
soubory (nejéastéji je to ,Sné&hurka“ a ,Sipkova Rizenka“ Milady Masatové, Miejnkdv
,Labyrint svéta“ a Slavikova Uprava ,Starecka, ktery daval rozkvést stromim*) pfina-
Seji jen zfidka tvofivé vysledky. Jen nejtalentovanéjsi z vedoucich jsou schopni diva-
delni text jiz jednou ,hotovy* pochopit jako otevieny podnét, material k pfemysleni,
hledani a naplfiovani a uchopit jej po svém. Vétsina bere hotové divadelni texty jako
navod, predpis k ,secvi¢eni*.

Absolutni vétSina vedoucich citi, Ze cesta pro DHD vede jinudy. Zda se, Ze DHD
je vysostnym uzemim autorského divadla (v tom pojeti, jak ho jiz zacatkem 80. let
definoval Josef Koval€uk). Ne proto, Ze to nékdo ,pfedepsal” ¢i upfednostnuje. Pros-
té proto, Ze autorské divadlo vychazejici z ne-her krom toho, Ze nabizi daleko Sirsi
vybér, také nejen umoziiuje, ale pfimo nuti usit scénaf svym konkrétnim détem pfimo
na télo: pocitat s jejich moznostmi i nemoznostmi, pfednostmi i vadami, pfedstavovat
si, zda jim replika padne do ust a co pfi ni mohou délat...

DHD je doménou autorského divadla, adaptujiciho si nedivadelni i divadelni texty
na zakladé vlastnich potieb, cill, pfedstav a moznosti, zcela logicky. V kterém
jiném oboru je t&snéjsi spojeni mezi t&€mi, kdo inscenaci délaji a tim, co a jak ji
chtéji fici. Snaha o vytvoreni dramatiky DHD pomoci publikovani nejlepsich her je
marna a iluzorni - pocet soubort, které tyto texty vyuZivaji k inscenovani je mizivy.
Jejich vydavani vSak ma vyznam: slouzi nikoli jako inscenacni pfedlohy, nybrz jako
pfiklad, inspirace, ukazka funkéniho zpracovani nedivadelniho textu do divadelni
podoby.



JAK JE TO S UMENIM VYBRAT, ANALYZOVAT A UPRAVIT PREDLOHU SVEMU
DETSKEMU KOLEKTIVU NA MiRU?

Ne kazdému se podaii vybrat predlohu s tématem vhodnym pravé pro svtij sou-
bor. Vidim &tyfi stupné, které je tfeba dopifedu uvazit:

1. Déti, které by s textem mély predstupovat pfed divaka, by mély chapat, o co v ném jde.

2. Téma by se jich mélo dotykat, mélo by je zajimat, mélo by byt ,jejich” tématem.

3. Déti by toto téma, jeho motivy a situace mély mit vnitiné zpracovany, mély by nad
nimi mit jisty nadhled a odstup, mély by byt schopny je nahlizet.

4. Mohu znat a chapat téma, mlize mi byt blizké, ,mé“, mohu ho dokazat nahlizet
z odstupu, ale jesté porad je nemusim byt vnitiné schopen zahrat, nebot jako jeho aktér,
¢ili svym zplsobem ,ucastnik”, nemusim byt schopen je sdélit - tedy vyhmatnout z néj to,
co je jeho podstatou, co je v ném relevantni a dat tomu svym télem a hlasem sdélny tvar,
abych nesel jen po povrchu, nebo naopak se v tématu neutopil.

Velmi Casto se konCi nékde u bodu prvého ¢&i druhého.

Zhusta zUstavaji nepostiehnuty zakladni danosti piedlohy: déjova fakta, zanrové de-
terminace, kli€ové body z hlediska dramatického, divadelniho, technického..., v nichZ tkvi
raison d’etre predlohy, a bez jejichz napInéni ztraci smysl. Inscenatofi mnohdy ulpivaji
pouze na pfib&hové roving, aniz by rozpoznali a akcentovali ttma a vazby z néj vyplyvajici.

Uz v dramaturgické Upraveé a pak i pfi inscenovani vznika ¢asto problém srozumitelnosti.

Srozumitelnosti nemyslim polopatickou, ilustrativni doslovnost a jednoznaénost. Chce-
me-li néco poznat exaktné a jednoznacné, je Iépe neobracet se na uméni, ale na védu:
filosofii, psychologii, sociologii... Sila uméni je pravé ve viceznacnosti, v nepfimosti vypo-
védi, v tom, Ze vyznamy si musime teprve dohledavat a nikdy nejsou pro nas vSechny
beze zbytku totoZné a beze zbytku jednoznaéné, nebot pravé svou obraznosti rozezniva
umeélecky akt v kazdém z nas to, co je z nadeho zalozZeni, znalosti, prozitych zkuSenosti...
pro dany podnét pfipraveno. Jde mi tedy o srozumitelnost uméleckou. Zkratka a dobfe,
abych alesporfi tudil kde a kdy jsme, kdo je kdo, pro¢ déla, co déla a fika, co Fika,
a dohromady o co jde a co se o tom pfiblizné ,fika“, prosté aby umélecky podnét rozeznél
to, co zamérné rozeznit chtél. Jista zakladni mira srozumitelnosti je nutn tak, jako je
v jakémkoli jazyce nutné, aby slova a jejich spojeni méla pro v8echny obdobny vyznam
a mohla tak slouzit dorozumivani. Maji-li vyvolat cokoli, je to s nimi jako s drogami: jeden
se napije a place, druhy se sméje, treti pere, Ctvrty usina... Uméni se od drogy li8i tim, Ze
je véci intencionalni, zdmérnou, ne nahodilou.

Nesrozumitelnost ¢i nepfehlednost inscenace miva fadu diivodu. Vibec nejcastéjsi
pfi€¢inou byva neujasnéné téma nebo problémy se schopnosti strukturované je sdélit,
artikulovat, neboli rezijné akcentovat tématicky dlleZité motivy a situace. Nepodaii-li se
to, neni zbadatelné Zadné téma, ale jen sled udalosti, jejichz smysl ndm unika.

Casta je tématicka roztfisténost: inscenace zaéina jednou tématickou linii, vénuije ji
nemalo ¢asu a dlirazu vcéetné scénografickych ¢i akénich prvkdl, pak prenese vahu na
jiné téma a zcela jinym konci. Téma se rozbiha - nabizi se vice témat, ktera se vzgjemné
popiraji a Zzddné nema potiebnou silu. Vysledkem byvé smésice pfihod spojena mozna
spoleénym piib&éhem, ne vSak spole€nym smyslem.

Nezfidka byvéa pfi€inou to, Ze véci znali inscenatori zapomenou, Ze jsme neproSli
Jejich cestou, pocitaji s tim, Ze vSichni vSechno zndme jako oni, a zapomenou ndm sdélit
nejen motivace jednani postav, ale i jejich identitu.

Kompozicni zmatek i neukaznénost, t€kavost ve vedeni déje a nedostatek informaci
o jednotlivych postavach, jejich motivacich i disledcich jejich ¢inl je dal$im zdrojem
nesrozumitelnosti.



Dal8im velkym problémem - jak v dramaturgické upravé vychozi pfedlohy, tak v jejim
rezijné-hereckém provedeni - byva témér pravidelné absence jednani a nadbytek mlu-
veni.

AZ pfili§ mnozi véfi, Ze staci fikat velké myslenky, vtipné prapovidky ¢&i vzrusujici
vyroky a vznikne dobré divadlo. Jenze divadlo ma zaklad v dramatu, v dramati¢nosti.
Recké ,drad“ znamena Jednam® - to jest: Ciny usiluji o dosaZeni svych cilll, zmény stavu,
situace, vzajemnych vztah(i ve prospé&ch svych zamérd. Cin télesny &i slovni je takovy
projev, ktery na tuto zménu stavu (byt i zprostfedkované) plisobi.

Samoziejmé, Ze i slovo ma na jevisti své misto: je-li jednanim slovem a nenahradi-
telnym estetickym prvkem, jenz jednani nevytésnuje. U&init ze slova naprosté synony-
mum pro racio a na zakladé toho je vyloucit z umélecké oblasti pomoci bonmotu ,co
mohu pojmenovat, mé nemUze oslovit* je mylné. Kdyby tomu tak bylo, nemohla by byt
soucasti uméni krasna literatura. A racio patfi do tvorby i percepce jakéhokoli umélec-
kého dila uz proto, Ze Clovék je tvor komplexni a v Zzddném okamziku nedokaze vylou-
¢it ani emoce, ani racio. komplexni, v Zzadném okamziku neni schopen vyloucit ani
racio ani emoce.)

To, Ze slovo na jevisti musi byt jednanim slovem, plati i pro obory, druhy, Zanry, tvary,
které na slové stoji a zavisi - tfeba ve vypravéném divadle, kde se vSe €i vétSina fika
v 3. osobé, v epickém divadle ¢&i v divadle poezie, pouZivajicim celistvé basné. Herci vzdy
musi svym vypravénim jednat vicéi svému okoli - jiné postavé, partnerovi na jevisti, Ci
divakovi. Jednanim se musi stat zplsob, jimz herci usiluji presvédgit divaka o tom, co mu
sdéluji, o ,pravdach” jednotlivych vypravéci i o ,pravdé” spolecné, presvédcit ho v konku-
renci kolegl o tom, Ze to bylo tak, jak to vypravim ja, dodat néco k vypravéni toho druhé-
ho, dolozit, potvrdit &i popfit, co fikal. U divadla poezie, pracujiciho s jednotlivymi basnémi,
pfipravuje plidorys vztah( a z nich plynouci potfeby jednani uz fazeni jednotlivych basni
vlci sobé tak, aby si vzajemné odpovidaly, odporovaly, podporovaly &i dopliiovaly se
a rozvijely dramaticky oblouk, a tento plidorys pak musi naplnit vztahy vytvafené na je-
visti pomoci podtextovych vyznam, uskutecriovanych intonaci a pohybem.

Soucasti, ba zakladem jednani je mizanscéna - tedy takova prace s prostorem
a v prostoru, kdy uz to, kde a jak uréita postava stoji, vyjadfuje jeji vztahy vici okoli
v&etné toho, jak se je snazi zménit. Mizanscéna neni esteticky €i ozvlastrujici prvek,
jakasi ozdoba, nybrz zakladni prostorovy zptsob vyjadiovani. Mizanscéna je, samo-
zfejmé, véci reZie a herectvi; ale uz uprava pfedlohy musi s jejim uplatnénim poditat,
pfipravovat ji pidu a iniciovat ji.

To, Ze mnohdy inscenatofi véri vic slovu nez celistvé fyzické akci, je zfejmé i z verbal-
nosti samotnych scénarti ¢ her. Dramaturgové (ucitelé, vedouci) si ne vzdy pii jejich
pripravé predstavuiji, jak pdjdou repliky herclim ,do pusy” - tedy jak pfirozené se jim
budou fikat, a také zda je pod slovy inherentné skryta moznost ¢i pfimo potfeba gest,
mimiky, akce. Casto naopak ani nenechavaji v textu pfili§ prostoru pro akci a vechno
vyjadruji uz slovy, ke kterym neni, co dodat. ,Mnohoradkové* repliky ¢i dokonce monolo-
gy jsou tézko zvladatelné i pro profesionalni herce, natoz pro amatérské détske ¢i mla-
distvé predstavitele. A at' uz se za takovymi deklamacemi skryvaji sebekrasnéjsi myslenky
¢i verbalni obrazy, divadelné byva vysledek staticky, neuc¢inny. Zlstava jen u slov, mizan-
scénu nahrazuje nanejvys aranzmd, gestika, mimika i intonace nepfidava nic k textu,
neoziejmuje vnitfni pohnutky postav ani dopad jednani druhych, neinterpretuje vyznamy -
neni prostfedkem jednani. VSe se jen fika v takika deklamacni poloze, nevychazi z téles-
ného tihnuti, chténi, usili a neni jim doprovazeno, neni podlozeno emocemi, touhami,
potfebami.



Dobry dramaturg da herci takovy plidorys déje a takova slova, ktera uz jednani na-
znacuji a vedou ho k nému. Dobry rezisér dokaze (i o to alespon usiluje) dat i nepfilis
vybavenému &i nadanému herci takové jevistni ukoly, aby herce zaujaly a zaroven nesly
vyznamy, které ma sdélit, a pomdze najit herci takové jemu pristupné prostredky (umisté-
ni v prostoru, postoj, pohybovou akci - tedy mizanscénu a také temporytmus jednani),
aby v nich vypadal jako herec pfirozeny a vyjadiujici to, co vyjadiit ma, pfinejmensim
dostate¢nym, ne-li tim nejlepsim moznym zplisobem, diky némuz by divak mél pocit, Ze
Iépe to udélat ani nelze.

S uménim vybrat a zpracovat pro svlij soubor latku na télo souvisi i stale se opakuijici
problém. Dévcat byva v souborech dostatek, klukdl poskrovnu (kdyz viibec), v Zivoté
i v pfedlohach tomu v8ak byva jinak. Staci tedy pfejmenovat Standu na Stanu nebo jeho
roli prosté jen obsadit here¢kou-divkou? Jinak fe€eno: jsou pohlavi postav tak bez
vyznamu, Ze je |ze kdykoli beztrestné zaménit?

Zdaleka ne vzdy. Jsou pfipady, kdy tuto travestii pfijmout Ize - to tehdy, kdyz muZskost
Ci Zenskost, klukovstvi ¢i holkovstvi neni podstatou véci, primamim nositelem klicovych
motivd i celého tématu. Pouziji piikladd z nedavné doby. Ve ,Valce s mloky“ ani v nejmen-
Sim nevadi, ze vSichni ti byznysmeni, reportéfi, statnici, ba i pan Povondra ¢i kapitan
Vantoch jsou bez vyjimky divky, jakkoli ve skute€nosti jde o svét pfevazné muzsky; umoz-
nuje to i groteskné zabarveny styl epického odstupu, ktery ,vypravécky“ vaéi pribéhu
zaujimaji.

Plisobi v§ak nepatii¢né az trapné, jestlize se objevi dvé divky v rolich Romea a Julie.
Obsadit takto dva chlapce by nikoho nenapadlo nejen proto, Ze jich nebyva nazbyt, le¢
i proto, Ze kazdy tusi, Ze vysledkem nemiiZe byt nic jiného neZ groteska &i fraska. Ze
divka v obdobné travestované roli plisobi trapné, si uz pripousti malokdo. S jistymi rozpa-
ky proto pfijimame herec¢ku jako milého tfeba ve ,Svatebnich koSilich®, v nichz jde
o pochybeni divky, jiZz laska k chlapci pfivedla aZ k rouhani proti daru Zivota, potazmo
proti bozimu pfikazani.

Nejde v§ak jen o role, spjaté s erotikou ¢i sexualifou. Prostéjovské ,Tragacu, tragacu®
nemuZe byt nikdy hrano chlapci (nema-li jit o parodii), nebot je od zacatku do konce
stavéno na div&im citéni, div&ich vztazich k lasce a klukim, a venkoncem i na divéim
pokusu o vzpouru. Je tu dokonale vystizeno div&i téma s div€imi hrdinkami. Ostrovské
,Bylo nas pét‘, zpracovavajici typické prihody typickych klukd, je naopak neomylné hrano
pétici typickych klukl (jen o néjakych sto let mladsich) a nikoho by snad ani nenapadlo
prevadét je na dévcata, €i chlapecké role divkami obsazovat - pravé pro onu typi¢nost.
Zvlastni je, Ze identicky svét typicky klu€i€i vzpoury v typicky kluCi€i parté, budujici za
hibitovni zdi a v méstskych pasazich cilevédomé antiidedly prepeclivych matek (vSecko
to UmysIné rozcuchavani se, necisténi zubU, nebrani I€kl, nepfiliSny zajem o Upravnost
ba i Cistotu Satstva, skakani pres plot namisto uhlazeného propluti brankou... v Jacque-
sové povidce ,Jamie a upifi‘), se vedouci opakované pokouseji sehrat s partou divek.
Problém je v tom, Ze divky vypadaji v danych déjovych faktech, motivech a situacich
prosté nevérohodné&, nékdy i komicky. Zkratka: jde-li o typicky divci &i typicky chlapecky
charakter, mentalitu, zptsob uvaZovani a citéni, zvyky, zaliby, dovednosti... - tedy o sou-
hrn toho, co kluka déla klukem a divku divkou - je travestie vic nez problematicka.

| kdyZz mnozi potrefeni budou z potieby uhaijit to, co inscenovat chtéji, shledavat diivo-
dy pro€ je mozné cokoli, a sami zadny problém v obsazovani chlapeckych roli divkami
nevidi ¢i vidét nechtéji, pro nezaujatého, problematikou ,dramatak(l“ nezasazeného di-
véka je takova travestie nevérohodna. Namlouvat si v zajmu svych potfeb a obhajoby
vlastnich postupli miizeme, co chceme. Ale nechceme-li vytvaret jakysi ,unisex‘, neméli



bychom popirat, Ze se Zeny a muzi, divky a chlapci li§i zakladnimi rozdilnostmi ve zpUso-
bu uvaZovani a citéni, zvycich, zajmech i celé psychice. Pokus o opak uz jsme zaZzili, kdyz
se Zeny stavaly traktoristkami, jefabnicemi a tavickami; je to mozné, ale nepfirozené - a ne-
zdravé.

PROMENILA SE REZIE?

Predevs§im se pomalu, ale snad pfece promériuje védomi o potiebnosti a smyslu
rezie. Jen malokdo ji je$té dnes povazuje v DHD za nezadouci, takorka neslusné slovo.
Jen néktefi zcela nové zacinajici vedouci, ktefi si Spatné vykladaji potfebu priority déti
v DHD na principech dramatické vychovy (ale vyskytnou se taci i mezi ugiteli ZUS) se
jesté dnes brani ¢i dokonce chlubi vyrokem: ,To si tak vymyslely a udélaly déti samy - ja
jsem jim do toho viibec nezasahovala.”

Nejlepsi z inscenaci poslednich patnacti let - ostatné stejné jako dfive - jsou zaloZeny
na pochopeni pro mysleni, citéni, zajmy, naturel i moznosti hrajicich déti - propojeném
s védomym a piesnym rezijnim tvarovanim v prostoru (mizanscéna) a ¢ase (temporyt-
mus), v praci s zanrem i stylem pfi stavbé& postav, situaci i kompozice celku.

Rezie se zacina vyrazné uplatiovat, aniz potlacuje ¢i znasilfiuje détskou autenticitu -
naopak ji poskytuje svobodu a prostor pro jevistni byti. Déti nediriguje, neznevoliuje,
nebere jim volnost. Dobra rezie s détmi (a herci vlibec) poéita, vychazi z nich, vytvafi jim
podminky a nabizi tvar, v némz se citi jisté, Stastné a svobodné, a dava jim ukoly, které
jim umoziuji jednat a byt na jevisti autentické. Dobra reZie nabizi ditéti (a herci viibec) tak
zajimavé Ukoly a zpUsoby jejich provedeni, Ze herec v nich nestresovan muize byt ,sam
sebou” v roli - tedy hrat nékoho, kym neni a necitit pfitom trapnost falSe a predstirani;
jednat a byt autenticky. Znamena to mimo jiné, Ze je pravé témto konkrétnim détem
(s jejich vékem, mentalitou, pohlavim, zvlastnostmi, pfednostmi i nedostatky) Sita na télo.
Ac je to paradoxni, fad nabizi vic svobody nezZ anarchie &i nicota.

Nejlepsi inscenace DHD byvaji vysoce stylizované, pfesné tvarované (tedy ,nepfiro-
zené®), neni v nich misto pro bloumani po jevisti a neurcitost tzv. improvizace. Dokonce
i kouzlo autentické hravosti Ize docilit pravé a prfedevsim tim, Ze herci-hraci presné znaji
a dodrzuji pravidla své hry - tedy rezii: tim, kde, kdy a jak se pohybuiji v prostoru (tedy
mizanscénou) sdéluji vyznamy, o néz jde, a pfesné buduji proménlivy temporytmus od-
povidajici jednotlivym situacim.

Vyrazné&jsi a odvaznéjsi vstup reZie vnéjSiho tvaru se v nékterych Spi¢kovych insce-
nacich projevil i v praci s netradiénim usporadanim prostoru jevisté a hledisté: ring ve
Valce s mloky, kombinované prostory v R.S.B ¢&i Milé sedmi loupeznik(. Pravé specialni
prostorové uspoifadani napf. ringu ¢€i postavy dospélych hrané détmi vyzaduji vyrazné
reZijni uchopeni: stylizaci, zkratku, stfihy, pevny fad v temporytmu a praci s prostorem.
Teprve to umozZiiuje détem zvladat své role bez pocitl nepatfi¢nosti, predstirani ¢i pouhé-
ho memorovani - tedy autenticky a pfitom presvédcivé.

Myslim, Ze v rezii udélalo DHD za onéch sedmnact let vyrazny krok kupiedu.

PRIBYVA TVORIVEHO PRISTUPU K INSCENACNI PRACI?

Rozhodné pfibylo pouéenosti a s ni mnohdy i UspéSné uplatriovanych standard-
nich feseni. Zda se mi, Ze se rozsifil pocet tvlrcl, schopnych upravit si pro vlastni sou-
bor nedivadelni text, ale zarover ubylo zpracovani vyrazné objevnych. Kvalita roste spis
do Sifky nez do hloubky. Nékdy se mi zda, jako by ubylo riskantniho hledacdstvi a pfibylo
spolehlivé rutiny. Hleda&stvi sice nikdy nebylo Sirokou, masovou zalezitosti, ale zd4 se
mi, Ze se preci jen v divadle hraném détmi objevovalo Eastéji. Mozna jen zda. Mozn4 je to



i otdzka pro DAMU/JAMU: zda ucit jen femeslnou rutinu nebo inspirovat a provokovat
tvofivost.

Dokladem nepfiliSného hledadstvi v dramaturgické oblasti mohou byt mnohonasob-
né opakovana zpracovani (obdobnym zplsobem) jinak tfeba kvalitnich predloh Briana
Jacquese (pfedevsim Jamie a upifi), Bradburyho povidky Celé v jediném dni, Pé€kného
Havrane z kamene... Vznikaji jakési inscenaéni Citanky, které pak néktefi vedouci jen
prejimaji. V publikaci Co skryva text jsem takovych frekventovanych texti DHD shromaz-
dil ¢tyficet; ne jako doporuceni, ale jako namét ivah a zplsob premysleni o problematice
predioh.

Jde tedy o narGst kvantitativni? Rekl bych, Ze ano. Namisto deseti patnacti stalic
70. a 80. let, schopnych pracovat tvofivé, se Ize dnes nadit podivuhodnych, inspirativnich
nebo alespon zajimavych inscenaci od tfi desitek vedoucich z celé republiky.

Je to i zména kvalitativni? To se z podstaty véci exaktné méfit neda. Navic kazdé
umeélecké dilo je nutné nahlizet v kontextu jeho doby (to, co ndm zpétné pfipada naivni,
mohlo ve své dobé mit vétsi cenu nez to, co nam dnes pfipada Uzasné) a pfipadnou
nadcasovost (u divadla s jeho pomijivosti tak téZko doloZitelnou) Ize zhodnotit az s odstu-
pem, ktery nam chybi. Zkusim to tedy Cisté osobné. Objevi-li se na prehlidce dvé insce-
nace, které bych rad znovu vidél, povazuji to za bé&zny stav. Vyskytnou-li se Ctyfi €i pét
(roku 1989 jsem takovych napodital neuvéfitelnych osm) mam takovou prehlidku za vy-
bornou. KdyZ jsem probral inscenace, které pro mne takovou hodnotou byly, vySel mi
priblizné stejny stav v letech sedmdesatych, osmdesatych, devadesatych i dnes. Od pll-
ky 90. let jejich pocet spiSe stoupa (coz mlze byt i véc mé paméti) - rozhodné jsou vak
dilem vétsiho spektra vedoucich.

V kazdém piipadé nejlepsi inscenace DHD jsou stejné pusobivi, podnétné i novator-
ské jako inscenace dospélych, pfic¢emz zodpovédnost pfistupu k tvorbé& byva u vedou-
jejich spolecenské uplatnéni je ke Skodé oboru i spole€nosti chabé, takika skryté. (Ne-
stalo by za uvahu iniciovat tfeba ve spolupraci s néjakym kulturnim zafizenim vznik jakési
stalé scény divadla hraného détmi a mladezi, v némz by se tfeba jednou tydné pravidelné
stfidaly nejlepSi inscenace posledniho roku ¢i dvou? Véfim, ze by se téch, co mifi na
Détskou scénu, Loutkarskou Chrudim, Sramkiv Pisek, Wolkrdv Prost&jov ¢i Nachod-
skou Prima sezo6nu pétatficet do roka naslo.)

JAK JE NA TOM TEDY DNES DHD?

Na jedné strané jsou Spickové soubory, které délaji divadlo jako projev svého vnitf-
niho citéni, vyjadfeni, komunikace s divakem - a to s védomou uméleckou ambici. Na
druhé strané je k vidéni i nejochotnictéjSi ochotnicina, pfi niz nejde o nic jiného, nez
Lhacvi€it* hru a pokud mozno Uspésné ji odehrat. Doslo k tomu, co se nékdy nazyva
rozevfeni niizek: na jedné strané ovladly $picku soubory ZUS, inklinujici v lepSich pfipa-
dech i pres limity ,osnov* k cesté prvé, na druhé pfibyly zcela nepoucené soubory skolni,
jejichz jedinym cilem (né&kdy i povinnosti) byva nacvicit inscenaci k té &i oné pfilezitosti.
Témér vymizela ,stfedni tfida“, ktera jesté pfed revoluci pfinasela hojnéjsi a zajimavé;si
vysledky nez vétsina tehdejsich LSU respektive ZUS - totiz krouzky DDM &i riiznych
zavodnich klub(i apod. - které mély podobné motivace a ambice jako dne$ni ZUS, ale $lo
u nich jednoznacné predev$im o volnoc¢asovou aktivitu. Tento posun miizeme povaZovat
za svébytny projev profesionalizace ¢€i utilitarizace Zivota, ktery nastal v celé spole¢nosti:
uspéch slavi organizaéni struktury, které slibuji osvédcenim stvrzenou ,kvalifikaci* (ZUS)
Ci takové, které na prvém misté souviseji se vzdélavanim obecnym (zakladni Skoly, gym-



nazia). Do pozadi ustupuji ,nezavazné“ aktivity pro vlastni potfebu (krouzky pfi jinych
subjektech)

Ti i oni pfedstavuji DHD, ti i oni maji svou cenu a samoziejmé i pravo na Zivot.

DHD jako celek reprezentuje nejkrystali¢téjsi ,,amatérismus* = vychodisko z po-
tfeb téch, kdo ho hraji, jejich osobnostni pfinos... Uz fadu let tvrdim, Ze skute&né amatér-
ské divadlo, tedy divadlo nenapodobuijici velké profesionalni scény, de facto divadlo
autorské, je samostatnym divadelnim druhem, ktery Ize rozpoznat uz z ného samého,
bez piedbézné znalosti toho zda jsou jeho tvlirci amatéfi &i profesionalové. Mlizeme ono
specifikum nazyvat poetikou nebo stylem, ale podstata je v pfistupu: v diivodech proc je
jeho tvlrci délaji, v zplsobu prace, materialnich vychodiscich (od herctl az po vypravu),
i v prostfedcich a postupech, které v ném pouzivaji.

Oproti profesionalnimu divadlu maji amatérsti inscenatofi jina vychodiska (nemaji
specializované profesni $koleni hercll, dramaturg(, rezisérd..., zato jsou bohatsi o roz-
manitost svych ,civilnich® zkuSenosti a u dospélych i profesnich odbornosti), jiné podmin-
ky (penize i za né zakoupitelnou femesinou dovednost musi nahradit vtipem osobitych
fedeni), jiné postupy prace (kolektivni ucast na v8ech slozkach) a predevsim jiné cile
(nemaji potfebu ani povinnost saturovat obecnou spoleéenskou poptavku po divadle,
natoz se divadlem uzivit, nybrz délaji divadlo pro své potéSeni a kultivaci sebe i svého
okoli) a venkoncem i adresata (obraceji se na svij specificky okruh, stejnym vidénim
svéta spfiznéného publika, jez za nimi pfichazi nikoli pro ,univerzalni®, nybrz jedinec¢né,
osobité pristupy) - a to vSe se projevuje i v obsahu a formé jejich dél.

Divadlo hrané détmi na principech dramatické vychovy je kvintesenci tohoto druhu,
zasazenou nejméné ze vSech druhl potiebou vyhovét ¢i komeréné uspét. A v tom je jeho
vyznam dovnitf i navenek.

Ludék Richter

(Z prispévku na konferenci Dité mezi vychovou a uménim, 4.-6. 10. 2007, dokonceni)

KUDY CESTA NEVEDE:

LINEARNOST, PRIMOCAROST
aneb RYCHLY JELEN

Jelen: Smoli¢ku, musim do lesa na pastvu. Ne abys nékomu oteviral!

Smoli¢ek: Nikomu neotevriu.

Jelen odchazi, objevi se jezinky.

Jezinky: Smoli¢ku pacholi¢ku, otevii nam svou svétnicku, jen dva prsti¢ky vstrc¢ime a hned
zase pUjdeme.

Smoli¢ek: Chudéry, jisté je jim zima. Tak pojdte dal, milé babicky.

Smolicek otevre dvere, jezinky ho popadnou a utikaji s nim.

Smoli¢ek: Za hory, za doly, mé zlaté parohy kde jsou. Smoli¢ka pacholicka jezinky pry¢
nesou.

Pribéhne jelen, vezme Smolicka jezinkam a ty utecou.

Jelen: Vidi§, vidi§, Smoli¢ku, kdybys mé byl poslechl, nemuselo se ti nic stat.

Smoli¢ek: VSak uz to vickrat neudélam.



Linearnost, pfimocarost je takové netcinné vedeni déje, pfi némz nevznikaji Zadné
zasadni prekazky jednani postav, natoz konflikty, a vzniknou-li, jsou bez problémtl, jedno-
duse reSeny jako na bézicim pasu, takZe nevznika Zzadné napéti. Chybi gradace, tuc¢inné
budované stridani napéti a uvolnéni, skutecné pfekazky a jejich vzrusivé prekonavani.
Takova kompozice nenaplriuje potreby psychiky lidského vnimani a tim padem nemiize
dojit ani k Zadné katarzi.

ZA KOLIKCO JE...

Od doby, co jsem vyzenil krumlovského dédecka a babicku, jezdim pravidelné na
€ervnové Krumlovské slavnosti - jednak potésit se navstévou rodiny a mésta, které mam
opravdu rad, druhak podivat se na muzikanty, komedianty, Sermife a podobnou potulnou

Ludék Richter

neradi a které j& mam snad jesté radsi nez to mésto.

Letosni Krumlovské slavnosti byly, myslim, povedenéjsi, nez ty pfedchéazejici ro€niky,
nebo se mi to mozna zda, protoZe jsme se se Zenou naudili nechodit po hlavnich ulicich
a nejnabitéjSich vystoupenich, ale hledat to, co je podle naSeho gusta a v €ase a na
misté, které vyhovovaly nam i naSemu tehdy &tyfmésicnimu Maté&jovi.

Tak jsme na nadvofi Prelatury vidéli i vystoupeni nasi kamaradky, které jsme kdysi
davno, jesté v nasSem divadle, fikali Babeta a zatimco se ostatni divaci po jejim vystou-
peni hnali jinam a na$ syn si dal svacinu, my jsme se s Babetou dali do vzpominani. Jak
jsme tak probirali vSechno to veselé i napinavé, co nas kdysi potkalo, dostali jsme se az
k osobé, kterou oba dobfe zname - osobé jednoho pana feditele jedné Skoly, jehoz ja
jsem byl jednu dobu zaméstnancem a Babeta Zakyni a taky néco jako ,obchodni partner-
kou*.

,Zavolali mi,* povida Babeta, ,jestli bych v jejich novym Skolnim sale nezahrala pro
prvni stupei. Samoziejmé - vzdyt jsem do té $koly chodila a v tom mésté jsem vyrlstala
a tak jsme se dohodli docela snadno a ja jsem poslala smlouvu a on mi pan feditel vola,
Ze je to moc drahy, Ze mi tolik penéz neda. Zacala jsem mu vysvétlovat, kolik stoji nakla-
dy na dopravu, jak se do ceny pfedstaveni promitaji nadklady na pfipravu inscenace a tak
dale, ale bylo to Uplné zbyte¢né, on trval na svém a ja nechapala pro¢. Pro¢ nemdlzou déti
pfinést z domova na divadlo o pét korun vic, nez jindy. Tak jsem se ho na to zeptala:
Pro¢? Jeho odpovéd mi vyrazila dech: ,ProtoZe by sis moc vydélala a to nejde! U nas
davame podobnym divadllim min..."

Ani si uz nepamatuji, jestli Babeta tenkrat v oné $kole hrala, nebo ne, jen vim, Zze
kdybych byl na jejim misté ja, mél bych uz navzdycky pro tuhle Skolu vSechny terminy
obsazené. Zda se, Ze jesté pofad Zijeme v dobé, ktera (alespori tam u nas) véfi na to, Zze
komedianti a podobna verbez by se méli poustét do mésta jen vyjimeéné a rozhodné by
se neméli prili§ rozmazlovat blahobytem. Na to véfili feudalové, komunisti i ti sou¢asni
»demokraticky zvoleni kapitalisti.

A fikédm si, Ze déti, kterym komedianti dneska ve Skole hraji, velmi dobfe znaji rozdil
mezi kvalitnim, znackovym oblecenim a zbozim ,asijské kvality” - jen se podivejte, v ¢em
na pfedstaveni chodi. A tak by taky mély mit mozZnost poznat rozdil mezi kvalitnim diva-
dlem, stojicim o n&jakou tu korunu vic a divadlem, které je na tom ve svém oboru stejnég,
jako textil z asijské trznice ve svém. A Ze jsem takovych ,asijskych” divadel pro déti



vidél...! Vé&fim, Ze na jinych Skolach, nez je ta, o které jsem psal, to maji tak, Ze tam
alesponi jeden ¢&lovék vi, co je dobré divadlo pro déti, a Ze nékdy holt stoji vic, nez to
nejlevnéjsi, co se da sehnat.

BOUDA SLAVILA

V Plzni se letos roztrhl s vyro€imi pytel. V unoru oslavovalo Divadylko Kuba pat-
nactiny, v kvétnu Stfipek tficatiny, Spalicek p&taosmdesatiny a na konci listopadu
Divadlo v Boudé taktéZz kmetské osmdesétiny. Bouda arcit patfi i v téch letech mezi
kmety zatracené Zivé a Zivotaschopné, coz projevilo i svou oslavou v panelové boudé
skvriianské knihovny, kde uz par let sidli.

Hned pod schody bylo moZno potkat Hanku Cizkovou s marionetami, rozlozeny-
mi pro zvédavce na jednotlivé udy, a s naostfenymi dlatky pro ty, kdo by si fezbafinu
chtéli zkusit sami. Na schodech, nad nimi i ve foyer navazala pékna vystava loutek ze
starSich i mladSich inscenaci, mezi nimiz (a nejen u déti) nejvétsi zjem budil vyjev,
ktery mohl kazdy rozhybat zatazenim za tahlo - a ejhle, tu cert zdvihl pallitr k vyprah-
Iému rtu, tu z kotle vyskocila jeZibaba, tu posko il Kadparek... Ze se Bouda umi do
historie zafadit, dosvéd€ovaly vSudepfitomné pasy s osmic¢kovymi daty, po€inajicimi
na Velké Moravé a koncicimi ve Velkych Skvrinanech. Nékteré vedly do pfijemné
obcCerstvovny, jiné do sélu, jednim byl decentné pielepen i poklop na mise. Vystfiha-

Mirek Slavik

zase svédcCily o tom, Ze Boud4ci jsou zdatni nejen historicky, ale i manualné.

Gratulantl - v Cele s détskymi §tamgasty a jejich rodici - pfislo tolik, Ze mnozi
museli v nemalém salku i stat: je vidét, Ze déti jsou zvyklé sem chodit, a Ze (nejen
ony) maji Boudu rady.

Turnovsti Cmukafi sehrali druhou predpremiéru svého nového kousku Za kaz-
dym rohem Jezinka. Autorsky text, kombinujici motivy Smoli¢ka, Karkulky a Perniko-
vé chaloupky je rozhodné nadé&jny - jen mu jaksi chybi pofadny konec a s nim i divadelni
tecka; tu jelen svym ,a to je konec" nenahradi, i kdyz nam tim pomUze ujasnit si, kam
jsme pravé dospéli. Obé aktérky v fadé roli provedenych herecky (jezinky, maminka,
domnéla jezibaba) i s manasky (Etyfi déti, vlk a jelen) hraji s vtipem sobé vlastnim a
projevuji svij osvédceny piehled i nadhled. Drobné procisténi a gradacni odstinéni
nékterych zdlouhavych momentu je jisté véci domysleni, usazeni a zabé&hani...
...amiZeme se tésit na potéslivy cmukarovsky standard.

Po lidovych pohadkach o lidské chamtivosti pod titulem Stolecku, prostfi se i pro
malé! prazského Kejklife (popisovat, natoz hodnotit sam sebe nebudu) nasledoval
Cirkus party nejstar$ich z mladych odchovanci ZUS Chlumec nad Cidlinou. PFijem-
né pasmo vystupu s cirkusovou tématikou, zaloZzené na scénografickych i verbalnich
fércich, prechazi v druhé ¢asti do nau¢ného poradu o tom, co se ma a co se nema;
i tady sem tam zajiskii dobry vtipek, ale trochu vy€uhuje i didaktiCnost, a zejména
protozZe jde o zavér, vystoupeni malicko ztéZkne. Le€ setkani s autentickym mladim
je milé.

Samoziejmym vrcholem byla obnovena premiéra v podani oslavence - Sipkova
Rlzenka. Text z dilny souboru nepostrada soucasny vtip (byt za n&j misty plati zby-
te€nou upovidanosti). Marionety (nezasekne-li se pravé loutce noha ve vodorovné



pozici, jak se pfihodilo tentokrat) Bouda vodit umi, a najde-li pro jejich akci vic prosto-
ru, bude na co se divat. Trochu problematicka je dé&jova a motivacni inovace sudicek:
precijen bych potieboval védét, pro¢ ta treti z niceho nic, bez sebemensiho dlvodu zlost-
né prohlasi ,Pichne$ se a navéky umres! Navéky!!!“ A ma-li byt problém feSen tim, ze
Llidsky cit pfekona i sebehorsi véstbu®, potfeboval bych zas vidét ten cit: je-li Rizenka
Zlostna megera a princ zbabély fiouma, je Kadparek malo platny - neb tomu jde pfeci
0 néco uplné jiného, o ukradenou rolni¢ku. Ale oboji neni az tak téZké dotahnout. A Diva-
dlo v Boudé je i pfes svou osmdesatku pofad mladé, plné sil a pfed sebou mé jesté
spoustu let a vyroc€i: kdyzZ si tu p&€knou osmi€ku poloZim vodorovné...
Tak hodné Stésti!
Ludék Richter

SKL|ZEN aneb CO JSME LETOS VIDELI

KOPRIVA

Dvaadvacaty ro¢nik pfehlidky netradiénich divadel v Kopfivnici (25.-26. 4.) spinil
svou funkci v mistnim, regionalnim i Sir§im okoli. Osm inscenaci z Ceske republiky,
Slovenska a Polska nabidlo zabavny a pouény vhled do spektra riiznorodych diva-
delnich forem: divadla loutkové-hudebniho, tane¢niho a pohybového, mluveného
hereckého divadla i slovni improvizace. Pfednosti pfehlidky je i to, Ze osvicené
vybira z nejlepSich inscenaci amatérskych, nezavislych skupin i statutarnich di-
vadel.

Mezi ty nejzajimavé;si patfily Lapohadky kralovéhradeckého Dna, fantaskni obra-
zova a hudebni revue, vychéazejici z nékolika vyrazné mytologizujicich laponskych
pohadek, jejichZ syrovost se podivuhodné propojuje s nevtiravym humorem, nevsed-
ni obrazivosti a neinscenaéni napaditosti. Pozoruhodné bylo i vystoupeni prazské
Vizity, ktera tentokrat svou improvizovanou verbalné-hudebni kreaci nazvalo Zapo-
menuty tramp. Brnénské Divadlo Husa na provazku pfivezlo ,road movie o tfech
kamaradech” Nesnesitelna lehkost jizdy, o niz jsme psali jiz zjara a za zminku stoji
i typicky polsky expresivni inscenace Wschodzenia Cieszynskieho studia teatralne-
ho z TéSina ¢&i divadelné&-tane&ni projekt Reality Boulevard prazského ProARTu.

Kopfiva ani tentokrat nezklamala pfi objevovani novych inspiraci a jejich Stastné
konfrontaci.

DETSKA SCENA

Jiz sedmatficata celostatni prehlidka détského divadla nabidla 14. az 18. Cervna
v Trutnové opét sedmnact vybranych inscenaci détskych soubor(i. Krom fady pomér-
né stalych hostu, jako jsou zuskové soubory Vydychano z Liberce, Hop-Hop z Ostro-
va, Kuk! z Prahy 1 &i Zerotin Olomouc a pomalu uz i Bubu Vsetin, se tu objevilo
i n&kolik nadéjnych novagk - treba z gymnazii v Usti nad Orlici a Plzni. Pozoruhodné
napadité autorské inscenaci Jakuba Maksymova Ve dvé na hruskach (N&kdo, ZUS
Jaromér) chybi jedina, le€ podstatna véc: dramaturgické domysleni, aby vyborny napad
s otacejici se zemékouli, na niz se vSechno odehrava, dostal i koneény smysl a vée
nevyznélo jen jako nahodilé Zertiky. K vrcholiim rozhodné patfili Holubi s.r.o. souboru
Cetky a spol., inscenace vynikajici jak napaditymi inscena¢nimi feSenimi, tak tvarové



presnymi hereckymi vykony desiti star§ich zakd ZUS Brandys nad Labem; $koda jen
toho honéni mnoha tématickych zajicli a s nimi i téch nékolika koncl v jinak vyborné
inscenaci. Skutedné zazitkem byla invaze tficeti druhak( ze ZS Dé&gin VI., kterym
opravdu staéilo onéch titulnich Pét minut v Africe k napInéni pocitu véech divak, ze
zazili plnohodnotnou inscenaci se v8im vSudy. Inteligentni nenapadné vedeni har-
monikaiky Jany Strbové pfimo na jevisti jim dodalo jistotu i energii a zdanlivé
jednoduché pohybové ilustrace Zagkovych versii se ukazalo byt metaforami prvé
kategorie.

Celkové, fekl bych, slugny primeér. Trva dominance zakladnich uméleckych skol -
letos jich bylo jedenact, vedle Etyf Skolnich (ten dé€insky navic veden byvalou ucitel-
kou ZUS) a dvou ,krouzkovych“ soubor(l - coZ je prirozené, nebot na ZUS by mé-
li pracovat profesionalové a kdo jiny by mél umét dovést déti az ke kvalitnimu vysledku.
Skoda jen, Ze to znamena zuzeni vybéru na ta mésta, ktera ZUS maji .

LOUTKARSKA CHRUDIM

Celostatni prehlidka amatérského loutkarstvi se konala v Chrudimi 29. ¢ervna az
4. Cervence po sedmapadesaté. Jejich dvaadvacet inscenaci jsme recenzovali v mi-
nulém Cisle, takZze jen struéné shrnuti. Nejnovatorstéjsi inscenaci byl nepochybné
Hugo stejnojmenného semilského studentského souboru. Zdanlivym novackem je
roztocky Tichy Jelen, kdo ale vi, Ze jeho nazev skryva Jitku Tichou a Jifiho Jelinka,
tusi, co mize cekat; Mariage aneb Dobfe prodana nevésta vSak Zadny opakovanim
netrpi a nadto oproti premiéfe i pozdéjSim reprizam znovu poporostla. Své obvyklé
penzum vynalézavosti, odvdzaného humoru a femeslné zru€nosti pfedved| ve svém
Hotelu Beranek plzensky Stfipek. Pfijemnym prekvapenim byly Tfi zlaté vlasy déda
VSevéda od libereckého Spojacku nebo i Potkal $nek Sneka détského souboru Ble-
chy z Jaromére.

Jako celek program LCH nijak zvlast nezklamal - ani neohromil. Uz evergreenem
je velikagska sedmice vyslancl z hradecké piehlidky, ktera ziejmé u védomi slusné
kvality svého regionu zbyte¢né posila i to, co ji (byt to tfeba na LCH vedle tradi¢né
slabsich kraji nakonec nebude to nejhorsi) rozhodné Cest nedéla (o dvou dalSich
hradeckych souborech, jdoucich pfes pfehlidku kraje pardubického, nemluvé). Rov-
néz tak rozhodné nemam pocit, Ze kvalita prazskych zastupct odpovidala tomu, aby
Praha ze svych dvou pfehlidek vysilala sedm inscenaci (jedna nemohla pfijet). Néko-
lik nepochopitelnych krajsko-porotcovskych uletl opravdu piekvapilo. Opét jsme ne-
vidéli nikoho z kraje karlovarského, usteckého ani olomouckého, jihomoravského
a tentokréat ani pardubického &i zlinského, kraj plzefisky se obligatné smrskl na més-
to Plzen; jinak feCeno zastoupeno bylo Sest krajli a Plzen.

EJHLE, LOUTKA!

Zajimavy mistni festivalek s uc¢astniky z $irych krajii konany po nékolikaleté odml-
ce v Zamberku prevzala od Olgy Strnadové jeji Zatka, takto studentka katedry alter-
nativniho a loutkového divadla DAMU Johana Varnousova a zhostila se organizace
vyborné. Vskutku se ji podafilo nalakat ke kapli€ce pod Sutici mnoho mladych lidi
i rodi€l s détmi, ktefi pak v prib&hu odpoledne a vecéera zhlédli deset drobnéjsich
i vétSich inscenaci (jednu z nich dokonce na pokracovani v sedmi dilech sedmi sku-
pin) a k tomu pak po setméni koncert &tyf zajimavych kapel.

Na pofadu byla mimo jiné Vojna s Turkem Zambereckého Posledniho mravence,
a Hana Voriskova nezklamala divaky ani kulinafe svou OfiSkovou chaloupkou.



TICHY RIJE(N)

Obdobnou prehlidku malou rozmérem, le¢ pozoruhodnou obsahem uspofradal roz-
tocky Tichy Jelen ve stanu pred unétickym klubem Kravin 4. fijna. Déti si opét pochut-
naly na Ofiskové chaloupce Hany Vofiskové, zatimco hrava Apolena a Filomena
svitavského souboru Tetiny je tak odvazala, Ze ji ttméF nedovolily dohrat. Pofadatelsky
Tichy Jelen zahral dvé inscenace: ne zcela srozumitelné a nemalo plySakové Kure
a Richarda 3, o némz jsme referovali uz v leto$nim letniku (ukazal schopnost dalSiho
rlstu predev§im co se tyCe tématického zaklenuti). Podobné je to i s hvézdou letosnich
prehlidek, inscenaci Hugo souboru Teatro Hugo ze Semil. Zcela jisté k détem nemifilo
vecerni predstaveni Divadla LiSeri Domovni requiem. ,Groteskni manaskova exhibice
o Zivoté a smrti v blahobytu konzumni spole€nosti - temny loutkovy thriller o naSich spo-
le€nych vasnich, sexu, nasili, brutalité a hnusu, piny téch nejodpornéjSich uchylek - pro-
sté v§eho, co nam déla dobre®, jak soubor inscenaci sam charakterizuje, je opravdu jen
pro otrlé. VVeSkera jeho syrovost a surovost v8ak neni sama pro sebe, pro porochrani se
v ,sexu, nasili, brutalité a hnusu®, &i pfedvedeni, jaci, Ze jsou LiSefaci kabriaci, Ze si na
to troufnou. Je to pfesné zacileny, byt groteskné hyperbolizovany obraz toho, v ¢em
Zijeme. A pravé proto, Ze groteskné hyperbolizovany, se tomu vSemu i v8em, kterym to
,déla dobre", docela uderné vysmiva. Na konci - kdyz to vS§echno shofi - zamrazi i zahre-
je. Néco jako katharze.

PRELET NAD LOUTKARSKYM HNiZDEM

Kdo &etl &i slySel v tisku a rozhlase aviza vydavana poradateli letodniho, jiz 18. Prele-
tu nad loutkaiskym hnizdem - prehlidce nejlepSich amatérskych, nezavislych a statutar-
nich souborl - musel nabyt dojmu, Ze tu uvidi pfedev§im UZasnou inscenaci zahrani¢niho
hosta, pak nékolik vybornych profesionalnich kust, mezi nimi zvlasté téch statutarnich,
a tak néjak do poctu i néjaky ten amatérsky pokus. Skute¢nost byla trochu jina.

Zahraniéni host, Figurentheatr TUbingen, pfedved| pozlacené radobyhluboké nic,
perfektné provedeny brak pro snoby pro snoby, nazvany Salto.Lamento. A statutarni di-
vadla si letos zfejmé vybrala slab$i chvilku. Na Preletu je zastupovala dvé predstaveni -
samoziejmé dle zakona snobské noblesy navstivena stejné hojné, jako zahrani¢ni host.
PiSeme o nich v recenzich tohoto C&isla, stejné jako o dalSich inscenacich Preletu, které
jsem dosud nerecenzovali.

Dominovali amatérské a nezavislé skupiny. Semilské Teatro Hugo se svym Hugem,
svitavské Cécko s drobni¢kou Az ovecky prejdou, plzerisky Stfipek s Hotelem Beranek,
Tichy Jelen s inscenacemi Richard 3 a Mariage aneb Dobfe prodana nevésta a prazsky
Mimotaurus se Zatracenym déckem.

Kdyz se zamyslim nad &trnacti jednotlivymi inscenacemi Preletu, mam k nim fadu
dil¢ich vyhrad. A pfece je celkovy dojem z letoSniho Pfeletu pozitivni. A nejen proto, Ze
v Minoru snad kone¢né zacinaji zjiStovat, Ze Prelet jim déla Cest a slavu, a tak tu letos
v8ichni byli mili, vstficni a pratelsti. Hlavné proto, Ze vétsina inscenatorli se pokousela
poctivé, bez libivych efektll a lacinych legracek o hledani vlastniho sdéleni, formulaci
vlastniho pohledu na svét. A to dnes vidame zfidka.

Abych nezapomnél: Zlatého Erika ziskalo Obludarium bratfi Forman( (pfed Hugem,
Richardem 3 a Mariage). Na Pfeletu, bohuzZel, uvedeno byt nemohlo, ale to neni podmin-
kou - Erik je totiz cenou za nejlepsi loutkarskou inscenaci roku a s Pfeletem souvisi
predev8im tim, Ze je na zavér prehlidky udélovan.

Ludék Richter



MINIRECENZE

ALFA Plzen: Kasparek a indiani (autor J. Skovajsa, rezie T. Dvorak)

Kdovikolikaty odvar ze skvélych Tii musketyrll je zalozen na fidouckém textu oslimi
mUstky pospojovanych piihodi¢ek z postiezedackého dvora, z lesa s kouzelnou babic-
kou a z indianské visky, nastavovaném inscenacné neustalymi cestami, zpévnimi a ta-
necnimi Cisly, jakoz i slovnimi vtipky. Hrat tu moc neni co, a tak se obsah nahrazuje
opulentni scénografii. Trikfidlové jevisté s arkadami slibuje velkolepé rozvrzeni déni, kte-
ré se vdak nekona, mnohametrovy pohyblivy pas horizontu s krajinou slouzi jenom jako
pozadi dramaturgicky bezvyznamné cesty pfes Karlstejn, VySehrad, Prazsky hrad, Mél-
nik, D&¢in, Hamburk, Atlanticky ocean a New York k indian(im a zase zpét, a stejné roz-
mafile nefunkéni jsou i do posledniho detailu fezbovani manasci, ktefi, jak uz feceno,
nemaji krom vtipk( co hrat.

C Svitavy: Az oveéky prejdou (autor a rezie H. Voriskova, K. Sefra)

Miniinscenace zpogatku vypada na znamou pohadku pro usnuti: Sefrna zpiva o oves-
kach, které jdou z jednoho bfehu na druhy za pastyfem, ob&as se nékteré nechce, pozdr-
Zi se, ale pes ji popoZene - vSechny musi na druhy bieh - zatimco po nebi pluji jiné ovecky
(vlastné beranci) zas smérem opacnym jako veliky kolobéh Zivota, a Vofiskova to vse
predvadi pomalym posouvanim ovecek v drazkach cest svisle vztyéeného obrazu. Zaru-
€ené ale neusnete! Ve skutecnosti je to totiz o cesté Zivotem k smrti, o pfechazeni na
druhy bfeh, kde je v8echno krasnéjsi a kam vsichni musime - coz je vlastné nadéje.
Posmutnély, ale smifeny, ba dokonce osvobodivy obraz cesty Zivotem k smrti. Katarze,
jez rozsvécuje nadéji. A taky doklad, Ze dramaturgie nepracuje na prvém misté se slovy,
nybrz s myslenkami, a rezii pak staci i minimalistické prostfedky k plisobivému sdéleni.

DIVADLO CONTINUO Malovice: Klobouk, hvézdy, nestovice aneb Rozhovory
s nenarozenymi détmi (reZie P. Stourag)

Continuo se po letech nového cirkusu a vytvarnych performanci, zda se, vraci k diva-
dlu. V inscenaci pouziva Cisté fezbované manekyny jen jako oznaceni déti, ale nejedna
jimi, povahu jednajiciho subjektu neziskavaji - jsou spiSe vytvarnym dopliikem a kontra-
punktem k artistnimu divadlu pohybovém, doplnénému (ne vZzdy srozumitelnym) slovem.
Continuo nedava emocim tvar obraz(l, nybrz pomoci obrazli se snazi vzbuzovat emoce.
Snad je to rozdil delikatni, ale pfiznam se, Ze pro mé rozhodujici: celou dobu obdivuiji
dokonalou formu, pfesnost a vypracovanost télového gesta, ale emotivné se mé nijak
nedotyka. Véfim, Ze je v tom spousta poctivého hledani, ale vysledek se mi, Zel, jevi jako
instantni inscenace dokonalé formy s radobyhlubokymi psycho-socialnimi obsahy, urce-
na pro publikum mezinarodnich festivalll. Kdybych mél popsat byt i dil¢i obsahovy mo-
ment, tézko bych néjaky vzpomnél. Zbyl jen pocit Grotowského a Kantora po tficeti letech.

DRAK Hradec Kralové: Sténé nebo $penat (rezie J. Vysohlid)

Autorskéd adaptace Urbanova Bledémodrého Petra, hrava inscenace se slusnymi
hereckymi vykony a lidsky hrejivym pfistupem k détem (a ponékud zbyte€nymi, le€ u Draka
jiz obligatnimi projekcemi v pozadi) rozhodné neurazi. Je to dobra ,chlebova“ inscena-
ce - kdyby takové byly v8echny, mohli bychom byt spokojeni. Pravda arcit je, Ze drama-



turgicky uplné dotazena neni. Akcent se posunul z protirasistického tématu na hledani
kamarada, ¢imz se ale oslabilo vychodisko, nebot' tohle zelené Sténatko nijak zvlast
naléhavymi ustrky ¢i ataky netrpi, a v posledni tfeting, kdyZ uz kamarada v ndmornikovi
Pepovi najde, se vytraci o Eem hrat, a vysledku pak chybi i jasna te¢ka. Misto napéti se
misty nastavuje €as a dostavuje pocit zdlouhavosti. Ale jen misty.

MIMOTAURUS Praha: Zatraceny décko (autor soubor, rezie J. Vasicek)

Nezavisla skupina svdj vanocni pribéh o narozeni spasitele zacina sice doslova od
Adama, Evy a vyhnani z rjje, ale jinak takika vérné dle biblické tradice. Jen malicko
stazené do reality dneska, jez je konfrontovana s krasné dvojhlasné zpivanymi vanocni-
mi koledami. A pravé tahle srazka kiehké poezie s drsnou realitou je nejzajimavé;jsi stran-
kou inscenace. Zel, ani Mimotaurus se neobejde bez povinného postmodernistického
kligé plysaka, gumakd a umélohmotakd, panenek a jinych odloZzenych hracek vyhraba-
nych ze dna skfini. Je to nicméné vyborna groteska, ktera i pfes nékteré az pfili§ jedno-
duché ,metafory” (napf. Mariin t€hotny Zivot v podobé nafouknutého baldnku) neni parodii,
a snad ani neuprosny véfici se nemusi citit pohor§en. Zahadny - a divadelné& nijaky - je
vS8ak samotny zavér: netoliko, Ze se nedotkame otevieni vSech okynek vanocniho kalen-
dare (obdoby stiedovékého retabla), tvoriciho scénu, ale zavérecna véta ,,co Blh rozdé-
lil, €lovék spojuj” je v kontextu prfedchoziho déni nesrozumitelnd, a to, ze Kristus Boha -
umélohmotnou dbzu - opét zavie a d4 Adama s Evou zpét do raje, vyznam spiSe jesté
zatemni.

POLARKA Brno: Bitva u Lipan (autor a rezie J.Jirk)

Inscenace je sympatickd snahou o upfimné hledani a venkoncem i hereckym nasa-
zenim (jez je arcit misty aZ kontraproduktivni: pfi hi'e jak o zlatou t&lku, bez rezervy a Spetky
odstupu ma nékdy divak strach o zdravi hercl, najmé hlavniho protagonisty). Kiourani
knézi i notorické opilectvi husitskych hejtmanti véak plsobi jako karikatura teti cenové
skupiny, a mySlenkova i motivicka vazba je ponékud zmatena a matouci. Janek najde rgj
na zemi v o€ich Marie, ta ho vmanipuluje do tdborského vojska, natez vzapéti jiskry
v jejich o€ich nezndmo pro¢ zmizi, po &ase se dozvime, Ze svému muzi zazliva ucast na
vrazdéni, véetné pobiti jurodivych adamitl (aniz reflektuje svij vlastni podil), zato kdyz
v bojich zahyne i jeji synek (utekl za tatou, coz Marie muzovi vycita), jiskry v oCich se ji
zase objevi, zmoudfely Janek se s ni usadi v Lipanech a poté, co Marie Cisté nahodou
umfe pfi porodu (dramaticky tu sebemensi motivace neni - jen je tfeba Marii odstranit,
a tak zasahne autorsky deus ex machina), stane se Janek vcelku nezaujatym pozorova-
telem bitvy, po niz se vasnivé pta, v Eem Ze to udélal chybu; naez Kristus zatan¢i dabel-
sky tanec nad kalichem (?), vezme na sebe kfiz a je konec. Loutky jsou tu jen jako
komické ilustrace ojedinélych obrazkli (upalovani papirového Husa, kolektivni tluceni
cepy Ci jizdy na konich), véechno dlileZité je ve vypravécském slovu dlouhych Jankovych
monologu. Ale znovu opakuii: dik za poctivé hledani vazného tématu. (LR)

Divadlo déterp, &tvrtletnik DDD, vydava Spoledenstvi pro péstovani divadla pro déti a miadez DOBRE
DIVADLO DETEM, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, tel.. 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz
Toto &islo vyslo k 1. zimnimu dni, 21. prosince 2008 za podpory Ministerstva kultury. MK CR E 15172.
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