ZVYKY,
NAVYKY,
ZLOZVYKY..

Nebojte se, nechci psat o takovych samoziejmostech, jako Ze dité, které
v divadle neustale néco pokfikuje, rozbaluje si svacinu, strka do druhych
a cosi po nich hazi, je jednak nevychované, jednak ziejmé citi neodolatel-
nou potfebu na sebe upozorfiovat. Zaujaly mne spis jiné véci. Léta letouci
hravam divadlo pro déti (poslednich dvacet let dokonce prevazné) - a celou
tu dobu se €im dal Castéji setkavam s reakcemi déti, nad nimiz si ldmu
hlavu a hledam jejich mozné &i pravdépodobné pficiny.

Za mnohé si my divadelnici m{izeme sami:
- Nékteré déti privadéné na divadlo uz pfedem placi. - Nepredpokladam-li,
Ze placi pfi pfedstavé kvality toho, co je €eka & nemaji-li néjaky osobni
problém, obavaji se nejspi$ hrlzostrasnych postav a vyjevl, v nichz
se néktefi inscenatofi vyZivaji.
- Po zhasnuti se cely sal rozje€i - Z&asti (zejména u mensich) jde o strach
nebo reakci na prekvapivou situaci, z&asti o potfebu odreagovat se, vybit
zadrzovanou energii a zafadit si.
- Po prvé rozvit&jSi vété déti zneklidni a ztraceji pozornost. - Nejsou totiz
zvyklé na slovo, nybrz jen na pohodiné filmo-video-televizni a zZel i diva-
delni obrazkové klipy. (A to fikam jako €lovék presvéd&eny, Ze divadlo by
méla byt pfedevsim akce a ne tlachani.)
- Déti se sméji uplné v8emu: vstoupi postava - déti se sméji, sedne si - déti
se sméji... - Jsou zi'ejmé zvyklé na ustaviéné juchandy a legracky usilujici
vyluéné o ,pobaveni® za kazdou cenu a jakakoli akce, aniz vnimaji a zhod-
nocuji jeji smysl, je pro né jen signalem k fyziologické reakci smichem.
- Sotva vezme herec kytaru do ruky a dfive nez déti zjisti, jak na ni bude
hrat, zacpavaji si nékteré z nich usi. - Jsou asi zvyklé, Ze pisniCka rovna
se ry€na vyivavacka.
- Déti teskaji do rytmu b&hem kazdé pisnicky. - Nepochybné je to projev
jejich pfirozené potieby aktivity, najmé rytmické; zaroveri to v8ak svédci
o tom, Ze nejsou zvyklé vnimat text, ani melodii pisn&, neb piser byva jen vata.
- Maji tendenci tleskat po kazdé pisni€ce. - Evidentn& vnimaji pisni¢ky jako
samostatna ,muzikalova“ Cisla bez vazby k okoli a ne jako sdéleni ,jinymi“
prostfedky a nedilnou sou&ast celkového divadelniho sdéleni.
- Néruzivé tleskaji do rytmu pfi zavéreéné pisnicce i v pfipadé, Ze rytmus
k skandovanému potlesku viibec nevybizi, ani ho neumoziiuje. - Jsou jiz
zvyklé, Ze timto zplsobem si inscenatofi zajistuji ba vynucuji skandovany
potlesk na konci pfedstaveni (néktefi k tomu déti i pfimo vybizeji slovem,
¢i pfikladem) a skute¢ny obsah a funkci dané pisné zcela pomijeji.
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To jsou problémy, které si divadelnici pfipravuji sami. Jsou ale i takové, které jim chystaji
jejich dospéli privodci a vychovatelé:
- Déti se v poloviné pfedstaveni zacinaji vrtét a ztraceji soustiedéni. - Neni-li pfedstaveni
skutec¢né piili§ dlouhé nebo zdlouhavé, mlize to byt disledek toho, Ze byly piinuceny
zasednout do hledisté patnact dvacet minut pfed zaCatkem, a tim uz vy&erpaly svou miru
schopnosti nepohybovat se; piispivat k tomu miZe i posazeni déti proti okndim ¢i dokon-
ce proti oslnhujicimu slunci, rusivé zvuky (zejména povidani si uCitelek) v okoli, pfipadné
pozornost odvadéjici déni za okny pfizemnich budov nebo i jen atraktivni hracky, jez maji
na dosah v pro né nové mistnosti.
- Déti se na Zinénkéch &i polstarcich povaluji, na lavickach postrkuji. - Nepohodiné seze-
ni (zpGsobujici mnohdy i nezadouci podhled viéi stolu nebo paravanu, na némz se hraje)
déti unavuje a odvadi pozornost k jejich vlastnim fyzickym problémim.
- Déti jsou az nepfirozené zamlklé, neodvazi se na nic reagovat ani tehdy, kdy by to bylo
na misté. - Jsou vydrilované k vné&jsi ,kazni“ (,bude tady ticho a nikdo ani nemukne!*),
coz se jen potvrzuje jejich zprazenim pani ucitelkou ve chvili, kdy pfirozené a v souladu
s danou situaci inscenace zareaguji smichem &i vzruSenim.
- Nejdfiv jsou jako zafezané, aby pfi prvé prileZitosti vybuchly do nezvladatelného ,hoke-
jového* fevu. - Jsou zvyklé jen na formalni kazen, aniz chapou jeji smysl a potfebnost.
- Déti bezuzdné a bez ustani hluci a hulakaji pfed zatatkem predstaveni i b€hem néj,
zatimco pani ugitelky (jsou-li viibec pfitomny) stoicky sedi a ni¢eho si nev§imaji. - Déti
jsou vedeny k tzv. ,svobodé“ ¢i ,volnosti‘, nasledkem ¢ehoz nejsou schopny se soustredit
ani ve vlastnim zajmu, nebo jsou letargickym panim ucitelkdm stejné lhostejné, jako di-
vadlo, na néz je privedly.
- Nejedno dité b&hem pfedstaveni tfikrat odbéhne, popovida si se sousedem o Eemkoli,
co je zrovna napadne, naji se, napije, starsi zkontroluji, zda nemaji na mobilu zpravu... -
Jsou na to od televize zvykli a nejsou schopni ¢i ochotni se v emkoli piizplsobit, natoz
omezit - ale ani soustredit; ostatné, jejich rodie to nedélaji jinak a pravé oni jim nosi ony
pamlsky az do lavic, aby neboZatko nestradalo tfic¢tvrtéhodinovym hladem, a neni vyjim-
kou pani ucitelka, ktera da pred zaCatkem predstaveni détem pfikaz, aby si snédly sva-
cinku.
- Jakmile se pfedstaveni chyli ke konci, déti se zdvihaji a derou ke dvefim. - Bud
se opravdu na takovém divadle neda vydrzet ani o vtefinu déle, nebo jsou zvyklé zkon-
zumovat divadlo v béhu jako hamburger &i jablko a zbytek odhodit; nékdy je dokonce
pani ucitelka k pospé&chu povzbuzuje, aby byli u $atny prvni.
- Kdyz détem pUjcujeme po predstaveni loutky, vysvétlujeme jim, Ze se jimi nemaiji na-
vzajem fackovat ani jinak mlatit; ve tietiné pfipadud je to presto to prvé ajeding, co je
napadne. - Zfejmé nic jiného z film{ a pocitaCovych her neznaji.
- Podékuje odhadem jedno z padeséati. - Je asi samoziejmé, Ze svét je tady jenom pro né.

Nebo se mylim?

Ludék Richter

Jak reaguiji déti v hledisti?

Velmi rlizné. A nezalezi jen na jevistnim tvaru, ktery pravé sleduji. Zcela odligné
se stejné déti chovaji na tzv. Skolnim pfedstaveni a jinak na predstaveni, které navsti-
vily s rodi€i. Dal8i kategorii pak tvofi spole€na navstéva téch starSich, ale stéle jesté
déti, s pfiblizné stejné starymi kamarady pfibuznymi.

Nejvice k tomuto tématu mohou jisté fici herci, ktefi hraji pravidelné détem. Doce-
la urcité mohou i porovnavat, jak se reakce déti rizni podle mista bydli§té a podle ur-



¢ité divacké vyspélosti. Vzpominam si na vypravéni jednoho z hercl kralovéhradec-
kého divadla Drak, jak téZko snasel dopoledni Skolni pfedstaveni. A nebylo to pry teh-
dy jen v té €asné ranni hodiné, ktera je pro herce po ve€ernim predstaveni témér
nezvladnutelna. Nejednou se do ného zak z prednich fad strefil skobickou, coz zabo-
lelo. Také se stavalo, Ze dostal zasah do oka z foukacky (u nas se té zbrani fikalo
velmi hnusné flusacka ale ten nazev presné vystihoval, co se mezi jevi§tém a hledistém
dalo). Zkratka, déti nahnané do hledisté na uméni, které jim bylo Ihostejné ba protivné,
reagovaly takto. Samoziejmé, Ze ne vSechny, ale i dvé skobicky za predstaveni jsou
dost.

Jako kantorka a organizatorka nékterych pfedstaveni jsem méla s détmi jiné zku-
Senosti. U téch nejmladSich mé €asto mrzelo, Ze neumi za pfedstaveni podékovat po-
tleskem. PfestoZe jsem vidéla, Ze je pfedstaveni zaujalo, v zavéru se ozvalo jen vlazné
tlesk tlesk a hotovo. S kolegy jsme uvazovaliv ¢em to vézi a zkusili jsme détem pfipo-
menout co davame potleskem najevo. U mladS$ich déti to pomohlo, protoZze podékovat
za hezkou podivanou chtély. U téch starSich uz se ozyvaly vyhrady typu: ,A co kdyz
se mi to divadélko nelibilo?“ Snazili jsme se jim vysvétlit, Ze pfesto pratfi ke slusSnému
chovani zatleskat. Rovnéz jsme probirali hvizdani a dupani, jako projev vhodny
na sportovisté. Nejsem si viibec jista, jestli se déti po malych lekcich spolecenské vy-
chovy uz chovaly na v8ech predstavenich jako dobfi divaci, ale na téch, ktera jsme
navstivily spolu tomu tak bylo.

Mam i tu zkuSenost, Ze déti dobie vnimaji, jak jejich ucitel, ktery je na prfedstaveni
pfived|, sleduje déni na jevisti. Pani ucitelky se nemohou divit détem, Ze se pfi pfed-
staveni nesoustfedi na dé&j, kdyZ se samy sesednou v kruhu a povidaji si nebo opra-
vuji pfi pfedstaveni sesity.

Jednou, uz to bude pres deset let, jsem se v hledisti dokonce zaradovala, kdyz
nékdo pedagogicky zapUsobil za mne. Vedla jsem tehdy do Divadla v Dlouhé déti
z velmi neklidné ¢tvrté tfidy na jedno z oblibenych predstaveni - Malou vanoéni povid-
ku aneb jak jsem se ztratil. Jeden chlapec sedici na rozhrani mezi tfidou nasi a tfidou
z jiné Skoly byl mnou i mou kolegyni ponékolikaté napominan. Skon¢ilo to tim, Ze jsem
si sedla co neblize k nému, abych ho mohla pfipadné ukaznit. Délila nas tfi mista.
Predstaveni zacalo a hoch pokracoval. VVyndal si svacinu a piti, neustale néco hlasité
vykfikoval. UZ jsem byla pfipravend, Ze ho vyvedu, kdyZ se zvedla kolegyné z té jiné
sousedni Skoly, ktera sedéla tésné za nim, a dala mu takovou facku, az upustil svaci-
nu a jenom prekvapené hekl. Od té chvile byl klid. S kolegyni jsme na sebe jen kyvly,
Ze je to tak poradku. Co mé piekvapilo, byl fakt, Ze hoch si ani nestézoval rodic¢tim,
jakkoli to patfilo k jeho zvyklostem. Inu spravna facka v pravou chvili je lepSi
nez sahodlouha domluva. Toho hocha jsme uz potom do divadel nevodili. Nechali jsme
jeho kulturni rozvoj na rodi€ich.

Pfihoda, kterou jsem popsala, je ale vyjime€na. Vétsina déti se dovede v divadle
chovat a bez problém piijme psana i nepsana pravidla platici pro navstévy kulturnich
akci, at' uz se ucastni produkce v kolektivu a se svym tfidnim ucitelem nebo samo-
statné s rodici.

Jinak tomu mUZze byt u skupiny starSich déti, které jdou na predstaveni samy. Vétsi-
nou tam jdou ale z vlasniho velkého zajmu o konkrétni predstaveni nebo s né&jakym
Ukolem. A pokud by se zacaly chovat nestandardné, jsou v hledisti dospéli a u vchod(
uvadécky, takze nemam o pribéh predstaveni obavy.

Jesté bych chtéla dodat, Ze existuji pfedstaveni u nichZ se pfimo oCekava, Ze déti
budou fandit hrdinovi, kficet, povzbuzovat, dupat... - ale i déti poznaji kdy si lze v hledisti



dovolit vyraznou reakci a kdy ne. Pokud se spletou, nemusi to vzdycky byt jen jejich
chyba, ale mohlo vzniknout nedorozuméni mezi jevi§tém a hledistém. Radné rozparads-
né publikum pak uz neubrzdi ani pedagog. Ale vétsina divadelnich soubor( které znam,
vi velmi piesné, jak s détskym publikem pracovat, a pfinasi jim fadu hezkych zazitkl
v hledistich divadel.

Jitka Fojtikova

Pokud hraji pro $kolky, Ize uz pfi pfichodu leccos poznat. Hlasy ucitelek, hlasitost
déti, formulace vét viici détem, zabarveni hlasu i jeho posazeni, vyzdoba. To vSe se séita
do atmosféry Skolky. Mnohdy dokaZzu jiz dopfedu odhadnout, jak se milé pfedstaveni bude
vyvijet a kolik sily mne bude stat udrzet déti na uzdé a zaroven jim dat prostor. Pfipomi-
nam, Ze moje pfedstaveni jsou kontaktni, déti oslovuji a vyZaduiji jejich odpovédi, na které
pak reaguiji. V nékterych Skolkach jsou déti jakoby ostrazité, necht&ji odpovidat i se vzorné
hlasi. Pak se uvolni. Za€inaji vykfikovat, hlasité vyskat. Pfestanou se kontrolovat. Kdyz
prijde situace, kde je hlasita reakce odlvodnitelna, nejsou schopné pristoupit na humor
hry a za€nou pfehravat, tfeba strach. Nejsou to pfirozené reakce. Hlasité vyskaji, divaji
se po sobé a spole¢né jeci. Maji radost, Ze se mohou projevit. Reakce ze strany dozira-
jicich je dvaji.

Okfikuji déti ¢i se mraci na mne. Nékdy oboji. Mam takovy dojem, Ze déti neposlou-
chaji, o co v piedstaveni jde, ale jakoby skokové vnimaji situace. Plsobi na mne jako
citovi analfabeti. Nejsou schopni kli¢ovat slovo s pocitem a obsahem dohromady a pak
to v mysli oboji stravit a pretvofit ve vlastni autenticky zaZitek. Nejsou zvyklé na svobodu
projevu a myslenek.

Nastésti takovych Skolek je mensi mnozstvi.

JenzZe pak to pokra€uje na zakladnich Skolach.

Pracuji na zakladni Skole a u¢im déti od tfeti tfidy do devaté. Moje hodiny vytvarné
vychovy jsou trochu také predstaveni. Néco pfedvadim a mnohdy pouzivam prvky diva-
dla (tvofim pfed jejich o€ima, snazim se je prekvapit ¢i Sokovat, citové dojmout..., vypra-
vim pfibéhy, kterych se ucastni). To vSe proto abych déti & mladé studenty nadchla,
do ¢eho se jim vyplati investovat. ZvaZuji miru zisku a tvofeni je narocné vaci konkrétni-
mu cili. Pracuji pro jednicku. Setkavam se opakované s tim, Ze hudebni vychovu, vytvar-
nou vychovu i pracovni ¢innosti povazuji za nedlezité, presto, Ze je maji rady. Mozn3,
Ze povazuiji za nedulezité i divadlo. Sami od sebe by nesli. Jsou donuceni tam jit. Nikdo
s nimi neprobira na co chtéji jit a pro€.

V mych hodinach také musi déti byt a na pokyn tvofit. Své misto zde ma samostat-
na prace déti, tam funguiji jako poradce a déti si mohou mezi sebou povidat. K tomu
se vaze mdj zazitek z posledni doby. Rada déti v hodinach je hlasita a ja spotfebuji
strasné ¢asu na upozorfiovani, ze jsou pfili§ hlasité a Ze si musi povidat potichu. (Ni-
kdo je neuci si povidat potichu!!l!) Coz jsem zavedla i ve tfeti tfidé. Nefungovalo to.
Déti vyvadély, vykfikovaly a trochu mne ignorovaly. Nejsem na to zvykla, navic
u takovych mrnat. Ptala jsem se jejich ucitelky, ale ona mi fekla, Ze ma na hodinach
ticho. Zeptala jsem se tedy déti. ,Kdyz zlobime, tak pani uCitelka kfi€i a boucha ukazo-
vatkem.” Zkusila jsem to pfi dal§im pfichodu do tfidy, kdy mne lehce ignorovaly. Déti
ztichly, postavily se rovné&, pozorné& mne pozorovaly. Fungovalo to. Ucitila jsem navyk-
ly Fad. A tak jsem kficela dal o tom, jak se budou chovat. Ze ja prestanu kfi¢et a bouchat
ukazovatkem, ale oni si budou pfedstavovat, Ze to pofad délam a budou takto tiché.
Pak jsem za€ala mluvit normalné. Ptala jsem se jich, jestli se jim kficeni libi a jestli



chtéji, abych kficela, Zze to umim a pokud na tom trvaji, Ze to budu délat, ale Ze bych
radé&ji nadla jiné fedeni.

MUj zavér. Déti nejsou zvyklé, Ze se jich nékdo pta na to, co si mysli a nevysvétluje
jim, pro€ tuto situaci feSi zrovna takto. Ani doma, ani ve 8kole. Dne$ni déti jsou jiné. Maji
v sobé vétsi potiebu svobody, a kdyz se jim nevytvofi védomé prostor, nepfenese se na né
v€as zodpovédnost za jejich chovani, projevuji se naruSovatelsky. Vyzaduji byt soucasti
fadu, i kdyZ se proti nému boufi. A tak i tito tfetaci. Moje tichost a mirnost pro né byla
slabosti. Mély pfed o€ima vzor své pani ucitelky, toho jak se to ma délat. Ztotoziiovaly
se s jejim feSenim i kdyz jim nebylo pfijemné. Své situace budou fesit stejné, ale mozna
Ze je zviklam a vnutim jim své pojeti mozného.

Pavlina Kordovéa

Divadelni predstaveni probihaji pfimo v MS pro vechny déti od 3 let nebo navsté-
vujeme Méstské divadlo, kam chodi vétSinou uz star$i déti, tedy 5-6leté. V MS jde
o pfijemné zpestieni dne, déti se t&si, je to pro né vesela akce. Navstéva divadla je také
zajimava a radostna akce, ale uz udalost vétsi spojena s pfipravou alespori jiného oble-
¢eni.Také divadelni prostfedi dycha jinou atmosférou. O&ekavanim, napétim pfed zacat-
kem predstaveni.

PrestoZe by se mohlo zdat, Ze déti maji rady strasidelné postavy, opak je pravdou.
Doma pfi sledovani televize a DVD se neboji, v divadle maji mensi &i vétsi obavy. Libi
se jim pisni€ky a humor, rytmus pisni vytleskavaji a znamou pisen si rady zazpivaji. Vel-
mi je zaujme, pokud se méni kulisy, bavi je hrané i loutkové divadlo, popf. spojeni oboji-
ho. Nevadi jim i velmi hlu¢né divadlo, sméji se a bavi pfi naznacich soubojli a prekiikovani.
Prameni to ze souc¢asné situace v rodinach, sledovani televiznich pofadd a pocitato-
vych her.

Do détskych duSi¢ek v tomto pfedSkolnim véku se da nastésti vlozit je§t& mnoho
dobrého.
Milena Houfova

Péjme pisen dokola aneb Véény ismév na licku
Motto: S laskou, virou a pokorou
dojdes$ nejdal, ¢lovicku
Potom bude ti oporou
Vécny usmév na licku
Vécny usmév na licku
(z predstaveni Divadla HP Praha, Jak Krakono$ pekarku Jifu napravil)

Zamyslime-li se nad chovanim déti v divadle, bude snad nejlépe, vyjdeme-li
z konkrétniho pozorovani téhoz, ne? Nuze, pfiklady jsou vybrany ze Skolnich pfedstave-
ni, tedy ne z téch, ktera déti navstévuji s rodici.

V Méstském divadle ve Zdaru nad Sazavou probiha predstaveni hradeckého divadla
Drak St&né nebo $penat. Situace je dramaticka, §t&né strada. Velky tlusty chlapedek
divak se tiskne ke svému malému hubenému spoluzaku divaku, protoZe potiebuje sdilet
s momentalné nejblizSim Zivym tvorem strach o spoleéného hrdinu... (Duse pfihlizejiciho
pedagoga - dale uz jen PP - plesa a jihne...)

V témz stanku uméni. Divadlo KUFR hraje pfib&h Zidovské divky, Zidovka aneb Zong-
lovani se zivotem. Nepfipraveni a neinformovani stfedoskolaci jen vlazné sleduji dojem-
ny metaforicky sdélovany pfibéh. Pfedstaveni ziskalo uz nalezité ocenéni odborniky; obé
herec€ky hraji naplno, zpivaji hebrejsky, v jidi§, za Zivého hudebniho doprovodu, Zongluji,



hraji s jistotou. Divaci (obchodni akademie, $kola cestovniho ruchu) jsou nete¢ni, a Uroven
dotaz(l pfi nasledné besedé svéd¢i o tom, Ze vcelku netusi, o¢ jde... (PP pozoruije,
Ze osamély citlivy divak/-acka tu a tam place a jeho duse trpi s nim...)

Totéz predvanocni divadlo voni pernikovym téstem. Vita Marcik vysvétiuje divakim
pubertalniho véku, Ze pravé proto na né fve, a to hned v uvodu Setkani prfed Betlémem.
A s profesionalni obdivuhodnou nepodbizivosti je okamzité pfibira do spolecenstvi,
ke &tvefici vystupujicich herctl s loutkami, koledami i pecici troubou... Pubertaci se bavi,
prihlizeji a jsou ,UpIné normalni“. Neni to zazrak, kdyz se podafri tyhle divaky strhnout
ke spoluticasti? Ne, neni. Je to baje¢na prace, jejimz vysledkem je to, co se pravé poda-
filo. (PP a jeho pratelé, personal, utitelé a pfitomni ochotnici jsou Stastni...)

DK ve stejném mésté. Kulturak je ale pfizna&né;jsi vzity nadzev. V neosvétleném, chlad-
ném sale jsou pfipraveny Zidle, ale bez nosné konstrukce, obvykle zvySuijici fady. Puber-
talni, ba ani nepubertaini divak tedy neméa Sanci vidét nejen na hbité nohy rémskych
tanecnikd, ale vidét vlibec. Herci mluvi a zpivaji bez mikrofon(, naplno, kapela rovnéz.
Jarmarec¢ni divadlo, viceucelovy viiz, obrovska loutka, kostymy, akrobacie... Od tieti fady
divaci pfes napominani pedagogickych doprovod travi ¢as soukromym polohlasym ho-
vorem. Ligenskym herciim nikdo nepodékoval, ba nikdo je ani nepfivital. Po predstaveni
hromadny uprk s tlaCenici u vychodu.

(PP bezmocné& zufi. Na webovych strankach ZS Nizkov pak nachazi tyto véty: V ram-
ci divadelniho predplatného pro zaky 7. - 9. tfid jsme navstivili dne 5. 11. 2009 inscenaci
Paramisa v . Domé kultury v ZR. ,Cikansko - gadzovska polivka z liSenského papinaku*
prazského (?) divadla LiSen byla svéraznym predstavenim romské kultury a femesla.
Pfib&h romského chlapce, ktery potkal svou Zivotni lasku - bilou princeznu a utkal se o ni
s drakem, dokreslovala prvotfidni cikanska muzika. Na reakcich nejen nasich zakd bylo
mozné sledovat, jak jsme ne/vyrovnani s romskou otadzkou v nasi spole¢nosti. PiestoZze
na 8kole v lofiském roce probihal rozsahly projekt Toleranci proti rasismu, uznani vyko-
nt romskych umélcii bylo spise vlazné. Skoda! Romské vypravéni, muzika, taneci tradiéni
romské femeslo - koSikarstvi se na jevisti potkavaly s tradici Ceského lidového diva-
dla. - Mgr. Marie Dobrovolna)

Odjinud: v prazském Divadle v Celetné soubor Cmukaii hraje své piedstaveni Za kaz-
dym rohem jeskyrika. Pfitomny jsou pfevazné déti stfedniho Skolniho véku. Hrany pfib&h
sleduji vSechny, coz se projevuje nejen ob&asnym spontannim smichem, ale mj. itim,
Ze v hledisti je stale ruch. Kyzeny! Déti reaguji. Ale ne stadnimi vynucenymi odpovédmi!
Kazdy po svém, jak se kdo zasméje & ma chut zavolat repliku, ktera se mu libi. (PP v roli
pedagogického doprovodu predstaveni sleduje podruhé, a proto si vic uziva pohotovo-
vych a vtipnych reakci publika. Radost.)

Priklad( by bylo vic, ale na nahromadéné otazky, jez naznaduji se da odpovédét
i struéné. Snad jen ,pé&jme pisen dokola“. To jest: Pokud se navstéva divadla v ramci
vyucovani bere jako okrajova zalezZitost, je to promameény ¢as. A v reakcich déti - divakd,
se tento pfistup zrcadli.

Malé déti jsou dychtivymi, neopotiebovanymi bytostmi a tedy i laénymi divaky.
Jak probiha pfeména téch prvnich, doslova za v§echno vdéénych divakl v postupné
otupujici nete¢né stado, pfipadné v nevychovanou pubertalni hordu? Kdo a co to zpU-
sobuje? Mohou za to jen vSechna ta nezbedna uje€ena prasatka, na néz se déti,
nez vyrostou, musi nékolik let ,na divadle* koukat? Nebo tzv. hudebni divadla, kdy
se stejné a bezduse tleska nejen hodné, ale i zIé no¢ni koSilce? Nebo jsou to pohad-
kové pfib&hy, pfi nichz se hromadné pfitakava okopirovanému vecernickovskému Kra-
konoS§i sborovym aaano a nééé?



MUZe za to nepiipravenost ucitelll, doprovazejicich déti na predstaveni? A miZou za tu
nepfipravenost oni sami? Jak se potom srovnaji v hledisti déti, svym ucitelem naladéné,
motivované, s témi, kdo jsou tam pouze pfivedeni a predstaveni bezohledné rusi?

MU0zZe za neblahou ,prevychovu® détského $kolniho divaka podcenéni priivodnich
okolnosti, organizace, spéch u Saten, Uprk k autobusu, vlaku ¢i na dalSi vyu€ovani? Uvé-
domuiji si to vichni, kdo se spolutigastni na prozitku navstévy divadla? Ze ta zagina uz
pfipravou a cestou a zdaleka nekonci klapnutim zvedanych sedacek po potlesku. Neni
halasné pocitani zakl pfi rozdavani kabatl v §atné studena sprcha pro ty, kdo jsou jesté
pod dojmem zazitku?

Vlozenym pfikladem poslednim a kladnym se vracim do Zdarského Méstského diva-
dla. Zdejsi waldorfska s$kolka po zhlédnuti folklorniho poradu ¢ty mistnich soubort Bude
jarmark... nespécha k 8atné. Déti i s uCitelkami jeSté sedi v osvétleném hledisti, divaji
se na ztichlé jevisté, ukazuji si, usmivaji se. (PP v roli jednoho z aktéri poradu je poté-
Sen.)

Otazka kardinalni: funguje zpétna vazba od vybéru pofadli - pfes fundovanou odezvu
(nazor na Uroven piedstaveni s dopadem na déti) k poradateli a aktérim? Maji o to $koly
zajem? A maji-li, maji opravdu moznost zasahnout aktivné? Vyjadfrit pfipadnou nelibost?
Maji o to zajem poradatelé a aktéfi?

Zavérem: pokud nam zéalezi na détském divaku a my se zamyslime nad jeho projevy,
musime pét pisen dokola...

Jana Krenkova

POVZDECH Z PRAXE

Posilam Skolam pisemné pozvanky s upfesnénim informaci o objednanych poradech
vzdy dva az tfi tydny pfedem. Domnivam se, Ze to je pifesné doba potfebna k zorganizo-
vani déti i vyucovani, ale i k zareagovani v pfipadé zadrhell - véts§inou mam jesté ¢aso-
vy prostor na vyménu.

Tento rok je ale v Plzni prvni, kdy z pofadani programd pro déti vypadla dal$i organi-
zace dfive s ndmi spolupracujici: Esprit - byl ttméF zruSen, a k ndm do knihovny se to
.sesypalo®. Protoze v§ak mame malou kapacitu salku, musi se Skoly uspokojovat
po malych Eastech. Nékdy délame sice i tfi pofady denné, ale na tieti mohou pouze stfedni
Skoly a druhy stuperi 8kol zakladnich. Nebo stfedni 8koly jiz od 8.30 - protoZe déti mohou
mit sraz az pfed knihovnou, kdezto zakladni Skoly musi déti vodit a matefské maji jesté
svacinky. KdyZ hraji plzensti herci z Divadla J. K. Tyla, mame pouze jedno pfedstaveni,
protoze ti musi byt kazdy den kromé pondéli na oficialni zkousce od 10.00, ale jesté pred
nastupem do prace si staci jedno predstaveni u nas ,stfihnout; to uz pak ale Ize jen
téZko doplnit jinym singl pfedstavenim, zvlast mimoplzefiskym. Nékdy ale vyjde i to, ale pak
musi byt nasledujici dva pofady v 10 a v 11 hodin; déti ze zakladnich $kol ale musi mit
§anci vratit se do Skolnich jidelen na obéd dle rozvrhu a kazda matefinka miva vyminény
termin, kdy nemuze, kdy ma pravidelné plavani, solné jeskyné, jazyky, pocitace atd. Né&-
kdy se divim, kdy si ty d&ti ve 8kolkach vlastné jen normainé hraji.

U zakladnich 8kol byvaly dfive jednotnéjsi osnovy, takze kdyz se délaval pofad napfi-
klad o Odysseovi, odehraly se vS§echny tfeba na jafe, kdy téma probirali vSude a herci
vezli rekvizity pouze na jeden typ pofadu, ktery se reprizoval. Ted Casto skladame tzv.
»alpskou trojkombinaci®, kdy se v 9 hraje jeden pofad pro matefinky, po rychlé pfestavbé
v 10 jiny pro zakladku a jesté v 11 dalSi zména pro stiedni Skoly.

Jana Horakova, knihovnice Plzen



KUDY CESTA NEVEDE:

DVORECEK (PLNY BUBLIN

DRAMATACKE PSEUDOHRAVOSTI)
aneb JAK DETI Z NUDY UVARILY KASI

vvvvvv

menSich zelenych. Déti vybeéhnou na dvorecek.

Jednotlivé déti: Co budeme délat? - To je nuda. - Jé, podivejte se, maminka tady nahodou
bychom si mohly zahrat pohadku Hrnecku, vaf! J& budu maminka - nasla
jsem IZici. - A jA mam chleba, tak budu dcera. - Na mé zbyl jen Satek a ubrus,
bu, bu, co ja bu-du, du?! (Place.) - No prece kouzelna babicka.

Chor: A my budeme domecek. Ale budeme si na to jen hrat - jako Ze jsme...
(Udélaji ze sebe diim.)

Maminka chce varit - pak se zarazi: Nemam z €eho vairit. Jdi, dcerunko, do lesa
a nasbirej jahody. Udélame si kasi. (D4 ji hmecek.)

Choér: A taky budeme les! - tak lez!

Jedno dité vyleze na stil a udéla vysoky strom, dal$i kolem stolu pod nim vytvori

v zelenych ubrusech nékolik osamélych stromki - vitr se rozfouka, déti se vini méné

a vice... - pak pfiskotaci dvé veverky a hraji na babu, k éemuz se pripojuji i ostatni.

Dité: A ted jsem zajicek.

VSichni se seskupi a popévuji: Zajicek v své jamce sedi sam, ubozatko, co je ti, ze
nemuze$ skakati? Chuté sko¢ a vyskog!

Jiné dité: A ja jsem liSka. (D4 zajickovi babu, ten ji honi kolem kruhu déti, které
popévuji:) Bézi liska k Taboru...

Dalsi dité: Zahrajeme si na jelena. (Pika, ostatni se schovaji - proméni se zase v stromy.

Jelen je hleda s parohy z rukou nad hlavou:) Kde jsou? No, to jsem z toho jelen! (Zajde.)

Dcera vyjde zpoza stromd: Hrnecek uz mam plny, sednu si a snim ten jediny kousek
chleba, co mam. Je pravé poledne, takové tajemné ticho a nikde nikdo.

Stafenka v bilém ubrusu a se $atkem: Kdepak nikdo. To ja jsem jen hlady skoro
prihledna. Nedala bys mi kousek toho chleba?

Dcera:  Treba cely - vSak ja domG dojdu.

Starenka: Zaplat pan bih! Ale Ze jsi tak hodna, dam ti tenhle hrneéek. KdyZz feknes$
Hrnecku, var!, navafi ti kase, co budes chtit. A az bude$ mit dost, rfekni
Hrnecku, dost!

Déti slezou se stolu, prostrou na néj ubrus a udélaji ze sebe diim.

Dcera se obrati k mamince: Maminko, podivejte se, co jsem dostala: Hrnecku, var!

Déti udélaji kruh kolem nich, tanci a popévuji, zatimco jedno coby peSek béha okolo:
Vafila mySi¢ka kasi¢ku, na zeleném rendli¢ku, tomu dala, tomu vic, tomu
malo, tomu nic, ten plakal, ten skakal a ten bézel do komtrky na homolky
a tam se napapal. (PeSek placne dceru.)

Dcera:  Hrnecku, dost!

VSechny déti se shlou¢i nad hmeckem a cpou se kasi za zpévu: Bramborova kase, to
je strava nase...



Dcera: A ted pdjdu na trh vejce prodat.

Déti, zatimco jedno bézi dokola: Cas bézi, ¢as bézi, utika, éas bézi...

Maminka: To ten €as utika. AZ mam zase hlad. Dojdu si pro IZici a ty zatim, hrne¢ku, var!

Dité: A ted budeme kaSe. Ale ne doopravdy - jen jako.

Déti stahnou ubrus se stolu a ted’ zeza stolu pod ubrusem délaji postupné rostouci kasi:
NaSe kase - nade kase...

Maminka vbéhne: Hrnecku, zastav!

Maminka se snaZi rukama zacpat hmecek, ale kase-déti pod ubrusem se s neustalym
Nase kase... sdpou uZ i na maminku, ta utika, nakonec vyleze na sttl, i tam
se kase sape a maminka vola:

Maminka: Ach, ta nestastna holka! co to pfinesla: ja jsem si hned pomyslila, Ze to
nebude nic dobrého!

Skute¢na maminka vbéhne, promota se, spraskne ruce a zvola: Déti, dost!

Déti sloZi ubrus.

Skute¢na maminka: Déti, nevidély jste tu mlj hrnecek?

Déti: Vidély, maminko. Pfived| nas na napad zahrat si pohadku. A ted uz se
téSime na kasi, cos nam uvaila.

V8ichni vesele odchazeji.

»Dvorecek* je druh formalniho ramce - iplného nebo jen jeho vstupni ¢asti - jimz se
zpravidla zbytecné, mnohdy i alibisticky zdtvodriuje, Ze se hraje, pro¢ se hraje a proc se
hraje prave tak, jak se hraje, pripadné Ze to je ,jen”jako, jen na misté tvorena improvizace
(jakési divadlo na divadle Ci hra na divadlo). Se samotnym obsahem zpravidla dvoreéek
prili$ nesouvisi tématicky ani déjové, nijak ho neovlivriuje, neumocriuje, neobohacuje ani
neposunuje a na nic dal$iho uz v inscenaci nema viiv. Je to jen zplanélé Klisé.

Nazev ,dvorecek” se odvozuje z typického prikladu: Déti se sejdou na dvorecku (ve
tfidé, klubovné, na pudé...) a nevédi, jak utratit ¢as (nudi se, neprisel vedouci krouzku,
rodi¢e odjeli na vecirek...), ale ,Cisté nahodou* tam najdou pripravené rekvizity, masky &i
loutky, je? se jako z udéléni hodi treba pro Cervenou Karkulku - a tak déti ,napadne* siji zahrét.

~,Bubliny” &i ,boule” jsou vzhledem k celku zavadéjici odbocky, které jsou k déji
navazany jen formalné, nejsou jeho organickou soucasti, nijak s nim nesouviseji,
neprispivaji k nému, nevyplyvaji z néj a nasledny déj nemotivuji ani neposouvaji; jsou
v podstaté ,,samostatnym®, uzavienym (a mnohdy prazdnym) celkem.

~,Dramatacké” hry (Ci cviceni) jsou samostatné hry (&i cviceni), uZzivané v dramatické
vychové s cilem rozhybat, uvolnit ¢i soustredit u¢astniky pro praci nebo rozvinout urcitou
dovednost, schopnost, viastnost, vyzkouSet si, zaZit, poznat v modelové podobé néco
dulezitého pro Zivot jedince a kolektivu, zejména ve vztahu k probiranému tématu, pripadné
nalézt podnéty k reSeni néjakého inscenacniho problému. Sméruji tedy dovniti souboru,
mohou byt i cestou k hledani a formovani inscenac¢niho materidlu a vétSinou potrebuji
k predvadeni.

Jejich zarazeni do inscenace (krom toho, Ze je malokdy organické uz proto, Ze jde
vétsinou o bubliny) trpiva hlavné tim, Ze skutecna hra je autenticka a ridi ji jen jeji viastni
pravidla, zatimco pfedvadéné hra tuto autenticitu postrada, ridi ji potfeba dojit k tomu, co
vyZaduje inscenace, a tak pusobi nevérohodné, ,falesné”

Ludék Richter



JAK TO VIDI DETI

DIVADLO V DLOUHE Praha: Myska z briska (autofi T. Lehenova, J. Borna, rezie
J. Borna)

Divadelni pfedstaveni se hraje v Divadle v Dlouhé. Cilem predstaveni bylo poba-
vit déti a dospélé a pfimét je, aby si uvédomili, jak je to pro Zeny t&Zké, kdyz jsou t&€hot-
né. Pfedstaveni je pro rodiny s mensimi i vétS§imi détmi. Cil se jim splnit podafilo,
ale pro vékovou hranici 13-15 let to moc nebylo. Pfedstaveni bylo o Zené&, ktera ceka
miminko. Byly tam jeji pocity a chovani. Kulisy byly dobfe zpracovany, hudba k predsta-
veni pasovala. Nejvic se milibila M.Zimova, protoze zvladla divadlo i televizni seriél. (Adéla,
13 let)

Divadlo bylo ur€eno pro celou rodinu. Cil divadla - pouceni, jak se starat o t&€hotné
Zeny a jak pfichazeji déti na svét. Méli to dobfe a detailné zpracované, divadlo se po-
vedlo. D& mél spad, kulisy byly dobré az na auta, hudba padla do pfib&hu, vykony
byly bezvadné- nejvice se mi libila myska. (David, 13 let)

Pfibéh byl o téhotné Zené. O strastech a slastech téhotenstvi. Byl tam priibéh
a nakonec narozeni ditéte. Divadlo mi pfislo détinské, ale zabavné. Herci dobie hrali
své role a tancili do rytmu melodické hudby. Muzikanti to méli také dobfe secviceny.
Hudba byla Ziva. Kulisy byly napadité, jenom jich na jevisti nékdy bylo moc a herci je
nestihali odnaset. Trochu mi vadilo osvétleni. Stfidalo se tam moc barev a zableskd.
Cil, fict détem néco o téhotenstvi, byl splnén dokonale. (Bara, 13 let)

BORIVOJ Praha: Nejkrasnéjsi pfibéh svéta (dle K. Lehenové upravila a rezie
M. Vydrova)

Kdyz maminka nevi, jestli se ji narodi hol¢icka nebo chlapecek, mize sis biiskem
povidat. Slovenska autorka Katka Lehenova vytvorila kdysi détskou pohadkovou kniz-
ku na téma: ,Maminko, jaké to bylo, kdyZ jsem byla jesté v bfisku?* Herecka a loutko-
hereCka Mirka Vydrova na motivy této knizky pfipravila pro mladsi $kolni divaky
predstaveni, v némz také sama hraje, vodi loutky a zpiva. Pfedstaveni je plné kouzel-
nych napadl, jak pfiblizit zvidavym détem situaci maminky, ktera ¢eka détatko i pocity
détatka uvniti v bfisku.

Jak se predstaveni détem libilo? Druhaci mi o ném fekli:

- Bylo to pou€ny o tom, jak se narodilo miminko. | trochu legra&ni. Libilo se nam, jak tam
ta pani zasadila seminko a vyrostla z néj kyticka. A pak bylo taky dobry, jak tam skl&-
dala toho panacka... a viibec to jakoby neuméla. Ale to bylo jen tak, aby potom mohl
nékdo fikat, jak se sklada spravné.

- Mé& se libilo, jak miminko v bfiSku rostlo a taky jak zlobilo.

- Libilo se mi, jak si to miminko s maminkou povidalo i jak se s ni hadalo.

Mné se taky libilo. Trochu mé prekvapila holCi¢ka z prvni tfidy, ktera na otazku,
jak se miminko do bfiSka dostane, pomérné podrobné li¢ila, co udéla maminka a co
tatinek. Ale herecka si védéla rady i s timto neocekavanym vysvétlenim. Celé pred-
staveni méa napad a odpich. Nechybi mu ale ani citlivost a citovost. Déti dokazaly odli-
Sit, kdy Ize jesté pfichazet s napady a vykfikovat je z hledisté i chvile, kdy je tfeba jen
naslouchat a dobfe sledovat. Byla to pfijemna hodina, ktera predcila sebenazorng;jsi
vychovu ke zdravi. (JF)



- MIDIRECENZI

AFINTEATRE Praha: Ona a On (4) se stéhuiji (autofi a rezie P. Jediny Novotny a Z. Ma-
cakova)

Sedm povidek a pét pisni absolventll katedry autorské tvorby a pedagogiky DAMU
a kytaristy F. Votavy tvori textappealovy pofad, jenz nabizi i jistou ,d&jovou” linii. A pravé
to vzbuzuje otazku: jsou postavy muze a Zeny stale stejné, a jde tudiz o jediny pfibéh,
nebo je to pokazdé jiny muz a jind Zena a dohromady jde jen o pasmo piibéh?

Meékky ton a pozitivni vyznéni, evokujici poetiku 60. let, jsou pro vétsinu divaka balza-
mem a vyvolavaji uspokojeni, u jinych v8ak vzbuzuji pocit prelyrizovanosti a pfiliSné uhla-
zenosti, hrozici kyCem. Zfejmé i proto, Ze dynamika a temporytmus jsou ponékud
jednotvarné a nepracuji dostate¢né s kontrasty ¢i gradaci.

Tim, jaky prostor si herci voli a svym pohybem vymezuiji, jakoz i tim, Ze opakované
pfinaseji a odnaseji krabice od bananl (Zel nepiili§ jevistné zuZitkované), navozuiji oGe-
kavani divadelni akce - jenze ta se nekond, vSe zlstava v roviné textappealového herec-
tvi slova a vyvolané ocekavani zlistava nenaplnéno.

Nezvykle pozitivni pohled na Zivot a kvalitni hlasova interpretace jsou v8ak vskutku
pozoruhodné. (LR)

DIVADELNi DUO TOT Praha: Autoskeptici

Dva mladi muzové maji nepochybné lidské charisma (zvIast pro dévcata). Jejich in-
scenace vypravi groteskni pfib&h o dvou mladicich, ktefi Ziji ve spole€né domacnosti
zZ jediného platu, predevsim vSak z odporu vici automobillim. Kdyz vyhraji v loterii auto,
vyhodi ho do povétfi, kdyz vyhraji druhé, rozbiji ho na kusy, kdyz vyhraiji tfeti, prodaiji byt,
napUjcuji si penize, nakoupi benzin a odjedou na Havaj, aby se tam ztcastnili rallye, v niz
Ize vyhrat jesté lepSi auto.

Necekany zvrat neni nijak motivovan a vyzniva jen jako absurdni naschval, takze
vysledkem je spiSe série vtipkl (jakkoli nonsalantné zahranych) nez celistvé a srozumi-
telné téma. Lze téZ vytknout, Ze cely dg&j je obsahové i temporytmicky ponékud monoton-
ni a pouziti rekvizit je znaéné nesystematické. Rozhodné v8ak jde zajimavy o pfiklad
mladého autorského divadla. (LR)

OPAL Opava: O prolhané koze (aneb Skoda kazdého pfislovi, které padne ved-
le) (dle bratfi Grimmu autor a rezie M. Halamkova)

Pohadka ma zajimavou a funkéni scénu tfi v perspektivé za sebou fazenych parava-
nll (ten nejblizsi jesté s hracim okénkem chalupy a dvefmi chléva), na nichZ se hraje
tfemi velikostmi loutek. Ty mensi, tyCkové, jsou pékné a funkéni. Ty v Zivotni velikosti jsou
tak osklivé a nesympatické (nadto s vyraznymi Usty, jeZ jim davaji jednou provzdy jediny
neménny vyraz), Ze je zatézko nefandit koze, kdyZ svou IZi zplsobi, Ze (jen o néco méné
o8klivy a nesympaticky) otec vyZene dcery do svéta. A tenhle zdanlivé vytvarny detail je
prvym z problémd a nedomyslenosti dramaturgickych: Souvisi kozi IZi s lenosti Ci pili
jednotlivych divek, projevovanou na pastvé? A pro€ vlastné koza opakované Ize a vynu-
cuje si tim dalSi a dalSi pastvy, kdyZ zarover dava najevo, Ze je ji to na obtiz, nebot uz
sotva nohy vleCe a je prezrana az béda? Opravdu se divky né€im provinily, aby pak mély
diivod otce udobrovat kouzelnymi darky? A kdyz je v zavéru koza (ktera uz davno pied-
tim utekla) trestana holi, otec ani v nejmens8im nemusi zpytovat své lehkovazné svédomi



a dceram se nemusi ani omluvit? O ¢em pak cely pfibéh je? A upfimné feceno: Skoda
neni zadného z téch prislovi, ktera slibuji vytvorfit néjaky funkéni vyznam a obohatit tak
pfibéh, ale co slibila, neplni. Na druhé strané je tu v8ak pékny hudebni plan, dobré citéni
souboru pro rytmus a spousta jeho pfisloveéné energie, dynamiky a razance i par vtip-
nych napadu. (LR)

ROZTOCENA VRTULE Slany: Hameln (autor a rezie K. Rezkova)

Inscenatofi nevychazeli jen z Dykova Krysare, ale i z nékolika dalSich zpracovani stie-
dovéké némecké povésti. Neni tedy na misté chtit po Vrtuli napinéni Dykovy pfedliohy,
jez je ostatné pro mlady soubor ve své mnohovrstevnatosti téZko beze zbytku uchopitel-
na - i kdyby o to soubor usiloval. Pro doloZeni dramaturgickych (a rezijnich) rezerv insce-
nace se v8ak srovnani s Dykem hodi.

Zatimco Dyk klade na jednu misku vah nejen vérolomnost Hamelnskych, ale i jejich
pfizemni chamtivost, ubohost, zaludnost a jako vrchol zni€eni jeho lasky k Agnes a jeji
smrt, a na druhou misku odvedeni obyvatel Krysafem (ktery jde v jejich ele) do tajemné
propasti, z niz vede cesta do idealni zemé sedmihradské (ano, mlze to byt smrt, ale je to
i nadéje), Slansti kladou na jednu misku nesplnéni smlouvy a nenavistné chovani Ha-
melnskych k malé Zebracce a na druhou jejich planovité paralyzovani (jez si rezie vy-
chutnava v nékolikaminutovych obrazech) a poté utopeni, nasledované stejné
chladnokrevnou krysafovou sebevrazdou - jakkoli ,0slazenou” proklamaci o nové zemi
plné klidu. Namisto oCisty pro novy Zivot tak nastupuje jen krvava pomsta, coz je na katarzi
malo. To je velky - ale zménou akcentll fesitelny - problém inscenace.

Na druhé strané je tu vSak obrazivé vidéni inscenator(l, jejich angazovany postoj
ke skutecnosti a viditelné pfesvéd&eni o naléhavosti tématu zobrazovanych mezilidskych
vztah(l a v neposledni fadé i kolektivni herectvi s velkym citem pro souhru sborového
projevu. A ke kladlim patfi i larvovité masky krys a jevistni prace s nimi. (LR)

A SEST MAX' RECENZi NA KONEC

ANTONIN D.S. Praha (autor a rezie M. Svejda)

Jde o dvé kratsi montaze M. J. Svejdy. Krom jedné, resp. dvou Zidli a sem tam né&jaké
rekvizity stoji vSe jen na hercich. V Skorpil Intelektual Show jediny ,titulni* herec prova-
di pfed nami intelektualni i télesny striptyz (ten druhy jen do spodniho pradla), v némz
odhaluje svou sebeprezentaci pro vefejnost v konfrontaci se zranitelnou, chvéjivou pod-
statou. V Partnefi.cz prochazi manzelsky par v jednotlivych Cislech &i obrazech
od zdanlivého souladu, avizovaného uz pisni Muz a Zena, pfes prazdnotu vztahu
az po odpor, nenavist a rozchod.

Zakladni stavebni principy a postupy jsou obdobné jako v pfedchozich inscenacich
Kulturné divadelniho spolku Puchmajer i Antonin D.S.: inscenatofi nas zavedou do urcité
vyhranéné emoce, nalady, pfedstavy a pak ji prudce zvrati v pravy opak. Cilem je odha-
lovani, rozkryvani a pfevraceni zavedenych predstav, ,pravd®, kli§é, frazi, manyr, odhalo-
vani plytkosti velkych slov, sarkasticka demytizace celebrit, ikon, pojm(, nabouravani
tabu..., Casto jejich fazenim do novych, paradoxnich souvislosti. Zakladnim pfistupem je
ironie a sarkasmus, pracuje se s Sokujicim kontrastem protilehlych poloh, nalad, Zzanrd,
stylll i jednotlivych slov, s absurditou spojovani nespojitého...



Herecké provedeni obou €asti je adekvatni obsahu, Zanru i stylu, ktery inscenatofi
nastoluji. Hlavnim prostfedkem je samo slovo, doplfiované intonacnimi prostiedky a mi-
nimalistickou hereckou akci.

Otazkou je fazeni obou €asti: zatimco prva je postavena na zajimavém stfidani po-
loh, dynamiky hlasitosti i napéti, temporytmu i nalad, Partnefi.cz jsou ponékud monoton-
ni a piiduseni v temporytmu i celkové energii, coZ se projevuje zvlast v nedlirazném konci.
Otazkou také je, nakolik jsou vSechny verbalni vulgarity funkéni a nakolik jde uz jen
o provokujici exhibici. (LR)

DIVADYLKO NA STRANI, ZS Na Strani, Déé&in VI: O hadovce... (dle F. Nepila autor
arezie J. Strbova)

Jednu z Nepilovych Pohadek z Pekelce (O hadovce smrduté) hraji déti prvych rocni-
k(i ZS. Jako obvykle u Jany Strbové jsou temporytmicky vedeny hudebnim citénim piido-
rysu celku ijednotlivych situaci, pfesné a u€inné dokazi realizovat i unisonni sbory
a polosbory, ale pfedevsim jsou autentické, hravé a zaroven sdélné ve vztazich postav
a nékteré (hadovka, bedla...) i v hereckém vyrazu, a vytvareji tak plsobivy tvar inscenace.

Scénografie se (krom nemnoha rekvizit) omezuje na naznakové metaforické kosty-
my, v nichz tu kterou houbu oznaCuje barva obleceni a pfedevs8im pfisludny klobouk i
Cepice (satan - chlapecek s mafianskym kloboukem, vestou, kravatou a ¢ernymi bryle-
mi, kovar s umasténym koZenakem na hlavé a zastérou, hadovka v pfiléhavém zeleném
kulichu...). V tomto veskrze kladném prostfedku je v8ak skryt i zdanlivé dilci, le¢ ne ne-
podstatny problém: jestlize houby odmitaji pfijmout mezi sebe hadovku s odGvodnénim,
Ze neni houba, protoze nema klobouk, popira se tato odliSnost tim, Ze €ast kuratek ma
misto kloboukU ksiltovky a kozak beranici (jakkoli jsou to jinak vtipné metafory).

| to pfispiva k hlavni rezervé inscenace: téma vylou€eni a nalezeni vztahu k tomu,
kdo se lisi, neni dostate¢né akcentovano a vedeno v pfibéhu tak, abychom je priibézné
vnimali jako vidéi linii, a nemizelo mezi pékné udélanymi pisnickami, hravymi dil¢imi
véj$im dlivodem k pfijeti hadovky ostatnimi houbami je to, Ze se od houbaitl dozvédi
0 jeji zvlastnosti (klade vajicka), zatimco nevyuzit zlistava fakt, Ze ostatni houby zachra-
nila, kdyZ od nich odpoutala pozornost houbarti.

Problémem je zatim také samotny zacatek, v némz vedouci pfichazi coby houbarka,
zaprede s divaky rozhovor o druzich hub, pak odloZi koSik a oznadmi, Ze nam zahraji o tom,
jak byla hadovka pfijata mezi houby; krom toho, Ze jde o nevystavénou improvizaci, je
logika houbarky-diskutérky, ktera se vzapéti proméni ve vedouci-rezisérku a pred kon-
cem zas Vv tatinka-houbare, ponékud pochybna; a hlavné je tento uvod zcela zbytecny.

Lze vSak véfit, Ze soubor si s t€mito dil€imi problémy poradi a dopracuje uz ted vy-
bornou inscenaci v skuteény zazitek, pfi kterém se budeme smét i trnout. (LR)

LDO ZUS ZEROTIN Olomouc: Pét holek na krku (dle I. Hercikové autor a rezie
A. PalarCikova)

Nikola zkousi se svou spoluzackou duo na ,zuskovy“ koncert, ale vztahy narusi Jifi-
na, ktera Nikole zavidi pé&kné bydleni zbohatlické rodiny a postve proti ni i dal$i spoluzac-
ky. Navic se objevuje Princ, hoch, ktery Nikolinu spoluhracku zajim4, ale sdm projevuje
zajem o Nikolu, jez ho vyhleda. Divky vymysli pomstu a napi$i Princovi vyzyvavy dopis
s jejim podpisem. Nikola Princlv navrh na schiizce odmitne, ale jeho otec sdéli obsah
dopisu jeji matce. Ta nastésti zjisti, Ze jde o podvrh, Nikola v8ak odmitne prozradit pa-
chatele a vyfidi si vSe se spoluzatkami sama, coz vydéSené divky kvituji a vSichni si



padnou do naruce. MuZe zacit spole¢ny koncert. Tak vypada zakladni kostra pfibéhu Ivy
Hercikové v pfepracovani souboru.

Zajimava, véku pfiméfena zapletka a téma, pozoruhodna stfihova kompozice (otaz-
kou je, zda nékteré obrazky nejsou az pfilis kratké), napadita prace s proménlivé stavé-
nym praktikablem pro r{izna prostiedi (otazkou je, zda prestaveb neni az pfili§ a zda by
je neurychlilo, kdyby se provadély viditelné pfi zvlastnim ,pracovnim svétle), civilni kosty-
my (ani ,civil* by v8ak neméla byt strakata ,cochcarna®).

Soubor ma pred sebou jesté spoustu prace na objasnéni nékterych motiva,
na zpfesnéni &i doplnéni motivaci postav a posileni logiky déje.

Ma Nikola o Prince zajem nebo ne? Za¢ne s nim chodit nebo ne? Nevadi ji, s jakou
az arogantni vécnosti pfijal (zfejmé velmi odvazny) navrh v podvrzeném dopise?

Slepym a faleSnym motivem je rozhovor Nikoly s matkou o cené bytu (vyvolava do-
jem, Ze Nikola chce néjak fesit Jifinin bytovy problém). Omylem je obraz snli (?) déti
i uCitelky b&hem zkous$eni - dramaturgickym omylem je proto, Ze z ni€eho nevyplyva,
na nic nenavazuje, v nic neusti a k niemu tématicky dilezitému se nevaze, rezZijnim
proto, Ze kvlli bezvyznamné scéné najednou vnasi Uplné jiné prostiedky a postupy.

Nejvétsi rezervou je samotny zavér. Nejprve je téZko pochopitelné, Eeho se (dnesni!)
divky tak straSné boji ohledn& podvrzeného dopisu, nasledné feseni je tak snadné
a bezproblémové, Ze je nejen nevérohodné, ale i zpétné devalvuje dramatickou hodnotu
predchoziho déje: dév€ata se hned vrhnou Nikole kolem krku a vSe je v pofadku. Vyfesil
se tim problém ,zbohatlictvi“ Nikoly? - nebo mélo jit spi§ o pocit dévcat, zZe se Nikola
vyvySuje? - coz nam ale nebylo ni¢im sdéleno, ani jeji vystupovani ¢i kostymovani nic
takového nenaznacuje. A violoncellistce, ktera si na Prince myslela, je uplné jedno, Ze ji
ho Nikola (asi) prebrala?

Spousta prace je i na tvorbé mizanscény (zatim jde pfili§ €asto o aranzma v fadé
¢elem do divaktll) a na vystavbé linie temporytmu celku, pfedev§im pomoci vybudovani
akcentll na klicovych mistech déje (roztrzka v parté, schiizka s Princem, objeveni pod-
vrzeného dopisu, zavére¢né feseni vztahd).

Takto vypocteno, miiZe se zdat, Ze zde neni kladu. To by byl omyl: Pét holek na krku
je z téch piipadu, kdy otazky i namitky jsou svédectvim o vzrusivosti inscenace. Hodno-
tou je pfedevsim velky kus odvedené prace, to, jak ¢trnactiletd dévcata za svym sdéle-
nim stoji, odvaha, s niz se do naro¢né inscenace pustila, i velkorysy dramaturgicko-rezijni
plidorys inscenace. Zmifiované rezervy, otazky a problémy jsou velké - ale ne fatalni.
Zda se, Ze jde spiSe o dotaZeni - nékde v hereckém provedeni (emotivnost vyrazu),
nékde v8ak i v dramaturgicko-reZijnim zakladu (dotvoreni situaci, které by chybégjici Ci
chybny vyznam spravné a ucinné sdélily). (LR)

NAIVNi DIVADLO Liberec: Labuti jezirko (autor |. Pefinova, rezie T. Dvorak)

PFevypravéni pfib&hu na motivy baletu Petra lljice Cajkovského Labuti jezero jsem
zhlédla v rdmci prazské divadelni piehlidky Dité v Dlouhé. Autorka textu pojala hru jako
loutkovou hudebni komedii. V pétactyficeti minutach jsme tedy svédky mnohych vtip-
nych scén a humoru, ktery je pro inscenace Naivniho divadla v posledni dobé charakte-
risticky. Umnou praci s loutkami dokresluji hravé vokalni hudebni vstupy s motivy melodii
P. 1. Cajkovského (hudbu k inscenaci vytvofil Vratislav Sramek). V nékterych chvilich
mam vsak pocit, Ze vtipll je az prili§ a Ze i hudba je jaksi zbyte¢né parodovana (zejména
v pfestavbach scény). Kladu si proto otazku, kde hledat hlavni téma inscenace jako
celku. Inscenace je zjevné koncipovana jako hra uréena détem. Je to tedy snaha ukézat
détem, o &em je Cajkovského balet Labuti jezero, jeho? libreto bylo napsano na motivy



plvodni némecké pohadky Labuti proud, ¢ ma byt hlavnim divodem vzniku této insce-
nace snaha pobavit mnoZstvim vtipnych scén, které jsou v8ak leckdy namifeny spiSe
k divakovi dospélému?

Pfibéh je veden velmi jednodu$e, vcelku srozumitelné. Zacina hudebnim vstupem
lovcd, na zakladé néhoz se pocne odvijet déjova linka, v niZ princ pozna krasnou Odetu,
princeznu zakletou ¢arodéjem Rudovousem v labut. Dostavame se do prostiedi kralov-
ského palace i do lesniho piibytku zlého Rudovouse a jeho dvou sluzebnikll. Rozkryvaiji
se ndm vztahy mezi jednotlivymi postavami. Zlo je v této verzi pfib&hu nakonec potresta-
no a dobro vitézi. Mozna pravé to ma byt tento nosnym tématem inscenace. Myslim
v§ak, ze neni dikladné budovano béhem déje a v zavéru neni akcentovano.

Predstaveni se hraje marionetami a sem tam se vyskytnou i dalSi druhy loutek. Z lout-
karského hlediska bylo potéSujici vyuZziti klasického dupaka (loutka Hatapy) a kouzelné
se pfeménujicich trikovych loutek (Odeta, Rudovous, Aranka). V ramci vSeobecné vtip-
ného pojeti se na uplném konci objevi dokonce dvé baletici loutky - muz a Zzena (zfejmé
princ a Odeta), které nam maiji pfipomenout spojeni pravé zhlédnutého pfib&hu s plvodni
predlohou, tedy s baletem P. |. Cajkovského. A& se s ostatnimi loutkami v priib&hu celé-
ho predstaveni hraje velmi pfesné, zde jsou loutky navzdory svym moznostem ponékud
nemohouci (bouchaji se o zadni €ast kulis), coz je Skoda.

V celku v8ak Ize konstatovat, Ze Labuti jezirko stoji za vidéni a Ze patfi k tém lepSim
predstavenim, které jsem méla v posledni dob& moznost navstivit. (VB)

TRAMTARIE Olomouc: O praélovi¢kovi (autor a rezie V. Kracik)

Cast olomouckého spolku tvofena tremi mladenci a jednou divkou budi dojem velmi
profesionalniho pfistupu; vSak jde také vesmés o absolventy divadelni védy, jejichz am-
bici je Casem se profesionalizovat.

Uz sama scéna tvoiena velkym stfedovym a mensim bo¢nim paravanem plisobi vel-
koryse (aniz na sebe strhava nepatfi¢nou pozornost) a vytvarné kultivované. Pfi vsi jed-
noduchosti je svou Elenitosti pfitazliva a poskytuje potfebnou rozmanitost funkci; vymykaiji
se z ni jen funkéné opravnéné, ale vytvarnym principem pfiznaného ,konstruktivismu*
nepatficné Stafle. Mezi klady patfi pouziti rekvizit v jejich naprosté, jakkoli divadelné pfi-
znané konkrétnosti: napichnuti ryby na ostép, rozlomeni melounu, vyroba sekeromlatu...

Dva herci a jedna here€ka pfedvadéji vyvoj ¢lovéka od vztyCovani na dvé nohy, pfes
poznavani svéta, vylepSovani lovu, vyrobu prvych nastrojl az po setkani muze se Zenou.
Cini tak pantomimou s doplitkovymi zvuky srozumitelné a plsobivé, takze patery &i Ses-
tery struéné vypravécské vstupy, v nichz se dozvidame, co se stalo, jsou v podstaté zby-
te¢né (snad s vyjimkou jednoho dvou, kdy slovni komentafr pfinasi misto znamé informace
v né€em obohacujici pohled na to, co jsme vidéli).

Zatimco loutkové postavy psa &i hada jsou funkéné pfesné zarazenym (i loutkoherec-
ky zvladnutym) dopliikem, vyjevy rliznych pravékych zvifat, pfedvadéné na paravanu
vesmés plosnymi loutkami, plisobi ponékud odtrzeng, jako samostatny, jen velmi volné
az dekorativné souvisejici plan; stalo by za uvahu pevnéji je zapoijit do ,déje” a predevsim
do tématu inscenace.

Praclovi¢kovy pfihody se fetézi v pfirozeném a pochopitelném sledu dobfe vystavé-
nych situaci, ale po néjaké dobé citime, Ze chybi tématické propojeni a sméfovani. Kdyz
se na zavér praclovicek setka a sblizi s praclovécici a je feceno, Ze ,tak se naucil vracet
domdl... a méli déti... a potom jsi byl ty*, je to ,téma"“ jen dodatecné prilepené, z predchoziho
déje nijak ,nutné” nevyplyvajici: ani v praclovi¢ckovych pfihodach, ani v ,druhém planu*
Zivota pravékych zvifat na paravanu se nikde potieba domova a partnera v pozitivnim



ani negativnim smyslu neavizuje, nepfipravuje, neobjevuje. To je v tuto chvili hlavni re-
zerva inscenace, ktera vSak neni neodstranitelna.

V kazdém pfiipadé jde o napadité divadlo, pfi némz se déti naramné bavi, aniz by
se inscenatofi snizovali k libivé podbizivosti ¢i infantilité. Naopak: je to divadlo natolik
inteligentni, Ze bavi nejen déti, ale i dospélé divaky. (LR)

TRUHLICI, ZUS Prostéjov: Narozeniny Marie-Hedviky (autor R. Gosciny, rezie
H. Kotyzova)

Dobry rezisér dokaze pro své herce najit takovou predlohu a takovy inscenacni kli¢
i herecky styl, aby vysledek vypadal, jako by to Iépe ani neslo, a herci jako genialni, i kdyby
neuméli dohromady nic.

Hana Kotyzova je vyborny rezisér. Pro svych tfinact dvanactiletych hol&icek a jedno-
ho kluka vybrala jednu z epizod MikulaSovych patalii, chlapecka nechala odfikat avod,
nesméle postavat stranou na holCici party a nakonec odfikat zavér, holCiCky pak v kratic-
kych stfipcich pfesnych ,vychytavek® nechala brebentit, obdivovat tu & onu panenku
atahat se o ni & o roli ve hfe na Sipkovou Riizenku.

Divam se a kladu si otazku, zda ona az deklamativni staticnost hocha a lehké pie-
hravani velkych gest divek jsou projevem herecké nedostatecnosti a neautenti¢nosti
(k €emuz mé znovu pfiklani zavére&na chlapcova deklamace) nebo stylem vystihujicim
situagni stisnénost Mikulase a holCi¢i rddoby high society oslavy détskych narozenin.
Nevim to doted’, i kdyz chci véfit, Ze plati spie to, co pidu vyse.

V kazdém pfipadé rezervou je v8eobecné, témér neindividualizované pojeti skupiny
divek, a pfedev§im to, Ze celek zlstava jen v roviné pouhého Zanrového obrazku, prevy-
pravéni veselé piihody - a to, co nabizi uz autor, kdyz v zavére¢ném Mikoladové vypra-
vovani konstatuje ,a pak jsem se rozbrecel”, zlistava nenaplnéno: je tu krasné vykresleno
L,hol€iceni®, jez je pro ,poradného” kluka nepochopitelné, ale ne uz tématicky silny emo-
tivni zmatek a stress, ktery z toho pro néj vyplyne. A to Ize od dvanactiletych déti (na jevisti,
kupodivu, plsobi mladsi) Zadat. Zkusena vedouci si ale jisté s lecCims jesté poradi.

Bud jak bud neni pochyb, Ze jde o p&knou miniinscenaci, ktera vSechny pobavi. (LR)
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