LOUTKOVE...?

PRAVE...

Definice loutky je pomérné jednoducha: nezivy objekt (zpravidla
predmét), stavajici se dik loutkarové Cinnosti v ocich vnimatele jednaji-
cim subjektem - Zivou bytosti.

Pravi loutkafi pokud mozno herce na scénu ani nepusti. Vytvofi
okénko kukatka a v ném KasSparek a jeho kamaradi pro rozzafena
détska ocka hezky iluzivné predvadeéji, co uméji (¢i neuméji). Jde
pfedevSim a jen o loutku: aby byla, a co nejvic napodobila ¢lovéka
v jeho vnéjSim vzhledu a projevech (byt to mnohdy také moc neuméji).

Jenze loutka se ve snaze vypadat jako Clovék Elovéku (potazmo herci)
nikdy nevyrovna a vzdy bude puUsobit jako nedokonala nahrazka. Nazna-
kové napodobeni vnéjsku je jen nutné vychodisko. Sila loutky je jinde:
v moznosti ukazat (dik svému materialu, utvafeni, moznostem pohybu...)
Clovéka jinak - tak, jak by ho herec nedokazal, a tak o ném ,fici“ néco
nového, jedinecného.

Nejvétsim nepfitelem divadla je divadlo samo - totiz to Spatné.
U déti Skodi dvojnasob. Divadlo pro déti je jediné misto, kde je infantilita,
ba slaboduchost dospélych tolerovana bez ujmy na jejich povésti. Ani
zakladni zasady logiky neni nutné dodrzovat - vzdyt je to pohadka. A pro
déti! U loutkového divadla to plati pfinejmensim stejné jako u toho he-
reckého. Déti pak dospévse a rozumu nabravse, loutku uz nikdy nechté&ji
vidét, neb je to néco hloupého, infantilniho, jich nedlistojného a nadto
nudného, prosté pro malé. Loutku si pfipusti k télu (byt se setrvavajicim
pohrdanim) nejvys, az coby rodic¢e na loutkové divadlo povedou vlastni
déti, neb divadlo pro déti musi byt pfece od véku trochu ...ehm, prosto-
mysIné (ne-li slabomysiné).

Slovo loutka (&i loutkové divadlo) tak u vétSiny dospélych mnoho po-
zitivnich pfedstav nevyvola. Rada poradatelt, ugiteltl, feditel(l &i rozhléd-
nutéjSich rodi€u reaguje na nabidku loutkového divadla tim, Ze ,loutko-
vé“ nechtéji, a dospéli se mu obloukem vyhnou.

Muze za to slovo ,loutka“? Mame pojem ,loutkové divadlo® nahradit
Lpredmétnym* &i ,figurativnim divadlem” nebo jak pfinesla kolegyné z na-
v§tévy USA, ,animaci v realném €ase” - byt vSechny jmenované varianty
maji fadu terminologickych problémi a hacka?

Ale hlavné: schovat se za jiny nazev by mohlo byt rychlym, ale jen
docasnym ,feSenim“ dusledkd, nikoli pfic¢in. Trvalym, jakkoli pomalym,
feSenim je to, Ze budeme délat dobré loutkové divadlo, takZze nikoho
ani nenapadne se mu vyhybat. Ne divadlo pomoci panackl trapné
a nedostate¢né napodobujicich Zivotni skute¢nost, nybrz divadlo pro néz
je loutka (figurativni nebo ne) specifickym prostfedkem, jimz Ize sdélit
néco, co by jinak (tfeba divadlem hereckym) sdélit neSlo. Vytvofit jim
novy svét, respektive novy obraz svéta; coz ovSem neznamend novost
pro novost a jinakost pro jinakost - nybrz novost vidéni, zprostfedkujici
novost myslenek.
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ALTERNATIVNI...

Nejjednodussim unikem pred ne zcela dobrou poveésti loutkového divadla je opu$-
téni loutky ¢i jeji vytésnéni na okraj; inscenatoriim to navic d4 moznost hrat se ve
svétle reflektort ve vSi jejich velikosti a ne jen schovanym za jakéhosi panaka. Ze-
jména uprk kamennych loutkovych divadel od slova ,loutkové® i od loutky samé je léta
ocividny: loutky v inscenacich nebyvaji vibec, nebo jen na par vtefin jako ozdoba ¢i
nouzové feSeni tam, kde si jinak inscenator nevi rady. Uz i Skupova Plzen spéchala
nazvat se festivalem ,loutkového a alternativniho divadla“. Praktickym vysledkem byva
arcit mnohdy Spatna ,alternativni“ ,Cinohra®“.

Ti opravdu pravovérni alternativci se nehodlaji Spinit ani slovem ,loutka“, natoz,
aby ji vzali do ruky. Oni pfeci délaji uméni - alternativni!

Co je to alternativa? A k €emu? Nejspi$ k realistickému méstanskému divadlu,
usilujicimu v té ¢i oné mife o ztotoZznéni vné&jsi podoby reality a divadelniho obrazu
pomoci iluzivni napodoby jednani ¢lovéka hercem, ,ztotoZnénym*“ s postavou pomoci
predvadéni vnéjSkové napodobivych pohybd, mluvy... ve hrach napodobujicich vnéjs-
kové rysy zivotnich situaci...

Alternativa chce toto ztotoZnéni rozpojit a zobrazit svét jinak - alternativné: ne
objevil a chce sdélit. Proto hleda prostfedky, které by svou podstatou tuto jinakost po-
hledu sdélili - tedy konzistentni spojitosti mezi cilem sdéleni a nalezenymi prostfedky.

Neni pak tou nejflagrantnéjsi alternativou zobrazeni ¢lovéka pravé loutka - pfed-
mét, ktery je uZ svou podstatou (materidlem, vzhledem, pohybem...) viditelné odli$ny
od toho, co zobrazuje - tedy pokud tato specifika (loutkovost) tématizujeme, misto aby-
chom se je snazili potlacit usilim o pouhou iluzivni napodobu &i kopii vnéjSiho vzhledu
a projevu zpodobované Zivé bytosti?

Jednim z projevd (post)moderni alternativy je urputna snaha rozbit pfibéh
v literatufe, zpodobeni ve vytvarném uméni, dokonce i melodii v hudbé - tedy uniknout
popisnému iluzivhimu napodobeni vnéjsku.

Divadlo samozfejmé neni otiskem Zivota, nema jim byt (chce-li byt uménim), ani
nemuze, protoZe je vzdy tvofeno zamérné a s védomim, Ze je ureno k nahlizeni,
a vzdy musi pro svUj zamér vybirat ze skute€nosti to, co pro néj relevantni. Divadlo je
svébytny obraz a odraz skute¢nosti.

Jenomze napodobeni - mimese je podstatou divadla. Ma-li se neZivy objekt (zpravi-
dla pfedmét), stat v o€ich vnimatele jednajicim subjektem - Zivou bytosti, musi onu Zivou
bytost vzdy né¢im napodobovat. (Coz vyzaduje - s prominutim - i jisté femeslo.)

Jeji hmotna podstata projevujici se vzhledem i pohybem je vsal natolik odliSna od
toho, co ,napodobuje®, Ze se chté nechté stava alternativou; staci jeji specifika vnimat
a uplathovat, nikoli ji nutit do vytvareni iluzivni kopie vnéjSiho vzhledu a projeva ¢lo-
véka.

Proc€ tedy loutku v zapalu ,alternativnosti“ opoustét?

Na upadku loutkafského citéni, mysleni i femesla a mizeni loutkového divadla
v profesionalnich loutkovych divadlech mé velky dil viny katedra, jez se dfive nazy-
vala loutkarskou, dnes katedrou alternativniho a loutkového divadla prazské DAMU.
Loutkovému divadlu prosté neuci, respektive vymezuje mu podiadné, okrajové misto.

Nejsem jejim absolventem, a tak k ni nemam nostalgicko sentimentélni vztah.
Mival jsem dokonce Ffadu namitek k jejimu nékdy az otrocky FemesIinému zaméreni.
Ale nemohu popfit, Ze vychovala fadu loutkoherct, scénografd, dramaturgt i rezisér(
s citem pro loutku, pro chapani jejiho specifika a obdafenych dovednostmi s ni hrat



a sdélovat to, co zadné jiné divadlo, v€etné toho ,alternativniho” takto neumi a umét
nemuze. Co z loutkafstvi na katedfe zbylo dnes?

Problém nastal, kdyZ namisto toho, aby herecké divadlo (tzv. ,Cinohra“) rozsifilo
sv(j obzor a pojalo do sebe to, co v praxi uz fadu let existovalo a progresivné posou-
valo moznosti divadla, byla loutkafska katedra proménéna v KALD a loutka na ni na-
stoupila na cestu do zapomnéni. ,Pfedmétd”, vztahujicich se k loutkovému divadlu rych-
le ubyvalo a z hlediska loutkafstvi byla katedra zahy obsahové vytunelovana. Naivkové
z ciziny, ktefi se na ni hlasi v pfedstavé, Ze se tu nauci néco z tradi¢né cenéného ceského
loutkového umeéni, otviraji pfekvapené oci a vedeni katedry se podivuje, o ¢em to mluvi.

Pry neni po vyuce loutkového divadla spole¢enska poptavka; studenti po ni nevolaji.
Jako by skola byla jen pasivnim vykonavatelem spoleCenské objednavky a ne také jejim
iniciatorem, hybatelem a tvircem! Kdo ma onu objednavku vznést, kdyz pedagogové,
ktefi dnes katedru tvofi a formuiji, k loutce vztah nemaji a studenty pfirozené vybiraji na
zakladé svého z&jmu o ,alternativni divadlo a predpokladt adeptd pro n&? Skola vy-
brala a vychovala fadu student(, ktefi k loutkovému divadlu nemaiji Zadny (rozhodné ne
pozitivni) vztah a nic o ném nevédi - a ted argumentuje tim, Ze nikdo z nich o loutkové
divadlo nema zajem. Jaké prekvapeni! Dokonce je pry na viné neexistence grantu - kdy-
by byl stdtem vypsan... To by pak ti, ktefi loutce nevéfi, nemysli a neciti skrze ni nebo
ji ani nemaji radi, najednou zacali praci s loutkou ucit? A kdyby stat timto smérem tlacil,
nebyla by katedra tim prvym, kdo by branil své akademické svobody?

Loutkafi si ovSem nemaji na co stéZovat. Katedra jim byla ukradena pfed jejich
ocima a nezpusobilo to Zzadné nafizeni shary &i sila zvenci, nybrz ambice vymanit se
z malého a nedocerovaného oboru a sahnout si na slavu, jez se hvézd dotyka.

BEZLOUTKOVE...

Vidél jsem shodou okolnosti v posledni dobé ¢tyfi nebo pét nezavislych (snad jenom
nahodou jihoeskych) divadel pouzivajicich loutku. To, Ze vSichni Fikali ,sle¢no, jak se
jmenujete?..., Marusko, podrzela byste mi kytaru a az tlesknu, podate mi ji... vy se na
mé zlobite, Marusko?...“ mi vadi nejmin - byt je to uz jen manyra a prazdné klisé. Vic
mi vadi, Zze v8ichni loutkami na jevistatku jen vrti, okem nezavadi o to, co loutky délaji,
a fikaji nad nimi repliky bud nam divakdm nebo svym kolegim herciim z o¢i do o¢i.

Kdoze to tady jedna a koho mam sledovat: herce, ktefi kontaktuji své kolegy, nebo
loutky, jimiz potfasaji? Copak loutky, zvlast nejednajici, maji proti mimice, gestice
a pohyblm velkych a tvarnych herct $anci se uplatnit? Kdeze! Stavaji se jen ilustra-
tivnimi ukazovatky - figuralnimi ,jmenovkami: kdyz ted tfepu Honzou, jsem Honza,
kdyz cikankou, jsem cikanka, kdyz svatym Josefem, jsem svaty Josef... Vrcholem
Joutkafského* umu v takovych produkcich byva klapat hubou oné ky&ovité americké
kabaretni loutky zvané muppet (Cesky téZ mapet), mavat jeji rukou nahoru a dold
a mluvit a mluvit a mluvit...

Cim dal vic inscenaci se tvari jako loutkové, agkoli v nich loutka hraje zcela podruz-
nou, dekorativni roli. Mozna bychom tedy méli vedle hereckého a loutkového divadla
pro ty, kdo s loutkou nic neuméji (¢asto ani nechtéji) a jen ob&as zamavaji plySovym
panackem ¢i barbienou, zavést jesté kategorii bezloutkového divadla, tedy divadla,
které se jako loutkové deklaruje, pfipadné se jim ,citi“ byt - kdyZ se to hodi (napf. kdyz
si potfebuji udélat rekamu na loutkarskych prehlidkach).

Vzdycky mné bylo protivné tzkoprsé pojeti loutkarstvi, pfiSly mné smésné a nesmysiné
hadky o to, zda je mozné pfipustit ,Zzivacka“, to jest ,zivého" herce (nebo snad dokonce
dva?) na loutkové jevisté. Zajimal mé predevsim a hlavné pojem dobrého divadla.



Ale také jsem vzdy soudil, Ze loutkové divadlo je to, které loutku nezbytné potrebuje,
a kde loutka pIni svou funkci svym ,jazykem" a neni jen okrajovym elementem, nybrz
Ustfedni, dominantni funkci, bez niz by danou inscenaci s témito vyznamy nebylo mozno
zahrat - jinymi slovy, kdyz kvality loutky (loutkovost) hraji zasadni a nezastupitelnou
roli. Podstatna pro zafazeni do kategorie loutkového divadla (potfebujeme-li inscenaci
zaradit) je mira funkce loutky, jeji nevypustitelnosti a nezastupitelnosti v dané inscenaci.
Je-li jedina mezi dvaceti herci ¢i naopak, v takovém pfipadé neni vibec podstatné.

Pravda: mladi lidé na rdznych smiSenych ,alternativnich” festivalcich a festivalech
loutku vcelku nadSené pfijimaji; arcit za cenu, Ze jen malokdy jde o skute¢nou lout-
ku - vétSinou spi$ jen o pomucku prezentace herce, jeden z mnoha ozvlastrujicich
prostfedk(l teatralizovaného obrazu svéta. Ze to ma néco spole&ného s loutkovym
divadlem &i loutkou, je ostatné stejné Iépe zamiCet.

Loutka neni panak, kterym se mava, tfese, ,rucickuje“ b&€hem mluvy, figura, s niz se
trochu zakved|d, pfipadnétrochu rozhybany obrazek. Ano, i vytvarné divadlo ma blizko
k divadlu loutkovému. Ale zase jen tehdy, ma-li v ném vytvarna slozka funkci hlavniho
nositele jevistniho déni, stava se jednajicim subjektem, takorka ,postavou®.

Nedbani o loutku a jeji femeslné zvladani pak paradoxné vede k periodickému
Zasnuti a extatickému nad$eni nad prazdnou femeslinosti riznych importd.

LOUTKOVE DIVADLO
Slusi se na zavér jesté poznamenat, Ze existuje i dobré loutkové divadlo - byt ho
neni mnoho. (Inu: dobrého pomalu.) Dokazuje, Ze problém neni v loutce samé, nybrz
v schopnosti rozumét ji a pouzivat.
Ludék Richter

FENOMEN KASPAREK

Zacénu recenzi predstaveni, jehoz nazev si pfi nejlepsi vuli nevybavim, ale jed-
no vim jisté: hralo ho amatérské loutkové divadlo s pfedlouhou tradici, které ra-
déji nejmenuji, a v nazvu predstaveni stalo slovo Kasparek! Nejmenuji ve vsi ucté
k podobnym divadltm.

Divadlo bylo vyprodané, jako byva ostatné kazdou nedéli. NatéSena, Ze si uZiju tu
pravou, nefalSovanou klasiku, jedno z poslednich ,obrozeneckych a vlasteneckych*
loutkovych divadel, ze budu okouzlena ,prtackou naivitou“ a zaroveri dokonalosti
a profesionalitou amatér( (kdyz uz to délaji tak dlouho...), jsem se usadila a pak uz jen
Zasla. Mluvici a vodici se rozchazeli v textu a akci, vétSinou byla na scéné tma, nékdy
vubec nesouhlasily kulisy s déjem... Byla jsem pfipravena na ,pel amatérismu®, ale
tady bylo vSechno Spatné. Jesté vice nez inscenaci samotnou jsem trpéla tim, Ze déti
predstaveni viibec nebavilo. Trpéla jsem za ty ubohé déti, ale i za herce, ktefi za svou
snahu (no, respektive za to, Ze v nedéli do divadla vibec pfisli a néjak to tam od$mid-
lali), nejsou odménéni ani trochou pozornosti.

Ale my vime, Ze déti na rozdil od dospélych nedavaji pozor ani ze slusnosti. A ja
jsem si ze slusnosti, misto toho, abych pobihala po divadle, odchazela ¢lrat, Susti-
la bonbény, vznasela dotazy apod., zagala premyslet: Cim to je, Ze takové divadio
ma vzdycky plno? A pfiSla jsem na to, Ze je to KaSparkem. KdyZ se objevi v nazvu
(Kasparek a nékdo, Kadparek u nékoho, Kasparek v né¢em - tfeba v rohliku - nebo
Jak Kasparek s nékym néco délali), je to ,tutovka“. Déti i rodi¢e pfichazeji do diva-
dla s pfedstavou veselého, chytrého, vtipného filuty, ktery si dokaze se vSim poradit,



vstupuje do déje, improvizuje, bezprostfedné a pohotové reaguje na chovani publi-
ka, vyklada déj a objasriuje souvislosti, dokaze se vyjadfit na aktualni téma s vtipem
a zaroven srozumitelné a poutavé nejen pro déti, ale i pro dospélé. VétSinou se vSak
setkaji s nezabavnou postavou bez Zivota, ktera se drzi zastaralého textu, a ktera
nema bohuzel daleko do trapnosti.

Pro¢ na néj divaci pfijdou pFisté zase? Odkud znaji dnesni déti toho ,spravného”,
skute€né komického Kasparka? Kde ho rodice vidéli, Ze je znovu a znovu pfivadéji na
divadlo s nejistym vysledkem? Kde ten €esky hrdina Zije, Ze si ho vybrali i punkefi do
své produkce Kasparek v rohliku. Marné vzpominam, kde a kdy jsem se s nim setkala
naposledy ja. Nevim, ale mozna je KaSparek prosté fenomén, ktery nikdy nezklame
a do divadla tahne porad.

Stana Kocvarova

POKUD MOHU SOUDIT z toho co vidim v naSem mésté, je na tom loutkové divadlo
stale stejné, nedéje se nic nového. Obehravaji se staré kousky a rodice s détmi jasaji, Zze
maji v sobotu odpoledne kam zajit. T€Si se na Kasparka a vsichni navzajem se ujistuji, ze
tak krasné loutkové divadlo nikde nemaji. Protoze si to nemyslim, nechodim tam s vnuky.

Jitka Fojtikova

JAK NA TOM DNES LOUTKOVE DIVADLO JE? Jsou inscenace skvélé, ba
i autorské, ale téch neni mnoho. Pfrevlada spise tradi¢ni repertoar (pohadky, které uz
maji svou historii) zaméfeny na détské divadlo.

Jak s loutkou hraje ¢i nehraje? SpiSe nez aby byla loutka nositelem sdéleni
(a tedy jednala jako subjekt), byva vyuzivana jako doplnék hereckym kreacim.
V lepSim pfipadné se vyznamné podili na obsahu inscenace - jako vytvarny prvek,
¢i spoluvytvafi znakem celistvy obraz inscenace.

Jakou ma v souc€asnosti kvalitu? Jsou tu opét velké rozdily.VétSinu inscenaci lout-
kového divadla (tedy takového, které s loutkou skuteéné pracuje) bych ale fadila spise
k prdmérnému, az podpriimérnému divadlu. A jsou i tvofivéjSi inscenace,které dosa-
huji mnohdy vysoké kvality sdéleni, obsahem, obrazem i loutkoherectvim - ale téch
neni mnoho.

Jak je vefejnosti pfijimano? Jde o oblast divadla, ktera neni v popredi zajmu bézné
vefejnosti. Lidé béZné nevédi co si pod tim pojmem predstavit - vyhrava Spejbl a Hurvi-
nek. Pfipadné vzpominka - kdysi jsem byl jako dité na Pernikové chaloupce... Bohuzel,
ani ucitelé mnohdy nevédi co si myslet a podle ¢eho se Fidit. A tak mize kvalitni loutkova
inscenace zcela ,propadnout®, zatimco brak byt ocenén. Neni to snadné.

Jak se uti, kde se u¢i, zda se u€i? Neuci se zrovna snadno, nebot’ vyZzaduje vedle
radosti ,rozzit panacka“ také fadu femesinych dovednosti. Také pochopeni specifik jed-
notlivych druhu loutek a jejich vyrazovych noznosti, hlasovou dispozici, empatii... A vedle
toho také mysleni a promysleni co a jak a pro¢ pouzit. TakZze mnoho zajici pohromadé!

Ma vlbec dneska jesté néjaky smysl? Snad ano. Vedle sou€asnych technologii uz
neni zazrakem, Ze figury mohou létat, proménovat se atd. - zvlasté, pokud si to snaz
muzeme dopfat na pocitaci. Umét pracovat s loutkovym materidlem, ktery se fyzicky
vzpouzi a vyzaduje od nas praci a ,fistron“, se pouhym stiskem knofliku nezvladne. Ale
to co muzeme vytvofit, je kombinaci promysleni, imaginace, jedine¢nosti, pfibéhu -
a to v8e nazivo - s Zivymi herci, ¢i loutkoherci. Vysledkem bude zcela jiny zazitek nez
pfed studenou obrazovkou. Nebot jak vime, v divadle je mnohdy velké vedro.

Mirka Vydrova



NEPOSEDNY DUM

Na motivy pohadky Paula Grovese Pan Cecil Brum a jeho diim
zdramatizoval Jan Merta

Na scéné stoji jednoducha latkova konstrukce paravanu, ktery ma misto hraciho
prkna nataZzenou 8ritru, na niz visi pradlo: trenyrky se Zlutymi lampasy, tmavomodra
puntikovana zastéra a mala nocni koSilka pana Bruma, svétlezelena latka, sahajici az
na zem, je shrnuta vpravo. Vlevo je na zemi nizky praktikabl, vpravo kos s kulisami
a loutkou Bruma, jez divaci nevidi.

Jirka udefi do zvonu a pfejde s kytarou pred paravan.

Jirka: Na zemi je plno mést,...

Véra s Evou postavi praktikabl pred paravan.

Eva: ...a v nich ulic,...

Véra: ...domd,... (bere z koSe kulisy domi a stavi z nich na praktikablu ulici)

Alena: ...lidi, parkd, strom, kytek, cest,... (hovofi do rytmu stavéni scény
nejprve pomalu, pak zrychluje)

VSsichni: ...a kdo to nevi, at se stydi!

VSichni zpivaji pfi dostavovani scény a sundavani pradla, jez davaji do koSe; nakonec

se zatahne na paravanu opona: Pojdte se podivat, co se tam déje,
kdyz nebe modré je, slunce se sméje,
kdyz mracek vymysli destovou pisnicku,
kdyz mésic potichu rozsviti lampicku.

Na scéné zustava Eva, ktera vytahuje z koSe loutku Bruma a hraje si s nim jako s hrackou,

a Alena, ktera ji zvédavé pozoruje.

Eva: Ja jsem, prosim, Cecil Brum. Pan Cecil Brum! A bydlim tady, v tomto
domé. To je muUj dum. A jak se tak divam, zda se mi, Ze je to ten
nejkrasnéjsi dim z celé ulice. (obraci se na Alenu, ktera ho pozoruje)
Tobé se to nezda?

Alena: Ale ano.

Brum mizi za domy - cink

Alena: Jednoho dne si pan Cecil Brum vySel na prochazku.

Dum se s vrzanim cely otevira jako dvere, Brum z ného vychazi a zavira ho.

Brum: Dnes je ale opravdu krasné. Na prochazku chodim kazdy den tam, do
parku. Ale dnes vlastné musim jit do mésta.

Obraci se a kdyz miji svij dim, ten na néj zavola.

Ddm: uq, ud.
Brum: No tohle. (ofo¢i se a rozhlizi se, udéla par kroki)
Dim: Pane Brume! Pane Brume!

Brum se opét rozhlizi: To je nesmysl.
Brum kraci na okraj praktikablu, Dum za nim, kdyZ je u ného, ztraci Brum rovnovahu
a pada z praktikablu.

Ddm: Jé, pozor!

Brum: Pomaoddc! (utece z praktikablu)

Dum: Pane Brume, pane Brume! To jsem ja, vas dum. Nebojte se.
Brum: To je nesmysl!

Dim: Proc¢?

Brum: Co té to, prosim té, napadlo?



Dim: Prochazim se tu. Podivejte.

Brum: Ale domy se pfece neprochazeji.

Dim: Ja ano.

Brum: To je nesmysl.

Dim: To jste uz Fikal. Kam ted jdete?

Brum: Jdu... Co ti na tom zalezi, kam jdu?

Dim: Chci jit s vami!

Brum: Nemuze$ chodit se mnou, nejsi pfeci pes. Jdi okamzité domu. Tohle
vSechno je nesmysl.

Dim: Ne!

Brum: Jdi dom!

Dim: Bez vas nepljdu.

Brum: Jé se vracet nebudu!

Dim: Tak ja zlstanu s vami venku.

Brum: To uz je Uplny nesmysl. Pfipadam si jako blazen, kdyz tu stojim uprostfed

ulice a bavim se se svym vlastnim domem. Jen pojd dom0. Takhle prece
nemizeme nikam jit, vis.

Ddm si seda na misto, se zavrzanim se otevie a Brum vchazi dovnitr; Dam se opét zavre.

Dim: Kdyz ja bych tolik chtél.

Smutek i touha je podbarvena akordem na kytaru - Jirka vystoupi pfed paravan.

Jirka: A tak se vratil doml. (Ddm se otaci a soucasné se s akordem na kytaru
otevira interiér s panem Brumem) Hrozné se zlobil. (kratky vyrazny akord
a Jirka odchazi za paravan)

Brum prudce prechazi po pokoji a na podporu jeho hnévu se ozyvayji kratke tdery do bubinku.

Brum: Co mam ted délat? (bum) NemuZzu pfece vodit za sebou dim pokazdé,
kdyz ptjdu ven! (bum) Pokazdé, kdyz pljdu do mésta nebo na prochazku.
Musim chodit nakupovat. (bum) Navstévovat pratele. Také musim chodit
do prace... Co kdybych... (Septem) co kdybych mu utekl?

Soucasné s Brumovym odchodem se s akordem otaci interiér, ¢imz se méni v DaGm;

Brum opatrné vychazi, ohlizi se...

Brum: Povedlo se to! Povedlo se, povedlo se, povedlo se. Cha cha cha.
Ujedu mu autobusem.

ViykroCi a srazi se s Domem, ktery se pfed nim objevil.

Brum: Co tu délas?

Dim: Cekam tu na autobus.

Brum: Ale domy nejezdi autobusem.

Dim: Ja ano!

Brum: Ale to je nesmysl.

Na hudebni motiv jede po levé bocénici paravanu vzhiru autobus - uprostred zastavi.
Ridis: Zastavka pod kopcem. Vystupovat! - Nastupovat.
Autobus vyjede nahoru na paravan a zastavi.

Ridis: Na kopci.

Dim: Hura!l (béZi k autobusu)

Brum: Rikam ti, e domy autobusem nejezdi.

Dim: Ale ja...

Ridis: To je va$ diim, pane?

Brum: Ne, ne, ne... vlastné ano, ale nejedeme spolu.

Ridis: No proto. VSak je to také proti pfedpistim brat sebou tak veliké zavazadlo.



Dim: Ale... ja...

Brum nastupuje do autobusu: No vida. V$ak je to proti pfedpisim brat sebou tak

veliké zavazadlo.

Autobus - cink, cink - odjizdi.

Ddm: Pockejte, pockejte na mé... (odbiha za autobusuem, ktery mizi v dali - hudba
i volani slabne)

Cink.

Eva pfichazi a véSi trenyrky z koSe na paravan: Az autobus objede celé mésto, vrati
se sem na kfizovatku. (odchazi)

Ozve se houkani a troubeni, na kfizovatku pfijizdéji auta; v kapse trenyrek se objevi

straznik, zahvizda na pistalku a hluk utichne; vtom pribiha udychany Dam.

Dim: VSak ja se pfece jen svezu.

Ozve se melodie pfijizdéjiciho autobusu.

Ridi¢: Jak to, Ze tu uprostied kfizovatky stoji dim? A neni to nahodou ten ddm,
ktery chtél jet s nami?

Dim: Ano, ano... jsem to ja... jsem to ja...

Ridis: A neni to vas dam, pane... pane... pane... ehm...?

Brum: Brum, prosim... ano, to je... ale co s nim jen mam délat?

Ridig: Tak si vystupte a odvedte si ho!

Brum k domu:Co té to, prosim té, napadlo?

Ddm: Cekam tu na autobus, abych se svezl...

Brum: Ale domy pfece nejezdi autobusem!

Dim: Kdyz ja bych se tak rad svezl...

Straznik: To je vas dum, pane?

Brum: BohuZzel ano.

Straznik: Lituji pane, ale tady na té Zluté dvojité ¢are nemulzete parkovat domy.
Okam?zité s nim, posim, odjedte pry¢!

Brum: Ano, ano, prosim. - No tak vidis.

Dim: Ach jo.

Brum vstupuje do Domu a ten s nim odchazi za doprovodu smutné melodie na své
misto, straznik ho sleduje a pak se vraci do stfedu kfizovatky

Straznik: No to je pékny pofadek. Jo, jo.

Ridi¢: Ano, ano, to je moc pékny pofadek. He, he, he.

Straznik: Okam?zité se rozjedte a uvolnéte ulici. (piska) No, vy tam, ted vy...

Z kiizovatKy odjizdi nejprve autobus, pak s troubenim ostatni auta; kiiZzovatka utichne
a straznik se rozhlizi po celé rajonu,

Straznik: Tak je to spravné. (ofoéi se a odchazi stfedem pryc)
Cink
Brum: Co mam ted délat? NemuZzu prece vodit za sebou dim pokazdé, kdyz

pujdu ven, pokazdé, kdyz plijdu na prochazku nebo do mésta. Musim
chodit nakupovat - prece. Navstévovat pratele. Musim chodit do prace.

Jirka: Pan Brum se zlobil hrozitansky. Pak dostal dal$i napad.

Brum vychazi v prestrojeni s vousy z domu na ulici - DGdm ho v8ak pozna.

Dim: Holil jste se dneska.

Brum: To je nesmysl.

Dim: To musi byt legrace, takhle se pFestrojovat.

Brum: Co si mam poc¢it? Nékdy pfece musim jit ven. Na nakup, k prateliim...

a taky do prace. (zastavi se pfed domem) No tak.



Dim se jen neochotné otevira: No jo. (zabouchne se, aZ spadnou trenyrky z paravanu)

Alena vé$i zastéru z koSe na paravan: Bylo pozdé vecer. Puntikovana zastéra se
rozprostfela nad ulici. Pan Brum $el spat. (otevre interiér, naklepe
polstar z koSe, vlozi do interiéru, na néj zlehka polozZi Bruma v no¢ni
kosili a vrti s nim) Nemohl v§ak usnout - vrtél se a pfevaloval. A jak
nemohl spat, zacal pocitat ovecky... Jedna ovecka... druha... tfeti...
(ovecky vybihaji za siliciho libezného zvonéni jedna za druhou po
domech na zastéru, kde zustanou viset) A tak pocital a pocital a ovecky
pofad béhaly a zvonily, az pan Brum na chvili zd¥fiml.

Zvonéni zeslabi, Brum se pomalu posadi

Brum: VZdyt je noc. Co kdybych mu utekl ted? Venku je tma, lampy nesviti
a ddm mne urcité neuvidi... Nékdy prece musim jit ven... nékdy musim
na nakup... za prateli... do prace...

Potacivé jako ve snu kraci ven z Domu aZ na horni paravan, kde opét usina;, Dum

se s hlasitym rytmickym zvukem krok( rozbéhne a vynofi se nad Brumem - ten

polekané vyskoci a vyjekne.

Brum: To je nesm...

Dim: Pst! Je pozdé. Nekficte! Vzbudite vSechny hol€i¢ky a kluky v postylkach.
Brum: Ja vim, Ze je pozdé, ale je to...

Ozve se Sramot.

Brum: Kdo je tam?

Dam: Kde?

Brum: Nékdo tu s tebou je.

Garaz se vynofi: To jsem jenom ja - garaz. (posadi se vedle Domu)
Brum: Propana, snad ne!

Garaz: Kdyz mGze dim chodit o pulnoci na prochazku, pro¢ bych nemohla ja?
Ozvou se dalsi drobné kroky.

Brum: On je tu jesté nékdo?

Popelnice se vynofi a useda vedle garaze: To jsem ja, popelnice.

Brum: Ach ne, to uz je Uplny nesmysl.

Popelnice:  Ja jsem nerada potmé sama.

Brum: To né... to je... ach... to je nesmysl, nesmysl, nesmysl! (odbiha na okraj

paravanu, zastavi se a pak se rozhodne a vraci se zpét) Musime
se néjak dohodnout.

Ddm: Ja jsem si hned mysel, Ze mne nakonec pochopite. Dohodnout se,
to bude nejrozumnéjsi.

Brum: Kdyz t& vezmu kazdou nedéli na prochazku, necha$ mne na pokoji ostatni dny?

Dim: A budu moci jit alespon do parku?

Brum: No... mozna.

Dim: S garazi a s popelnici?

Brum: Kdyz to musi byt.

Garaz a Popelnice: Jéééééé...

Dim: Tak dobre! Jsem pro! Takhle to udélame.

Popelnice zivne: Tak uz pojdte spat.

Zvonéni ovecéek na chvilku zesili. Brum ulehne a usina, také ostatni se k sobé nakloni
a spi: oddechuji, az se nadzadvihuje Sridra s pradlem. Zvonéni zvolna zeslabuje, také
dychani se zmirni az mizi. Po chvilce ticha vychazi Alena a Eva a ukladaji Garaz,
Popelnici, Dim a nakonec i Bruma do koSe.



Alena: A protoZe byla pravé nedéle, vydali se hned napoprvé vsichni na vylet.
Vzdyt na zemi je plno mést a v nich ulic, domd, lidi, parkd, stromd,
kytek, cest a kdo to nevi, at se stydi.

Alena s Evou berou koS s loutkami a s pohupovanim jim kraceji k okraji jeviste,

pfi¢emzZ se k nim pripojuji i ostatni.

VSichni zpivaji: Tak se $li podivat, kde se co déje,
kde nebe modré je, slunce se sméje,
kde mracek vymysli deStovou pisnicku,
kde mésic potichu rozsviti lampicku.

Alena: A tak az budete chtit navstivit pana Cecila Bruma, nechodte k nému
v nedéli. Ur¢ité nebude doma. Ani on, ani jeho diim, ani garaz, ba ani
popelnice. Budou na prochazce. Ale to vy uz vite.

VSichni odchazeji.

Z repertoaru loutkarského souboru Zizala, Sokol Mal$ovice-Hradec Kralové 1981.

DIVADLO PRO
MATERSKOU SKOLU

Divadlo do matefskych $kol? Dobry napad! Ale jaké divadlo vybrat, aby poslouzilo
vychové a vzdélavani? Ma to byt postmoderni pohadka, kde nevime, kdo je kladny
a kdo zaporny hrdina nebo ,klasika“?

AkdyZ uz do M8 divadlo pfijede, jak na n&j déti pfipravit? A mame je viibec pfipra-
vovat? A co s détmi délat po divadle, abychom divadelniho pfedstaveni nalezité vyuzily
ve své praci? Odpovéd nam studentkam Stfedni pedagogické $koly Beroun pfinesl
25. listopadu v podobé seminafe Ludék Richter, loutkar a divadelni teoretik, ktery se
dlouhodobé zabyva projektem DDD - Dobré divadlo détem.

Nejdfive nam a détem z matefské Skoly zahrala v divadelnim sale nasi Sko-
ly Divadelni spole€nost Keklif loutkovou pohadku ,Tfi zlaté vlasy déda VSevéda“.
Poté pani ulitelka Nadézda Kalinova z Duhové Skolky v Berouné& ukazala nasim
studentkam, jak se da pracovat s détmi po divadle. S détmi si povidala o pfib&éhu,
o jednotlivych postavach a zapomenutych femeslech, pak jim rozdala papiry a pastel-
ky a déti malovaly, co je v pohadce zaujalo.

Kdyz déti s pani ucitelkou odesly zpatky do matefské $koly, zistaly na pidé nase
studentky a nastala tfeti ¢ast divadelniho seminafe. Ludék Richter se studentek ptal,
jakych postfehu si pfi divadle v8imly. Jak by takové divadlo vyuzily ve své vychovné
vzdélavaci praci nejen v matefské Skole? Seznamil nas i s ob&anskym sdruzenim
Dobré divadlo détem (www.dobredivadlodetem.cz), které si klade za cile: ziskavat za-
jem vefejnosti o divadlo pro déti, pomahat pfi kultivaci, vychové a vzdélavani déti, vést
déti k vnimani divadla, zvySovat uroven divadla pro déti atd.

Myslime si, Ze jsme si tohoto dopoledne uzili v8ichni. Déti byly nadSené a zaujaté,
studentky se dozvédély mnoho zajimavého nejen o divadle a snad se na nasi ptdé li-
bilo i vybornym loutkartim Ludku Richterovi a Vérce Cizkovské. D&kujeme jim za tento
seminar a doporu€ujeme jej ostatnim stfednim pedagogickym Skolam, ale také vdem



ucitelkdm v matefskych Skolach, aby se jim dafilo vybirat dobré divadlo détem, a aby
je také dokazaly spravnym zplGsobem vyuzit. Diana Seplava a Roman Musil

Seminare, snazici se chytit studenty (Ci spi$ studentky) stfednich pedagogickych skol pro
véc aktivniho a inteligentniho vyhledavani a vyuZivani divadla pro déti a usilujici seznamit je
s mozZnostmi i potfebami divadla, vyznamu pripravy na néj a ddleZitosti prohloubeni zaZitku
z néj, se konaly od ¢ervna do prosince v Berouné, Krové, Odrach, Praze a Prerové.

KNIHA

Jan Uli¢iansky: Alfabeta Negramotna, prelozila Jana Ceiikova, ilustroval
Vladimir Kral, Prah, Praha 2013
vypravi o jedenéctileté Bété, pro svou averzi k Cetbé pfezdivané Analfabeta Negramotna.
Na St&dry den utee Bétka z domova a ukryje se v knihovné. Ctenaf s ni proZiva neu-
véfitelné pfihody s hrdiny svétovych dél pro déti, jako jsou tfeba Pinocchio, Pipi Dlouha
Puncéocha, Anna ze Zeleného domu nebo Harry Potter. Profesor Jan Uli¢iansky je od roku
2011 vedoucim Katedry babkarskej tvorby na Divadelni fakulté VSMU v Bratislavé.

Knihu jsem svym vnoucatim je$té necetla, ale zda se mi velmi inspirativni
hlavné pro ucitele a knihovniky. Napad - nechat oZzit literarni postavy a povidat si
s nimi - Ize urcité nenasilné, pfijemné a Gcinné vyuzit k ziskani novych ¢étenard. (JD)

A\ 4

SKLIZEN aneb co JSME LETOS VIDELI

SRAMKUV PISEK

53. celostatni prehlidka experimentujiciho divadla 30. kvétna - 1. €ervna 2014 ne-
pfinesla zadny mimoradny zazitek, ale spi$ solidni pramér. Asi nejpozoruhodnéjsi byl
Mamut mamut prazského Divadla Kamen, ktery pfes vSechny typické znaky (opakova-
ni replik ve variacich, stfihova skladba sekvenci, vysoka stylizace v praci s prostorem,
pohybu i mluvy) je tentokrat divacky nejvstficnéjsi a nejsrozumitelnéjsi. Navzdory ne-
vhodnému prostoru s pfili§ mnoha divaky zaujalo i Be pozzy! prazské skupiny Anto-
nin Puchmajer D.S., dva dramaturgicko-reZijni experimenty souborti ZUS F. A. Sporka
z Jaromére Kraska v drevé spici a Kazani dévcatkim a sle€nam a prostorovy experi-
ment souboru Q10 pfi Studiu Divadla Drak z Hradce Kralové V melounovém cukru.

Na systému rozborovych diskusi se mnoho nezménilo - do monologu pétic¢lenné
poroty se jen tézko podafi nékomu vmisit, takZe spolecné poznani pfilis nevznika;
jest prednageno. Osvézujici novinkou byl doprovodny program Sramkiv Pisek Pisku
v exteriérech parkanu, ktery se pokusil propojit prehlidku s méstem.

DETSKA SCENA

Prvni vétu bychom mohli (az na datum) opsat z lofiska: Celostatni prehlidka dét-
ského divadla 14.-19. ¢ervna nabidla ve Svitavach 16 inscenaci, 3 hosty, 4 divadelni
a 1 pfednaSec€sky seminar a 5 diskusi o pfedstavenich.

Ani zde letos nezazafil vyjimeCny zazitek, na ktery by ¢lovék vzpominal Iéta, ale
k vidéni byla spousta poctivé prace a fada zajimavych vysledkl. K tém nejlepSim
patfilo hororové JOOO, ty matky souboru Na posledni chvili pfi ZUS Ostrov a Trpaslik
byl lesa kral, v ndmz se Taneénimu studiu Light pfi prazské ZUS Na Popelce zatim



nejlépe podafilo spojit tane¢ni a dramaticko-divadelni projev do syntetického pusobivého
tvaru. Divadlo Cara Carara z Roztok zaujalo pIné autorskou, pfedevsim na fyzické akci
a vytvarné plsobivosti zaloZzenou kolazi Cokolada. Starsi déti ze souboru turnovské
ZUS Kamo$ dramo$ citlivé propojily prozaické a verSované texty do inscenace Bert
a Nada, vypovidajici o tom, co je v jejich krasné, ale nelehké Zivotni periodé tési i trapi.
Soubor Naopak Dramatické $kolicky Svitavy skryl pod nazev PFU své setkani s Milneho
Medvidkem Pu. A kone&né spojené soubory KUK! + kuk! + Zpate&nici pfi prazské ZUS
Stitného predvedly svou obvyklou divadelni zb&hlost, zkuSenost a dovednost v parodické
inscenaci, jejiz nazev vypovida sam za sebe: Karkulkoviny aneb Privodce nezkuSe-
ného divaka oblibenymi Zanry prostfednictvim znamého ptib&hu O Cervené karkulce.
Diskusni rozbory jako obvykle ve dvou skupinach: zvlast studenti stfednich pedago-
gickych 3kol, zvlast ostatni. Tentokrat se ty vefejné pfeci jen blizily skute€nym diskusim;
jen 8koda, Ze Uc€ast (17-19 lidi véetné zastupcu hrajicich soubor() na nich je tak miziva.

LOUTKARSKA CHRUDIM

63. LCH, ktera probéhla 29. Cervna az 5. Eervence, se vcelku vydafila. Hlavni program
sice nepfinesl Zzadné Sokujici novinky &i ohromuijici inscenace, ale fada téch solidnich
i takovych, na které stoji za to znovu zajit, tu byla. Loutkafska Chrudim ma slouzit kultivaci
amatérského loutkového divadla, tedy i kvality divadla pro déti a mladez. Mezi inscenace-
mi vyslanymi krajskymi loutkarskymi prehlidkami vynikly pfedevsim inscenace Skoda &asu
plzefiského Ramusu, Morfium Tomase Hajka z Poniklé a O Dolfi¢kovi a Viasté plzeriského
Tyanu, o nichZ jsme referovali v CTVRTpodzimniku. Amatérskych inscenaci tu bylo dvacet,
vétSinou usilujicich néco sdélit. Sympatickymi rysy je autorsky vklad, hledani neotfelych
inscenacni prostfedkd a snaha o to vyjadfovat se divadelné, nikoli jen ¢i pfedevsim slovy.
K zapordm patfi, Ze mechanicky chapana snaha o netradi¢nost vede mnohdy k podcerio-
vani loutky a také to, Ze inscenaci pro déti bylo pomalu.

Ctrnact seminaf(l se zaméfilo na scénografii, loutkoherectvi, dramaturgicko-reZij-
ni oblast, ale také na bubnovani, multimedialni prostfedky ¢i na hledani identity; byl zde
i seminar pro pedagogy, seminar rodinny, dva détské a jeden diskusni - mnohé tedy zameé-
fené k loutkarské inscenacni tvorbé.

Hojné navstévované rozborové seminare potvrdily, Ze oteviena diskuse, v niZ se porota

Inspiraci a doplfikem maji byt inscenace profesionalnich skupin; letos jich bylo osm-
nact a Casové nad amatérskymi prevazily. Je oviem otazkou, zda pfi celkovém mnozstvi
zkonzumovanych predstaveni jeSté maji divaci chut na divadlo a zdravy usudek pfi jeho
posuzovani.

PRELET NAD LOUTKARSKYM HNiZDEM

Letosni Prelet, pfehlidka nejlepSich loutkarskych inscenaci, rezignoval na leccos, co
déla se sbirky pfedstaveni festival: Zadny flaSinetaf nas nepfivital, knizky vztahujici se
k loutkdm ¢&i vystavu nenabidl, posedét mezi pfedstavenimi se moc nedalo... Byla tu
vsak dilna pro déti a samotny program byl pestry a zajimavy.

Tvofilo jej od patku 31. fijna do nedéle 2. listopadu 11 Eeskych (po 4 profesionalnich
statutarnich a nezavislych skupinach a 3 soubory amatérské) inscenaci a 1 host z bra-
tislavské VSMU; recenzujeme je na konci tohoto &tvrtletniku. Nepochybnym vrcholem
mezi nimi byl Den osmy malovického Continua a loutek prosty Posledni trik Georgese
Méli¢se v podani hradeckého Draka, jenz ziskal cenu nazvanou Erik. Neztratilo se vSak
ani ponikelské Morfium &i liberecky Beranek, ktery spadl z nebe, a dalSi inscenace.



Karikou jinak zdafilé pfehlidky se stalo tentokrat udileni Erika, respektive neregu-
lérni hlasovani o ném. To, Ze hlasovani, jehoz uzavérka byla uréena po poslednim
predstaveni Preletu, bylo uzavieno pfed odevzdanim vSech hlasl uz pfed predstave-
nim, ukazuje, Ze organizatofi necti elementarni demokraticka pravidla: copak by asi
nastalo, kdyby se volebni komisafi pfi parlamentnich volbach rozhodli dvé hodiny pfed
koncem, Ze to uz staci, sbalili kram a secetli hlasy? ,Loutkarsky Oskar* se tak dostal na
uroven volby Miss ve filmu Hofi, ma panenko! a hodnota této vyrocni loutkarské ceny
byla znevérohodnéna. Ludék Richter

RECENZE

TENTOKRAT Z PRELETU NAD LOUTKARSKYM HNiZDEM

DRAK Hradec Kralové: Posledni trik Georgese Méliése (rezie J. Havelka)

Reminiscence na pocatky filmu (najmé toho trikového) v divadelni podobé je po fe-
meslné strance dokonala iluzionisticka inscenace, v niz vétSinou tusime ¢i vime, v éem
ten ktery trik spo€iva, ale s potéSenim si je vychutnavame a radi se nechavame dal salit.

V silné stylizované groteskni nadsazce scény, kostymu (napf. kothurnt Velké Ses-
try), pohybu i mimiky vypravi o tom, Ze pfed smrti neunikne Zadnym trikem ani takovy
filmovy kouzelnik, jakym byl G. M. - leda Ze by... Prva tfetina je zaloZzena na sepisovani
vlastniho Zivotopisu samotnym Méliésem, jenz je vyruSovan vpady Velké Sestry, vybor-
né sehrané Johankou Varousovou. Ve zbylych dvou tfetinach vSak Zivotopis neukoncen
zcela mizi a nastupuje variovana situace snahy uniknout pfed smrti, reprezentovanou
zmnozZenym Smrtakem a v zavéru i Velkou Sestrou.

Inscenace je dobfe rytmizovana i s pomoci vyborné hudby skupiny Dva, ale jeji tah
¢asem slabne vinou pouhého linearniho fazeni situaci stretd Smrtaka a Méliese: mlize
jich byt pét, padesat i nekonec€no, pfic¢emz jedna z druhé nijak kauzalné nevyplyva a uz
vUbec nelze vytusit, kdy se blizime k rozuzleni.

Nebudeme-li zneuzivat intelektu k zddvodnéni nezdlvodnitelného, nebudeme si na-
mlouvat, Ze jde o inscenaci loutkarskou: jejich dvakrat patnact vtefin s manaskem, ani
silny akcent na vytvarno z ni loutkové divadlo nedélaji. Ale to ma vyznam, jen padne-li
otazka jejiho zafazeni na loutkarskou prehlidku - a navic zisku vyro€niho loutkarského
,2Oskara“ - Zlatého Erika. (LR)

NAIVNI DIVADLO Liberec: O berankovi, ktery spadl z nebe (autor F. Rodrian,
V. Pefina, rezie M. Homolova)

Inscenace inspirovana motivy z knihy Freda Rodriana Beranek z modrého nebe
je uréena divakim od 2 do 4 let. Herci jsou na scéné jiz pfi pfichodu divak( do salu,
snazi se s détmi pfiméfené komunikovat, a tim navodi pfijemnou atmosféru i pro bo-
jacnéjsi jedince. Za¢ne se odvijet jednoduchy pfibéh, do néhoz jsou zasazeny drobné
varietni scénky predstavujici pout (cirkus), které v zavéru napomohou hlavnimu hr-
dinovi, berankovi, dostat se zpét na oblohu. Hlavni pfibéh je bohuzel varietnimi &isly
ponékud rozmélnén, a tak se muze stat, Ze divak lehce ztrati jeho nit. Podobné matou-
ci je ,pseudoitalstina“, kterou mluvi cirkusovy principal; to je prvek sméfovany spiSe
k dospélym. Ostatni promluvy postav jsou naopak pouze jednoslovné. Textu je tedy
malo, a dité proto mlze vice vnimat vizudlni stranku inscenace, ktera vyuziva tak-
tézZ jednoduché, ale velmi vkusné, napadité a funkéni vytvarno. Pfes v8echny drobné



nedostatky je pfijemné zjisténi, Zze vékovy odhad je spravny, i ti nejmensi se u pred-
staveni bavi a dospéli se nenudi. Cela pozitivni atmosféra je zavr§ena pozvanim déti
do ,zakulisi“, kde jsou pfipraveni herci nabidnout détem tfi druhy €innosti souvisejici
s predstavenim. (VB)

NAIVNI DIVADLO Liberec: O berankovi, ktery spadl z nebe (autor F. Rodrian,
V. Pefina, rezie M. Homolova)

V Evropé a ted i u nas se rozbiha nova vina divadelnich produkci, nazyvana , Theater
for Very Young* - tedy tfeba od nula let (jak hlasaji marketingové ekonomické pozadavky).
Nejde v pravém slova smyslu o divadelni inscenace coby sdéleni tématu pomoci jedna-
nim rozvijenych situaci - spi§ o pasmo obrazk(, zvuk(, drobnych vzajemné nezavislych
minisituaci a elementarnich her, jejichz kompozice se blizi vic revue nez jakkoli volnému
dramatickému oblouku ¢i epickému Fetézci

Na Preletu se vyskytly hned dvé.

Ta liberecka se odehrava v amfiteatru, v némz divaci obklopuji praktikabl jevisté ze tfi
stran, coZ evokuje princip otevienosti a hry-hrani si - a do jisté miry i cirkus, jenz je stéZej-
nim materialem poradu.

K hol¢i¢ce prileti beranek (oblacek) z nebe, vzapéti pfijede pout s cirkusem a predvadi
sveé atrakce, vtrousi se zlobivy kluk, ktery semo tamo provede né&jakou rostarnu; po néjaké
chvili beranek z ni¢eho nic zatouzi dostat se zpatky na nebe: neuspéje pokus vystfelit ho
kandnem, ani vySplhat se po pyramidé artist, pfi dalSim pokusu zlomysiny kluk sestteli
balonek, na némz beranek leti, pak zplsobi pozZar, a v8e se podafi az tim nejbanalnéj-
Sim zpUsobem - skokem z vrcholu hasi¢ského Zebriku; posmutnéla hol¢icka dostane na-
hradou oblacek cukrové vaty - stejné jako déti v druhé poloviné pofadu, v niz si mohou
s loutkami a dalSimi rekvizitami pohrat.

Je pozoru (a zkoumani) hodné, jak déti od dvou let, od nichZz bychom to necekali,
s velkym soustfedénim, ba napétim sleduiji toto zpomalené a ztiSené ,nicnedéni®, jehoz pou-
tavost neni ani tak v magii jednoduchych, tvarové i barevné vyraznych loutek ¢i v jednodu-
chouckych situacich, nybrz v plném soustfedéni a pokorném odevzdani se hercu hre.

Rada vtipkt (zejména t&ch v Utrzkovité ,cizindting”) rezonuje jen u dospélych - ale déti
ani pfi nich nezlstavaji nikdy zapomenuty. (LR)

DAMUZA Praha: Batosnéni (inspirovano knihou P. Kubagkové, rezie M. Kovagova)

Damuza dokonce dedikuje své pétatficetiminutové Batosnéni détem od deseti mé-
sebevolngjsi pfibéh téZko hleda.

VSe se odehrava zpomalenymi pohyby s minimem slov (a jesté zastupnych) a trochou
zvukl na, v a pod velikou pfikryvkou (v programu se docitam, Ze inspiraci byl nespici
Tonicek - ale produkce zakladni diivod scénografické dominanty ,postele” nesdéli), zpod
niz se objevi nejdfive herec a herecka, pak i dvé klubicka, pleteny panacek a panenka
a po nich nékolik dalSich postavi€ek, které odehraji drobnou etudu a zase zmizi: ovecky,
pes, kufe, slon, Zzravy Cerny polstar, stateCny medvéd... Neurcitost kompozi¢ni stavby je
u tohoto druhu divadla do znaéné miry dana uvolnénosti pfibéht i nutnosti ¢asté improvizace.

Oba herci jsou autenticky pfitomni, citlivi a schopni do znaéné miry brat do hry
i mnohé necekané a nevypocitatelné vstupy déti do hraciho prostoru. Na oplatku jsou
i nejmensi déti vétSinou ochotny se zajmem sledovat déni. Ale jak pfibyva méné kon-
taktnich momentt predvadéni ¢i méné obsaznych ,situaci®, jejich pozornost ponékud
opada, zvlast téch v druhé a treti fadé, které se nemohou uplatnit a proto by si chtély
hrat samy. (LR)



DAMUZA Praha: Batosnéni (inspirovano knihou P. Kubagkové, rezie M. Kovagova)

Na ,jevisti“ je pefina - na které se odehrava veskeré déni - spiSe hrani si obou protago-
nisth. Herec a herecka, sedice pod pefinou, spolu rozehravaji vzajemnou hru rytmizova-
nymi zvuky, s niz se také obraceji na malé divaky. Posléze objevuji dvé klubitka, Cervené
a modré; klubi¢ka se rozmotavaji, zamotavaji a vedou spolu dialog ve stejném duchu, tedy
rytmizovanymi zvuky. Opakujicim se dialogem se stava ,kam? - tam!“ Posléze se z pefiny
objevuje loutka kluka a holky, které opét vedou dialog ,kam? - tam!“ Diky tomu se dostavaji
k mistim, kde jsou v pefiné ukryté dalSi loutky: ovecky, slon, medvéd. V dalsi figuru se
proméni i polstar - nebezpecna Zelva? Ve kon¢i usinanim herecky a herce pod pefinou.

Vznikne vzdy jednotliva epizoda - nap¥. loutky holky a kluka se svezou na slonu. Her-
ci také pfechazeji oblas z pefiny mezi déti, coz hravost jesté vice podnécuje. Jen tim, ze
déj nema prakticky zadny vyvoj, se tak trochu v8echno okouka. To, o jaké figury jde, je
spiSe ne volné fantazii, takze jejich postupné objevovani ponékud ztraci na zajimavosti,
coz se také projevi v pozornosti divakd. Ale napf. pfi vyrazné dramatické situaci, kdy
jsou holka s klukem ohrozeni Zelvou (?), a z ni¢eho nic se objevi state¢ny medvéd, se
pozornost déti najednou znovu vraci.

Jinak je to opravdu milé predstaveni, které si mali divaci mohou opravdu uzit, nebot
situacim rozuméji a hravost je jim blizka. (MV)

RAMUS Plzen: Skoda éasu (autor D. Fischerova, Z. Vasickova, rezie soubor)

Ramus je odevzdy - a v své nyngjsi rodinné podobé snad jesté vyhranénéji - zaméfen
na témata, ktera citi v dané chvili jako naléhava. Tentokrat uz titulem naznacuje, Ze pujde
o Cas, pfesnéji o jeho nedostatek. Jeden spécha na oslavu, druhy na zachod, tfeti na
rozhlednu, Ctvrty a paty do prace - ale kdyz jsou pfinuceni odehrat kazdy svou pohadku,
v zajmu spravedinosti si hodi kostkou o poradi a pak si vzdy, kdyz na né pfijde fada, tou-
téZ kostkou vylosuiji, kolik minut maji v daném kole k disposici, hez zazvoni nemilosrdné
kuchyriské minutky. Titulem i tvodem navozené téma €asu se tak opakované pfipomina.

Nechame-li stranou otézku, kym jsou pfinuceni hrat, kdyz spéchaji vSichni, chybi k do-
konalosti uz jen dvé drobnosti: aby téma nedostatku €asu nebylo jen formalnim ramcem,
jenz urcuje délku jednotlivych vstupU, ale bylo pfitomno i v samotnych pfibézich; a také,
aby se celkovy nedostatek ¢asu a naléhavost spéchu v pribéhu inscenace nevytracely.

Slovo Daniely Fischerové je tu v hojné mife (jde vypravéné divadlo), nejde vSak
o pouhou interpretaci textu, ilustrovaného jevistnimi prostfedky, nybrz o autorské divadlo
jevistnimi prostfedky sdélujici. Roz¢lenéni jednotlivych pohadek dle vylosovaného &asu je
samo o sobé jen formalnim napadem - zde vSak také pomaha z meditativnich pohadek
Daniely Fischerové setfit nebezpedi filosofujiciho poeti¢éna, do néhoz by jinak mohly upad-
nout. Ramusu se dafi vyhnout se tomuto nebezpedi diky hravosti: od prvého do posled-
niho okamziku vime, Ze soubor pohadky bere vazné, ale neproziva, nybrz si s nimi hraje,
jsou vypoveédi, ale i moznou cestou vymanéni se z nesmysiného Uprku - do prace, na
oslavu, na zachod, nékam, kamkoli... Jakmile v8ak bi¢ ¢asu v pribéhu inscenace vymizi
a postavy i divaci pusti z hlavy, Ze tu nékdo nékam pospicha, zakladni princip losovani
a pferusovani se stava pouhym formalnim vtipkem.

Jak velmi je pusobivost inscenace zavisla na nahodile vylosovaném poradi a délce jed-
notlivych sekvenci, ukazalo pfedstaveni Preletu, v némz si ivod vylosoval Strom spinénych
prani a s nim nutnost vpravit do sebe béhem vylosovanych &tyf minut dvé piva (coZ neni pro
nepijana zadna legrace v Zivoté, natoZ na jevisti); takto nastolenou téZkopadnost pak jesté
umochnilo zdlouhaveé vykufovani cigarety v nasledujici pohadce Beznadéjna situace - a tem-
porytmus inscenace i ochota divak pfistoupit na inscenacni kli¢ byly oslabeny.



Loutkové divadlo to vskutku neni, nebot tu chybi ona zakladni defini€ni minimum promény
objektu v subjekt. Klicova je tu v8ak proména vytvarejici loutkovému divadlu pfibuzné vytvar-
né divadlo, zaloZzené na metaforice predmétd: pivni pipa jako strom spinénych prani, velky
proutény ko$ jako cosi mezi maskou a kostymem, lepenkova krabice jako spole¢né télo dvou
ptakd-herc(; jedinymi loutkami jsou dvé kvétiny jako pratelé v pousti. Je to nejen prostfedek
bezmala dadaistického humoru, ale i smysluplnych vyznamovych posunu - jako kdyZ se oba
manzelé tvofici ptaka s dvéma hlavami osvobodi z krusty svého téla (velké lepenkové krabice
od jakési technické nezbytnosti) a odejdou nazi a Gisti pry¢ ze zavodisté s Casem.

Klady a pGvaby rozhodné prevazuii: lidska autenticita vSech péti herc, istota az cud-
nost prostfedki, véetné tak oSemetnych, jako je nahota na jevisti ¢i tfi vypita piva béhem pét-
atficeti minut, metaforické jiskfeni mezi uzitymi pfedméty a jim pfikladanymi vyznamy, nebo
napéti, v jakém okamziku bude ta ktera €ast pohadky pferusena zaznénim zvonku minutek.
Je to inscenace v pravém slova smyslu naplnéna: divak se stale baje¢né bavi a pfitom citi,
Ze jde o néco dulezitého: o nas vztah k Zivotu, o nasi schopnost najit k sobé cestu, prozit ¢as
tak, aby ho nebylo Skoda. Ona rovnovaha zabavnosti a sdéleni je pro mne nejvétsi hodnotou
inscenace. (LR)

DEVCATKAASLECNY, ZUS F.A.Sporka Jaroméf: Kazani dévéatkiim asleénam
(autor Ch. Perrault, B. H. J. Bilovsky, J. Holasova a soubor, rezZie J. Holasova a soubor)
Expozici inscenace tvori lyrika zapomenutych literatt uplynulych staleti, uréena vybranym
divakdm. Naivni nad$eni zdatné predcitatelky basni se zda az nebezpecné. Je bezohled-
né preruseno zvukem gamby a volanim partnerek. Jsou to divky dnesnich dnu a zdafile tu
kazanim pfiblizuji dobu svych praprababic¢ek. Scéna je vytvarné feSena v naznacich jako
oltaF pfipadné méstansky pokoj, v némz se odehrava pomoci stinohry pohadka O Karkul-
ce. Svicky a pfitmi umocnuji i dokresluji atmosféru kdzani a stejné tak se hodi ke Spitani
div€ich tajemstvi. Pohadkova stinohra, ktera se odehrava v dolni &asti oltafe vyvolava po-
cit ¢ehosi nevyféeného. Karkulku tu predstavuje nad¢asové plsobici panenka v baroknim
odévu. Z uryvkd kazani a vykladd, sdélovanych jak ve francouzsting, tak v ¢estiné vznika
jakési varovani: ,Karkulky! Pozor! Hlavné na viky!* Zajimava inscenace je pro mé obra-
zem dnes uz zaniklé, bezvyhradné patriarchalni spole¢nosti, seviené moralnim nau¢enim
na kazdém kroku i pfisnymi pohledy lidi blizkych i vzdalenych. Spole¢nosti, kde divkam
a zenam bylo dovoleno toliko snit. O to tvrdsi pak bylo stfetnuti s realitou. V téhle atmosfé-
fe totiz méné poslusné divky, docela rady viky pokouseji. (JF)

DEVCATKAA SLECNY, ZUS F.A.Sporka Jaroméf: Kazani dévéatktim a sleénam
(autor Ch. Perrault, B. H. J. Bilovsky, J. Holasova a soubor, rezZie J. Holasova a soubor)

Inscenace kombinuje barokni kazani Bohumira Josefa Hynka Bilovského s moralizu-
jicim prevypravénim Cervené Karkulky Charlese Perraulta a pfidava pojednani o pohad-
kach a jejich autorovi.

Nejde v8ak o skutecné kazani, nybrz o kazani nahlizené a komentované: tfi mladé divky
s lehkym ironickym odstupem predcitaji, jaké by udajné mély byt; nekazou, nybrz pobavené
si - a nam - ¢tou z ,nalezené” knizky o tom, co se na nich a od nich chtélo (&i chce?), a se
stejné lehkym vysméchem i napjatym ustrnutim pfedvadéji, jak si to pfedstavuje Perrault.

Po &tyficetiletém odfiznuti a vyhladnuti od psychoanalytické ,burZzoazni pavédy“ se in-
scenacni vyklady na z&kladé teorii Bruno Bettelheima ¢&i Marie-Louise von Franz staly
v Seském loutkarstvi poslednich let témé&F modou. V zde predvadéné Cervené Karkulce
ale o vyklad nejde; ostatné Perrault Zadny vyklad neumozriuje, nebot’ ho sém explicit-
né vyslovuje uz b&éhem pfibéhu a pfedevsim v zavéreéném nauceni. Bruno Bettelheim
k tomu poznamenava: ,Pohadka je pro dité (a nejen pro né&j - pozn. LR) znehodnocena,



jestlize mu nékdo dopodrobna vysvétli jeji vyznam. Perrault si pocina jesté hdre, protoze
o vyznamu pfesvédCuje”. | jeho Karkulka je tu pouzita jako nahlizené, ironizované ,kazani.

Naproti tomu pojednani o pohadkach a o Perraultovi je jen popisnym vysvétlenim,
které neumozriuje inscenatorlim zaujeti postoje, nebot' ma neutralni, vécnou povahu - a je
vcelku zbytné (stejné jako ¢as od €asu pouzita francouzstina).

Dobra, tak tedy decentni perziflaz mravoucnych, ponékud mizogynnich kazani z pfe-
lomu 17. a 18. stoleti... ale v €em je to aktualni v 21. stoleti? A co si o tom mysli mladé
interpretky? Postoj, ktery zaujmou na zavér mne ponékud mate: opravdu chtéji Fici, Ze se
z nich navzdory vSemu stanou vyzyvavé kokety, ne-li kurtizany?

Hraje se herecky s vyuZitim starozZitné panny ala 19. stoleti: velkorysa dramaturgic-
ko-rezijni koncepce, plsobiva atmosféra, autentické herecké byti, kontakt a komunikace
s divakem, citlivé herectvi s loutkou-manekynem, jaké se nevida ani u profesionalu, vse
v az ritualni Cistoté zdlraznéné svickami, k tomu dokonale iluzivni panna - a vik-pila jako
metafora... ... ¢eho? sezrani? ,prefiznuti“? - ponékud naturalisticky prvoplanové a stylové
disharmonické. (LR)

DIVADLO LOUTEK Ostrava: Marvin (autor a reZie Duda Paiva, Mischa van Dullemen)

Inscenace patfi mezi ty, z nichz dycha jakasi mezinarodni festivalovost: ,nad€asové®,
vSude srozumitelné veliké téma a globalné oblibené prostfedky, v sou¢asnosti pfedevsim
tzv. nového cirkusu nebo alespon tance a animace objektl (jen, proboha, nefici loutka“!),
minimalizace jazyka, omezeného na ,esperantské” vykfiky jednotlivych slov &i jakasi ma-
karonstina michajici smésici pokud mozno mezinarodné znamych slov (zde naznaceno
Liberté toujours - Svoboda navzdy!). Pfiznavam, Ze na mé z podobnych dél vzdy vane
(jisty) chlad a touha ohromovat.

Sentimentalitou zavanéjici kosmopolitni konstrukt o opusténém chlapci Marvinovi,
znevolfiovaném v jakémsi viktorianském internatu hejnem monstréznich vychovatelek na
kothurnach a s molitanovymi hyperfiadry a gigazadky, chlapci drceném jejich autoritativné
vhucovanym fadem, jenz v8ak navzdory vdemu nakonec unikne ,z neuprosného dohledu
vychovatelek do svéta viastnich snu a fantazie* a zvitézi. Jen si nejsem, zda onen kycoidni
Mickey Mouse je souc¢asti znevolfiovani &i Uniku do svéta fantazie. (LR)

CONTINUO Malovice: Den osmy (na mytologické motivy reZie P. Stourag)

Také Continuo miva sklon ke kosmopolitni vSelibivosti mezinarodniho festivalového
divadla. Pohybujeme se v mytické nad€asovosti a bezmeznosti, vedle zlomkové estiny
tu zaznii anglic¢tina, Spanélstina, snad i italdtina..., vidime akrobatické prvky, jsme svédky
oblibeného sypani pisku (i pilin)...

V Dnu osmém se vSak podafilo vytvofit syntézu, v niz tyto prostfedky nepfedvadéji
samy sebe, nybrz vychazeji z potfeb sdéleni a organicky mu slouzi.

Pravda, trochu mate, Ze jde (nemylim-li se) o tfi rizné pfib&hy rdznych hrdint a zejmé-
na zpoc¢atku neni snadné zorientovat se v nich. Je tu vSak pevny a silny tah spole¢ného
tématu a usili o sdéleni.

Rezbovani, nahrubo tesani manekyni v syrové barvé dreva jsou misty vedeni aZ &tyF-
mi loutkovodiéi: nékdy jde o pfiznanou techniku vedeni (fla bunraku), jindy jakoby herec
loutce jen pomahal ¢i naopak zabrarfoval v akci, pfipadné ji doprovazel a ,komentoval*
jako anticky chér. Contiuno hraje s loutkami se stejnym smyslem pro detail a pro pfesnost,
jaky je nutny u jejich artistickych kreaci, nemaiji-li herci pfijit k Urazu tfeba od dfevénych
desek velikosti dvefi, jimiz ve vysokém tempu a pfesné souhie manipuluji. Pfesné, napl-
no, s vyrazem, ktery svéd¢i nejen o plném soustifedéni, ale i o uplném vnitfnim zapojeni



Jedinym problémem je mluva hercli: snad tfetina slov - a leckdy zjevné zasadnich - do
paté fady nedolehla. A dil¢i otazkou pro mne také zUstava, zda to, Ze nékdy vodi muzské
postavy vyluéné Zeny, ma néjaky vyznam (a jaky), ¢i jde o pouhou pozornost odvadéjici
nahodilost. (LR)

KBT DF VSMU Bratislava: Piibéh koné (Cholstomér) (autor L. N. Tolstoj,
P. Tilaj¢ik, K. Aulitisova, rezie K. Aulitisova, P. Tilaj¢ik)

Jediny zahrani¢ni host Preletu. Vypravéné divadlo s pfevahou dialogt, divadlo
jednoho herce, jehoz hlavnim nastrojem je hercovo télo: to on hraje Cholstoméra, byt
nékolikrat ukaze i drobnou, kfehkou siluetu konika z tenkého dratu, jez v8ak pfi své
subtilnosti v relativné velkém a strakatém prostoru zanika a nikdy nepfevezme vyznamy
subjektu jednani. Krom toho je pouzito nékolik nepfilis Citelnych, expresivné pojatych
hlavicek, pouzitych na holych rukach coby hlavy manaskd. Zahadou ji mi postmoder-
nistické uziti tahacich hracek (koci¢ky, mysky, kohouta...) pfi dostizich (Ze by zas ta
vira, Ze mozné je cokoli - ¢apni, co je po ruce?). Zminéné loutkarské prvky jsou vSak
uzivany spi$ v motivech vedlejsich, zatimco to hlavni - Cholstomérovo nitro - je zale-
Zitosi Cisté hereckou. Vybér prostfedk pusobi ponékud nahodile - coz se tyka i uzité
melodie Podmoskevskych vecer(l, odkazujici k naprosto odli§né dobé, i zavére¢né
gramofonové pisné o dévusce (?).

Laska, pro niz kun dle programu Zije, se tu objevi jen ve dvou (jakkoli dalezitych)
okamzicich Cholstomérova obétovani se pro pana - chybi ji v§ak konfrontace s faleSnou
a povrchni laskou” tohoto pana i jeho milé. (LR)

DAMUZA Praha: Z tajného deniku Smoli¢ka Pé (reZie J. Vasidek)

Inscenace nam hned v Uvodu da zfetelné najevo, Ze lidovou pohadku ¢ekat nemame;
nékolik jejich motivu je jen odrazi§tém pro novy pfibéh.

Smolicek sice Zije u jelena, ale stale pfitomnym rodinnym pfitelem je tu i strejda
danék. Ani jeden zfejmé& nema moc smyslu pro potfeby malého kluka, a tak se i osmé
Smoli¢kovy narozeniny odbyvaji misto dortu s mrkvi a obligatni nezabavnou pisni o tom,
jak ho nalezli, coby odloZzené dité. (Tématem je tedy zfejmé monotdnnost a nepocho-
peni. Smoli¢ek vzapéti vyjevi svou touhu mit normalniho tatu.) Chtél by téZ kamarady,
které v lese nema. (Samota?) V 21.00 se jdou jelen s darfikem past, zatimco vyhladlé
jeskyriky, které nemohou az do 22.00 ven, se nechaji od upovidaného rizového kralika,
vypraveéjiciho o tom, jak si pochutnal na gulasi, ktery lidojedi pfipravili z kouzelnika,
s nimz vystupoval v cirkuse, pfemluvit, aby si misto né&j pochutnali na lidském mase
Smoli¢kové. Kdyz se jim v pfevleku za princeznu Barbie, krtka a raka (???) podafi sli-
bem tance a dortu Smoli¢ka oklamat, opékaji si ho na rozni. Zatimco se Smoli¢ek za
stalého otaceni pece, namisto jelena, ktery ustupuje zcela do pozadi, se aktivity ujme
danék, jenz Istivym zpé&vem pisniCek - je to totiz Wabi Danék, ktery pfiSel na potlach -
zdrzi jeskyfiky az do ,zaviraci hodiny” a ony zkameni. Jelen s darikem (Dafikem?) si
nahle uvédomi, co Smoli¢ek potfebuje, ten zas prozfe, Ze je ma vlastné rad, takze uz
nepotiebuje ani normalniho tatu, ani kamarady - sta¢i mu upovidany kralik, ktery ho
kratce predtim vrhl jeskyrikdm do spard, pfesnéji na rozen.

Ve se odehrava na zvétSeném gramofonu s troubou, ktery umozniuje rychlé pre-
stavby - le¢ svUj zakladni vyznam nesdéluje (dle programu ,svét je jako gramofonova
deska a otazkou je, do jaké drahy se jehla zarazi“ - ale to je jen vtipna proklamace, ktera
nijak nevyplyva z déje a nesouvisi s tématem. Drobné loutky (manekyni a pfilbové loutky
jeskynék na ¢epicich) jsou uz z druhé fady ponékud necitelné; jelen a danék jsou herci
S nasazovacimi parohy.



Muizeme si klast ¢etné otazky o smyslu pohadky, jejim tématu, ¢i o pocitech nad
opékanym Smoli¢kem, ale je nutno pfiznat, Ze je to vtipné, dynamické, autorské divadlo
s zivou hudbou, drzici temporytmus celé inscenace, ktera dospélé bavi, ba rajcuje. Déti
(pfedpokladany od Sesti let, pfichazeji vSak, pfirozeng, spi$ ty nejmensi) jsou ponékud
vyjevené: nevédi, kdo je Wabi Danék, neznaji Rosu na kolejich, trochu je jim lito Smoli¢ka
opusténého nad plameny na rozni. (LR)

ALFA Pizen: Cert t& vem! (autofi Tomas Jarkovsky, Jakub Vasicek, reZie Tomas Dvorak)

Alegorii o sedmi slabostech, sedmi smrtelnych hfiSich a sedmi smlouvach pode-
psanych vlastni krvi hraje principal Kumpano a jeho jedina here¢ka Elfrida s loutkami
nejriznéjSich druh (marionety na draté, manekyni v az Zivotni velikosti, kolektivni
loutka desitek nemanzelskych déti, manasci, ale také plosné obrazy s odnimatelnymi
detaily) jako divadlo na divadle - takZe vedle jednotlivych pfibéht jsme i svédky vztah
obou partner( - tedy permanentnich spor(, hastefeni a hadek.

Byt jsou jednotlivé pfibéhy ponékud plytké linearni anekdotické morality bez vyraz-
né&jsi stavby, hlavni problém vidim v jejich uchopeni. Oba protagonisté jsou evidentné
herecky nadani a vybaveni, ale vysledek je doslovné i pfenesené ufvany - drasticky,
obhroubly, vulgarné poklesly - a to nejen v herectvi (v hlasitosti i ve vyrazu), ale také
v scénografii (loutky jako o$klivé pokleslé karikatury) a pfedevsim v reZijnim pojeti (obraz
ohavnych vztahU principala a jeho herec¢ky).

Pfiznam se, Ze bych své déti na takové divadlo nevzal, protoze netouzim, aby se
pred€asné a v této brutalité dozvidali o lidské obhroublosti a zlu v €lovéku. A to i kdyby
bylo mozné nahlému, ni¢im nezdidvodnénému obratu principdla v zavére¢nych péti
vtefinach, uvéfit; coz nelze, neb je to jen autorsko-rezijni vile &i spis zvile. (LR)

ALFA Pizen: Cert t& vem! (autofi Tomas Jarkovsky, Jakub Vasicek, reZie Tomas Dvorak)

Dovolte mi jen malou poznamku. Vedle sedmi hfichu, které se rozehraly v divadel-
nich epizodach, povazuji za ,osmy hfich” vytvarnou podobu loutek. Mozna jen ja. PiSu
o tom proto, Ze mi to bylo lito. Loutky nepodporovaly, spi$§ shazovaly zamér tvircU, ktery
mél urcité vic ambici v tématu, nez se nakonec ukazalo. Autorsky text ma své kvality
a usiluje o hlubsi pohled na lidské preslapy. Loutky, mékka monstra s estetikou oSklivos-
ti, jsme mohli béhem Preletu vidét i v jinych inscenacich. Mozna to je ted moda. V plzen-
ském predstaveni mi to pfiSlo vyloZzené Skoda. Jde o vyborné pfipravenou, proménlivou
inscenace s dobrymi umysly a prima pfilezZitosti pro dva zkusené herce.

A snad jesté: zpusob herecké prace, ¢astecné reZie a hlavné zpracovani posledni
epizody o hnévu (musime vstfebat silny realismus, skoro podavajici zpravu o domacim
nasil), podle mé cili ke star§imu divakovi neZ je uvedenych 9 let. Ale, panbih vi... (BS)

BAZANTOVA LOUTKARSKA DRUZINA DS J. J. KOLARA Ponikla: Morfium
(autor M. Bulgakov, T. Hajek, rezie T. Hajek)

Bazantova... ... Cili Tomas Hajek vzbuzuje uz pfedem ocekavani néeho netradicniho,
snad i experimentalniho - a to pfesto, Ze se dopredu vi, Ze opét, jiz potfeti, pljde o meotar.
JenZe tentokrat jim Tomas nepromita groteskni obrazky Fausta &i Vernovych blouznivych
inZzenyr(, nybrz pfed nasima o¢ima vznikajici a ¢tené zapisky, Iékarsky predpis, fotogra-
fie, injekéni stfikacku a jiné realné predméty, stfikanec krve...

Odpovida to vazné povaze predlohy Michaila Bulgakova. Mlady Iékaf, zmrzaceny ve
valce a utiSujici se hojnym pitim, dostava bali¢ek s denikem svého bratra Sergeje, rov-
néz lékafe zasazeného valkou - a na meotaru pak &te, co bratr na tomtéz meotaru piSe
(nékdy to zplUsobuje nejasnosti, kym jediny herec pravé je - pouhé pretaZeni plasté pres



amputovanou ruku a zpét mdzeme chapat i jako technickou nutnost, aby mohl herec
pracovat s meotarem): pfed nasima oc¢ima vznikaji slova, véty, data... Sergej piSe o tom,
jak ho milovana operni diva opustila, sotva byl povolan do vélky, o ubijejici monoténnosti
prace v nemocnici i o tom, jak si pro utiSeni vSech bolesti nechava pichat a pozdéji sam
picha morfium - vic a vic, pismo je ¢im dal rozplizlejsi, az se na konci objevi pistole, ozve
vystfel a na promitaci platno dopadne stfikanec krve; bratr-Ctenar si nalije plnou sklenici
spiritusu a odchazi... - kam asi?

Tématem je zavislost: zavislost pisatele deniku na zradné operni divé, zavislost ¢te-
nare deniku na nestastném bratrovi a zavislost obou na morfiu, respektive alkoholu.

Sdéleni je tu dusledné neseno divadelni akci: jakkoli je slovo dominantni osou déni
(z vetsi ¢asti jde o denikové vypravéni v ich-formé), koneény vyznam je sdélovan prede-
v8im (tzv. ¢ino)herectvim, jehoz je Tomas Hajek vrchovaté mocen, ale také vytvarnymi
znaky. O loutky tu tentokrat jde jeSté méné nez v pfedchozich dvou Hajkovych opusech:
v meotarové projekci nejsou zobrazovany postavy jako jednajici subjekty, nybrz jako
objekty Uvahy (napf. zradna pévkyné rozstfihavana na kusy ¢i nehybné fotografické por-
tréty obou bratfi), pfipadné rekvizity, jeZ jakoby mimodék doplfiuji déni (nabijena pistole)
a nejCastéji pfimo na platné vznikajici pismo.

PFesto je inscenace loutkafska svym vidénim: vytvarna, scénograficka slozka promita-
na meotarem tu méa nezpochybnitelnou a nezastupitelnou informaéni a estetickou funkci,
bez niZ by inscenace nejen neméla svou az magickou plsobivost, ale prakticky nebyla
mozna. (LR)

PETR VACEK, MILAN HUGO FORMAN A KOLEKTIV: Kouzelna flétna aneb
Nesahejte na génia (autor P. Vacek, M. Forman, rezijni supervize K. Melenova)

Inscenace je pozoruhodnym setkanim loutkoherce Milana ,Hugo“ Formana, herce
Petra Vacka, zp&vacky Adély Skopkové, klaviristy David(i Hlavage &i Nolla a Mozartovy
opery. Kazdy umi to své a v ostatnim je snazivym diletantem (to slovo neni v zasadé
hanlivé, znamena ptvodné milovnik): zpév nezpévaku je stejné snazivy, jako loutkohe-
recvi neloutkard ¢i herectvi nehercu. K tomu profesionalni barokné opulentni ambalaz
kostymU, marionet i manaskl a sem tam napudrovana paruka.

Znalci Mozartova dila se bavi fadou narazek, odkaz(i a posunu. Problém je, Ze pro
Clovéka Kouzelné flétny neznalého je velmi obtizné se v déji zorientovat - zvlast kdyz
ten je protkan jesté fadou Zertik(, zcizujicich divadelnich odskoku a vloZzek a vinou
Spatného nasviceni rodinného loutkového jevistatka neni dobre vidét. (LR)
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