SLOVO NA JEVISTI

Slovo se dnes velké dlivére netési. Je snadno zneuzitelné, hojné zne-
uzivané - a proto nepfili§ davéryhodné. Lhat ¢i alespori predstirat slovem
je snadné; intonaci uz je to t€zSi a ovladat védomé mimiku, gesta ¢i mi-
modécéné pohyby rukou, nohou, vyraz postojem ¢i postavenim v prostoru
uZ vyzaduje talent, znalosti i cvik. Cim vic jdeme k periferiim, tim méné
jsme schopni je beze zbytku kontrolovat: fikame ,rozhodné ano“ &i ,miluji
t&" a pfitom nevédomky ,,odmitame* rukama, zatiname zuby, kroutime hla-
vou ¢i ji odvracime, odtahujeme se trupem nebo se schliple kréime a pod
stolem nespokojené podupavame nohama. Prozrazujeme tak skute¢nou
pravdu jednoduseji, ale o to prikaznéji. Slovo je devalvovano nejen infla-
ci zvanivosti, ale pfedevsim prolhanosti reklam a demagogl v§eho druhu
od politikli po podomni prodejce i provinilce neschopné fici ,udélal jsem to
a mrzi mé to“?

NedUvéra v slovo prameni i z dobové neviry v rozum, jehoz je slovo
hlavnim nastrojem. Vseliké vésténi budoucnosti podle toho, z které misky
si lachtan vezme rybu, astrologie, numerologie a jiné ...logie jsou doklady
sklonu k iracionalité. Postmoderna nevéfi na jedinou pravdu, postpostmo-
derna dokonce na zadnou pravdu: skepticismus, agnosticismus, nihilismus
a popiracstvi véeho druhu maji pré a slova jsou pak bud pouzitelna pro
cokoli nebo zbyte¢na.

Clovék pry ziskava zrakem devadesat procent poznatku. A dnesni vy-
zkumy zjistuji, Ze filmem vycvic¢ené déti mezi 8 a 10 lety nejen preferu-
ji vizualni média, ale jejich slovni slozku ani nevnimaji, nebot’ se jim zda,
ze ve filmech vidi samu skutec¢nost - a co vidime na vlastni o¢i, nemuze
byt lez. Nemluvé o tom, Ze sledovat pohyblivé obrazky je pohodiné: vse je
v nich konkrétni, nazorné, uplné, hotové, uzaviené a nemusime nama-
hat ani pfedstavivost ani fantazii. Obrazova média nas pohodingji, pestfeji
a barvitgji informuji o udalostech, stejné jako nam poskytuji zabavu. Kdepak
vypravéni ¢i ¢teni pohadek v rodinach! Namisto slov mame obrazky: film,
televize, video, pocitaové hry, komiksy, piktogramy...

Vysledkem je nase SMSkova fe¢ o 200 slovech s redukci slovni zaso-
by, rozvitosti a strukturovanosti vypovédi, neschopnosti vyjadfit se o ¢em-
koli slozit&jSim, domluvit se, sdélit néco, ale i néco pochopit; ucitelé, détsti
psychologové i neurologové konstatuiji, Ze schopnost koncentrovat se na
mluvené slovo ma kazdy paty prviiak. Chudoba a ubohost, nékdy i nesro-
zumitelnost vyjadfovani prozrazuje, co jsme zag, jestli a jak konsekventné
myslime. A nase fe¢ pak rozhoduje o tom, zda jsme schopni i své dobré
zamery a ¢iny nékomu vysvétlit, presvédcit ho o nich a ucinit ho nasim spo-
jencem - at’ jsme projektanty, femeslniky, biology nebo ekonomy.

Domlouvat se mizeme vselijak: rukama nohama, gesty a mimikou, pra-
porky, svételnymi, koufovymi &i zvukovymi signaly, znackami, piktogramy...
Jenze zadny ze znakovych systémU( neni tak bohaté rozvity a strukturo-
vany: jazyk je nejen pfirozenou soucasti naSeho Zivota, ale je to nejsirsi
i nejhlubsi, nejpfesnéjsi dorozumivaci systém. Slovo, jako zobecriujici znak
jevu, je na jedné strané roznétkou predstavivosti a fantazie, na druhé roz-
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viji schopnost abstraktniho, zobecriujiciho - tedy samostatného mysleni, nevazaného jako
v nejranéjSim détstvi jen na zcela konkrétni jevy; diky nému jsme schopni analogii, dedukce
i indukce... Jazyk je nastrojem mysleni a je v ném uchovana pamét a zkuSenost lidstva.
A slovo ma téZ svou pusobivost estetickou - at’ uz jde o krasu nebo o$klivost. Zna to kazdy
zamilovany, kazdy ¢tenaf poezie, kazdy dobry Fe¢nik a kazdy dobry inscenator. Pomoci
estetické funkce slova vznika emoce, jez byva tou nejplsobivéjsi informaéni hodnotou.

V divadle se ke VvSi skepsi vici slovu pfidava obava, aby nebylo jen uzitou literaturou.
Z opravnéné obavy, aby slovo nevytlatovalo z divadla vSe ostatni a divadelni inscenace
nebyly jen upovidanym proudem slov, bojuje divadlo o svou svébytnost tim, Ze se v(ici slovu
vymezuje a hleda svou specifiku nejen jako syntéza vSech jevistnich slozek, ale i v omezeni
¢i rovnou vylouceni slova.

Zakladni druhy ,znazorfiovani d&ji” nacrtnul uz Aristoteles v Poetice: udalosti mizeme
bud, vypravét slovy toho, kdo je ,vidél“, nebo je pfedvadét, jakoby jednali sami jeho ucastni-
ci. To prvé utvafi epiku, to druhé drama. To, co Aristoteles v Poetice definuje jako zobecnéni
soudobé tragédie, je dramatické divadlo v jeho tradi¢ni podobé: divadlo, v némz neni
pfitomen vSevédouci autor-vypravé€, nybrz fada pluralitnich postav, které jednaji tak, aby
dosahly pro né dulezitych cill, jez se vétSinou kFiZi s cili jejich protihracl; vSe se dozvidame
z mimetického pfedvadéni tohoto jednani, jez v konkrétnich situacich proméniuje jejich vza-
jemné vztahy. Je to divadlo, jez tak & onak napodobuije uZiti slova v béZzném Zivotg, pfic¢emt
je dulezita i gesti¢nost slova, tedy pfirozené fyzické gesto v ném skryté. Vypravéni drama-
ticko-divadelni as zastavuje. Jeho pouZitelnost je tu tedy omezena zejména co do délky.

Tento druh divadla povazuje text hry (tedy i slovo) za vychodisko a tézisté divadelni
inscenace a inscenace se povazuje za jeho uvedeni na scénu. Vztah inscenace k predloze
a jejimu slovu mGze byt rGzny:

- reprodukce Véfi v samonosnost textu, jehoz slovo pouze reprodukuje a ilustruje pravdépo-
dobnym pohybem v pravdépodobné mluvni podobé&; mimoverbalni slozky nepfinaseji nic
nového a jsou tedy ozZelitelné,

- interpretace vychazi z nalezeného tématu, které se pak s uzitim textu snazi co nejucinnéji
sdélit divakovi divadelnim rozzitim za pomoci slozky zvukove, pohybové i vytvarné,

- autorské divadlo chape slovo predlohy jako informaci o tématu, jez pak znovuvytvafi viast-
nimi nalezenymi jevistnimi prostredky.

Zatimco tradiéni divadlo zaloZzené do znaéné miry na napodobeni Zivotni skutenosti
v jeji jevoveé podobé a vytvoreni jejiho viceméné iluzivhiho obrazu dava prednost interpretaci
textu a v pfipadé reprodukce dokonce uziva jevistni prostfedky k pouhému vSeobecnému
ilustrovani textu ¢i pfibéhu, inscenace netradi€niho typu si nekladou za cil vytvofit iluzi vnéj-
8i jevové skutec€nosti, ale naopak ji narusit, aby se odkryly hlubsi vrstvy skute€nosti. Zaroven
s obsahem sdéleni hledaji i vlastni, neotfelé inscenalni prostfedky a postupy, jez by nale-
zené téma dokazaly co nejucinnéji pfedat. Snazi se o pfimé sdélovani divadlem, nikoli o ilu-
straci divadlem - tedy o inscenace, které si nelze pfedstavit bez nonverbalni slozky, ¢i takove,
které z pfedem daného slova tfeba ani nevychazeji; mira zavislosti na slové tu byva mensi.

Divadlo je ovSem Siroky pojem a slovo se uplatriuje odliSné v kazdém divadelnim druhu
(dramatické, epické, lyrické) a v kazdé divadelni formé (dle dominuijicich slozek).

Divadelni formy znaji od samych pocatkd vedle klasické ¢inohry, zaloZzené na slové,
lidové komedialni (Casto poloimprovizované) divadlo, vychazejici z pohybu, ale také aris-
tokratické tanecni divadlo i pantomimu, ktera se slovu zcela vyhyba a buduje si umély
systém nahrazuijici slovo pohybem. V omezené mife se mluvené ¢i zpivaneé slovo uplatriuje
i ve formach, v nichz dominuje hudba: v zpévohfe, opereté, opefe, muzikalu ¢ v melodra-
mu. Vyrazné vytvarné-obrazovy charakter s redukci slova pak maji napf. vzneSené barokni



podivané, zdlrazriujici opulentni scénografii ve spojeni s hudbou a tancem; a nemaly podil
vytvarné slozky uplatriuje i divadlo loutkové.

Divadlo neni bezbfehy pojem - jak se nam snazi namluvit provozovatelé ohrostroju
a vSelikych show, ktefi za divadlo vyhlaSuji kdejakou podivanou; neni to vSak ani uzkoprsé
dogma antického, klasicistniho ¢ méstanského dramatu: muze byt v rizné mife prodchnu-
to i prvky a postupy epickymi &i lyrickymi - a tim ménit i miru a funkci slov. UZ antické
drama pouzivalo epické i lyrické prvky a postupy: chor nejen Ikal, ale nékdy i uvadél do
déje, popisoval, co se stalo predtim &i jinde, komentoval... Stfedovék mél své epické cykly
s opovédniky stejné jako barokni divadlo, svou podstatou je vypravénim i loutkové divadio...
Lyrickeé &i lyrizujici divadlo vétSinou prenasi téZisté na hudbu a slovo, nékdy i na vytvarnou
sloZku - na jedné strané k opefe ¢i melodramu, na druhé strané k divadlu poezie, v némz
byva slovo nejen vychodiskem, ale absolutné dominantni slozkou; v divadle pro déti se
Casto objevuje v podobé pasem, kolazi, revue, mozaik a leporel.

Jakousi meziformou mezi divadelni inscenaci a vypravénim je scénické éteni - at' uz
divadelni hry nebo v té ¢i oné mife upravené nedramaticke literatury. Jde o jakysi nacrtek
mozné divadelni podoby, stavéjici pfedevsim na dialozich & monolozich. MUze se omezit
pouze na mluvni provedeni, mizZe v§ak zapojovat i chudsi ¢i bohat$i mimiku, gestiku, pohyb
po jevisti a mizanscénu, kostymy, jevistni vypravu, rekvizity, ba i loutky, svétlo, hudbu... Jak
uz nazev Fika, herec zpravidla text neskryvané ¢te: neztotoZznéni herce a postavy omezuje
miru iluze a zvétSuje prostor pro predstavivost vnimatele. Vedle vyznamui samotného textu
se vyrazneé uplatriuje jesté dalSi vrstva - vrstva ,hercova“ vztahu k textu, pohravani si s nim.

Na vyslovné epickou pldu vstupuje divadlo s vypravééem. Muze to byt rdmcovy
uvadéc do hry &i kontinualni priivodce, pouhy informator o udalostech &i zprostfedkovatel
vstupuijici i do dialogu s divakem, komentator nebo dokonce autor — tvirce a vladce vypra-
véni. VZdy tu vedle vztahu a jednani postav hry do popfedi vystupuje i bezprostfedni vztah
vypravéce a divakl, nékdy i vypravéce a hercd, respektive postav. Statinost vypravéného
slova dynamizuje otevfeny vztah k divakovi, ktery z pouhé zpravy o minulosti €ini pfitomné
jednani: vypravéc se snazi divaka presvédgit o dllezitosti toho, co mu vypravi.

Od divadla s vypravééem je jen krok k vypravénému divadlu. Vypravéni je tu hlav-
nim principem, jenZ je v rliznych okamzZicich v rlizné mife stfidan, doplfiovan &i kontra-
punktovan pfimym pfedvadénim déje a jednani postav. Prostfedky vypravéného divadla
i scénického ¢teni mohou byt rizné: pouha miuvni realizace slova intona¢nimi... prostfedky
s mimodécénou ¢i zamérnou mimikou a gestikou nebo také hlasové charakteristiky pro riiz-
né postavy, naznakové &i rozvinuté herectvi v prostoru (pohyb po jevisti), vypravé¢ muze
pouzivat i kostymy, scénické objekty Ci kulisy, rekvizity, loutky, zvuky, pfipadné i hudbu, zpév
tanecni prvky... Vypravéc (zpravidla jediny) vypravi zpaméti, ba i improvizuje. Tézistém je
bezprostfedni vztah vypravéce k divakovi skrze vypravéni a dominantni slozkou byva slo-
vo. To vlibec nejcennéjsi, co vypravéné divadlo pfinasi, je setkani s konkrétnim jedine¢nym
Clovékem - vypravécem, ktery tu s nami je, vnima nas, chce a ma nam co fici, bere nas
do hry - a kdyz to jde dobfe a umi se slovy pracovat, vypravi tak, ze nam obsah toho, co
vypravi, vyvstava pfed o€ima a my se stdvame ucastniky autentického, neopakovatelného
okamziku vzniku &ehosi mezi vypravéjicim-hrajicim a naslouchajicim-sledujicim.

Hlavni silou divadla je konkrétni smyslova nazornost. Slabou strankou slova na jevisti je
jeji absence, tedy jisté abstraktnost. Jenze v konkrétni smyslové nazornosti nema divadlo
napf. proti filmu $anci - co maze byt konkrétnéjsi a smyslové nazornéjsi nez sama nasni-
mana skutecnost?

Naopak vyhodou slova na jevisti muze byt otevieni prostoru pro aktivni pfedstavivost ¢i
dokonce fantazii vnimatele. Dik své zvySené znakovosti ma divadlo daleko vétsi Sanci roz-



nécovat fantazii a kultivovat uZiti a vnimani slova. Dal$im pfinosem mize byt napéti mezi
smyslové nazornym (tedy predevsim vidénym, a slySenym, véetné mluvniho provedeni
slova) a samotnym lexikalnim vyznamem slova.

Hlasat, Ze tam, kde zacina slovo, koné&i divadlo, je hesmysIné ideologické dogma. Di-
vadlo kon¢i tam, kde je slovo pro slovo, kde neni jednanim slovem, soucasti jednani, jimz
chce postava (tou miZze byt i herec vii¢i druhému herci ¢i vici divakovi) dosahnout svého
cile. Kon¢i tam, kde vztahy mezi postavami, mezi herci ¢i mezi hercem a divakem mizi, kde
predvadéneé (tedy i vypravéné) divaka nepotiebuje. Je-li slovo pfesné a ma estetickou silu,
vzbuzujici emoce, je nenahraditelné. Ludék Richter

V NASEM DIVADELKU pracuji spi$ se situacemi a slovo je a na druhém misté. Slovo
tu v8ak ma sv(j nezastupitelny vyznam - jde o typ divadla, které by se bez slova neobe-
Slo. Slovo je jeden z rovnocennych prostifedk(, kterymi je inscenace tvofena. A vibec neni
jedno, jaka slova jsou pouzita! Slova jsou tu jako spoluhrag, ktery dotvafi situaci ur€itym
zpUsobem. Smérem, kterym chceme, aby byla nabizena situace divaky vnimana, a ma
dalsi informacni hodnotu. Napt: ,nebyli to tatinek a maminka protoze...” (vyzva do publi-
ka) - ozve se ,protoze neméli déti!“ Herecka da najevo Ze slysi, ale fekne ,protoZe jim tak
nikdo nefikal“. Volbou slov tak pUsobi vice na citové zaujeti déti a vybizi je k vétsi t€asti na
situaci, nebot je to jejich béZna situace, kterou znaji - fikaji nékomu mama a tata, ale nefesi
problém, Ze nékdo ma déti a nékdo nema.

Volba slov tedy muze velmi ovlivnit vnimani malych divakd - bud kultivovanym zptso-
bem, ktery jim néco sdéluje, nebo primitivnim a prvoplanovym zplsobem, tak jak to déla
vétSina reklam. Ze slova déla pouhého navadéce na spotfebni vnimani, které nema co
délat s lidskym citem imaginaci, zazZitky. Slovem, které néco sdéluje.

Znamenaji néco slova v tomto dnesnim svété? Zajimava otazka, Ze. A co je jejich posla-
nim? Mirka Vydrova

SCENICKE CTENI A VYPRAVENI je mi hodné sympatické. Myslim si, Ze jsou to pfece
jenom dvé kategorie, vyuZivajici podobné strategie. Patrné jde o divadlo - vZdyt herec,
herci, vystupuiji i v rolich, nejen za sebe. Zvlast ve scénickém &teni vytvareji situace, pracuji
s prostorem, s rytmem, pohybem, hudbou. A asi nejvic, samoziejmé, s vyraznym slovem.
Osobné se dobre citim v této védomé zvolené chudobé, v minimalizmu pouZitych prostred-
kd. Je to vyvazeno o to vétsi touhou po sdéleni. Nebot tady je ke sdéleni mnohem pfiméj-
i cesta. Inscenovani je silné omezeno a tak se otevira novy (jesté hodné neobsazeny)
prostor. Ur¢ité prostor pro hravost, predstavivost, pro hledani moznosti lidského téla. Také
objev, Ze pfedmét mlze byt pouZit v jiném vyznamu nez ma, Zze muze vyznamné ovlivnit
smyslové vnimani, to srdce loutkare potési. Ve je jakoby vic odhaleno, ale je tu legitimni
moznost ledacos komentovat, ¢as takto zvolené formy to unese. Oceriuju taky detailni pro-
mySlenost vedouci k velkému osobnimu nasazeni. Blanka Sefrnova

SCENICKE CTENI - KDE ZACINA A KDE KONCi?

Vnimam tento druh jevistni prace jako jistou propagaci literatury. Jsem vasniva ¢tenarka
a tak mé scénicka cteni pfilakala. Protoze Slo o ¢&teni z beletrie a odehravalo se v knihov-
né, fikala jsem si, Ze budu poslouchat kvalitni podani ¢asti knih, jez jsem dosud necetla
a udélam si rychle jasno, zda si je precist chci. Spokojené jsem naslouchala, ale ouha, to
nestacilo. Objevily se i herecké akce, jednoduché, v ramci omezeného prostoru. A najednou
jsem si uvédomila, Ze protagonisttim ta kniha trochu prekazi. Ze se bez ni nedostanou ddl, ale
na akce by potiebovali obé ruce. Vznikalo napéti a nesouviselo s Etenym pfibéhem. Nakonec



samoziejmé vSe dobfe dopadlo, protagonistim se dostalo zaslouzeného potlesku, ja jsem si
predmétnou knihu donesla domd, precetla... Ale ¢ervik zvédavosti zahlodal. Jak to vlastné
s tim scénickym &tenim je? V teatrologicke literatufe jsem nasla nékteré odpovédi na sve otazky:

V divadelni branZi je pojmem scénické Cteni oznaCovana bud' ¢tena zkouska daného
kusu nebo predstaveni nové hry bez dekorace a kostym(. Teatrologicky slovnik popisuje
scénické ¢teni jako minimalistickou formu zviditelnéni literatury, druh divadla, dany zamér-
nym omezenim vyjadfovacich prostfedkl (zpusob a mira prostorového vydéleni ¢toucich
a naslouchajicich ani jejich pocet pfitom nejsou podstatné). Scénické &teni je zvlastni druh
recitace, zpravidla jde o interpretacni divadlo. Zvlastnim pfipadem je autorské ¢teni, kde
interpretem je sdm autor textu, zpravidla neherec. Scénické ¢teni mize mit i charakter se-
rialu, pokud se Cte z téhoz dila v pravidelnych €asovych odstupech. Prezentace literarniho
dila touto formou mGze mit rdzné divody: provozné-ekonomické (jeho zpravidla prosté
provedeni neni na naklady naro¢né), umélecke, politické (pfed cenzurou uspéje spise nez
jiné divadelni formy).

O zviditelnéni literatury tady jisté Slo. | kdyZ vim, Ze knihu Dana Browna by si jeho ¢tenafi
nepochybné nasli i bez scénického Cteni. Je to dovedny spisovatel, jehoz knihy nuti k pfemys-
leni. Inferno zvlast. Scénické ¢teni vSak mélo svij jasny ramec a nic pfedem neprozrazovalo,
takze mozna rozsifilo okruh Brownovych ¢tenard. Jenom stale nevim, jestli se nejednalo spise
o vybér dramatickych situaci a dialogg, jimz by Iépe pfisluselo jiné Zanrové zafazeni? Jenze
jaké? A tak kladu otazku: Co jesté je scénické Cteni a co uz je divadelni tvar?  Jitka Fojtikova

VYPRAVEC PRIBEHU NA JEVISTI nebo také REDAKTOR REJPAL A VYPRAVEC

(Fiktivni rozhovor? Trochu bez konceptu? Mozna!)

Rejpal, jméno mé. Tak pan je vypravéc! Zvandra, kecal, bachorkar.., budte laskav,
mistre, a sdélte nasim ¢tenariim, co to obnasi, takové mlaceni hubou druhym pro legraci.
A jak jste se k tomu vlastné dostal? To vam jina prace nevonéla?

Tedy... Pfedné, pane, nejsem kecal, bachorkaf, nejsem ani bavi¢, chrli¢ Zert a histo-
rek z nataceni, nejsem ani one-man-show-man a nedélam stand-up (a myslim, Ze ani ten
storytelling). Jsem vypravé¢ pribéhd, vite? Ten, ktery najde nebo udéla pfibéh a vypravi
ho na cestu mezi lidi. Neni to jen tak. Nékterym pfib&him, které potkam, staci jen vioZit do
chlebniku kousek syra, jabko a mohou bé&zZet dal. Mnohym ale €asto schazi boty, svetr proti
chladu a mivaji i bolestivé rany ze svych cest. Takové u mé bydli i roky, nez se chtéji znovu
vydat do svéta. A bavi mé ledacos, ale vypravovat pfibéhy na cestu je radost z nejjiskrnéj-
Sich. Zvlast, kdyz se sejdou lidi. To ma silu. Mdze byt, Ze je pfi tom legrace, ale ¢asto jde
i do tuhého. To zaleZi, kdo si co troufne, aby to pak ukocCiroval.

Ajak jsem se k tomu... To bylo tak. LeZim si jednou v posteli. Pod t&€Zkou pefinou, u ba-
bicky, je mi deset, bratru Sest a babi¢ce Sedesat. Je tma, v pokoji i venku. A babi¢ka vypravi
o tom, jak za mlada bydlela v domé&, kde za tichych noci bylo z&chodovym okynkem slySet
vrzani drapkd po plechové roufe okapniho svodu. To jak krysi rodina stoupala po domé
patro po patru a zkousela, kterym oknem by... Vite, zirali jsme s bratrem do tmy a hlavou
nam bézely velmi barevné a vonavé obrazy déji babi¢€inych pribéhl. Dvacet let na to jsem
to zkusil taky. Vypravét. A lo to.

Hm, takZe pfibéhy na dobrou noc. Pozor, pozor, mi Ctenafi! P$$8S, do mésta prijel
vypravéc, uspavac déti, hadu a jiné havéti! Povida, povida pohadku, jedna ovecka, druha,
tfeti a chrrr a je to!

Ato ne. Pribéhy pro pefinu a téZka vicka jsou sice soucasti femesla, ale takového medu

s babickou. To se otevira krasny prostor a ¢as k navazovani nebo posilovani diivéry, bezpeci



a porozumeéni plného vztahu. Slova a hlavné predstavy, které jsou jimi vzbuzovany, maji
v Case zklidnéni pfed no&nim odpocinkem velkou moc. A vypravéni pfib&hu viastnim détem
ma potencial byt i¢innym nastrojem reflexe a usazeni dennich zazitkd. Volbou zpUsobu vy-
pravéni, latky pfibéhu a s pouzitim ,naseho jazyka®, toho unikatniho zptsobu dorozumivani,
kterému mohou nejlépe rozumét jen ,nasi®, ti nejblizsi, spolec¢né v tu chvili stavime pevny
most, ktery unese i vztahy a témata budoucnosti. A volba pfibéhu respektuije cil, tedy uklidnit,
ujistit, uzavfit, obejmout, nechat odplout, nechat spo€inout. To na divadle jde o jiné véci.

Uplnej filosof. psycholog a poeta k tomu. Reknéme, Ze spojeni piibéh-babicka-pefina
chapu. Co mé ale provokuje, je ten vypravéc na divadle. Na jevisti, vime? Pred hledistém!
Sedi se a kouka se na to, jak nékdo otevira pusu... pche!

Vysvétlim, a vy se zatim vydychejte. Zivé vypravéni pfibéhu nebylo a neni v pravém
smyslu divadlo. Kulturné-historicky je vypravéni divadlu dédeckem. Samo je vSak dodnes
jednoznacéné svébytnou disciplinou (i uménim) v oblasti dramatické kultury. Vypravé€ mize
provozovat své femeslo v divadle, na jevisti, s vyuzZitim svételného parku, rekvizit, kostym-
nich prvkd, hudby, kulis... MzZe. Ale také nemusi. Chce-li ovéem zUstat vypravécem, nesmi
ztratit ze zfetele par dlleZitosti.

- Vypravé¢ neni herec, ale privodce svétem pfibéhu. To je jeho hlavni Gloha a prace. Pre-
devsim je ale sam sebou, jen pfilezitostné hraje - jedna za postavy pfib&hu.

- Dgj pfibéhu nevidime, tak jako na divadle, zobrazen mluvou a jednanim postav za pomy-
slnou ¢&tvrtou sténou. DllezZitou Ulohu pfi vypravéni hraje rozvinuté uméni popisu a obrazivé
jednani jedné osoby. Vypravé€ se postupné zméni v jakousi branu, skrze kterou pfitomné
publikum mUze projit do svéta pfibéhu a s peclivym privodcem se v postupné vyjevova-
nych obrazech bezpe¢né pohybuje a proziva.

- To podstatné pro dorozumivani se o obrazech pfibéhu a tématech vybranych ke spole¢-
nému zkoumani jsou pro vypravéce jeho vlastni slova volena s ohledem na slozZeni publika,
jeho jednoznacna pfitomnost v tady a ted’ a zarover skvéla znalost svéta pfibéhu, dale jeho
dovednost prace s hlasem, télem, jeho prace s tempem, rytmem, melodii, jeho schopnost
nechat rust ocekavani, budovat napéti, pfipravovat pfekvapeni, ptat se, vysvétiovat, délat
potfebné odbocky... a pfi tom se neztratit.

- Zivé vypravéni pib&hu je dialogicky akt. Jde o vespolné dorozumivani, kde proudi infor-
mace obéma sméry, kdekdo se pta i odpovida, kdekdo se ujiStuje, kdekdo se divi. VSichni
mluvi. O¢ima rukama, slovy, rameny, hlasem, zvuky, ruchy, vanémi... V8ichni maji vliv na
zpUsob i obsah, na kvalitu, na vyznéni, na hloubku i $ifi zabéru. V8e, co najdeme v situaci,
kdy se vypravi pfibéh, je zarover soucasti tohoto vypravéni. Domluvu o tom, co je podstat-
né a ¢im se nenechame rusit, Fidi vypravec.

Pokud se Vam zda, Ze vypravég je takovym dramatikem, dramaturgem, reZisérem, her-
cem, kulisdkem, hudebnikem, basnikem, zpévakem, tanecnikem..., tak si nejspis rozumi-
me. Jen k tomu v§emu musi byt jesté tim peclivym zodpovédnym pravodcem.

Tak je to divadlo nebo neni?!

Neni. Je to jen néco, ¢emu se mlze v divadelnim prostoru dobre dafit. Tedy, opakuii,
pokud vypravé¢ nezapomene na své femeslo a nesklouzne k jinému. Pokud se mu to pfi-
hodi, uz to €asto neni ani vypravéni ani divadlo a neda se to vydrzet ?

Heledte, pane, a neni lepsi si prosté pustit filmecek?

Tak, a jsme u toho. Odpovim, sledujte linku, pane Rejpale. Pijdu takhle ve¢er dom, utaha-
nej, hladovej, spocenej. Sprcha, kuchyné, obyvak, mékka pohovka. Co se mi chce? V pololehu
s talifem Spaget na bfiSe? Chce se mi odpocivat, vypnout hlavu, pfijimat, ne vydavat, mozna
i zapomenout na duleZitosti a bavit se banalitami. To je vyzva pro filme&ek nebo seridlek, pros-
t&, pro hotové obrazky k sezvykani. Nic nechci, nic nemusim, mnohdy ani Zvykat ne.



Ated! Sedim takhle odpoledne doma a najednou vola kamarad. Vecer v divadle vypra-
véc! Jdu? Jdu! TéSim se na tu atmosféru spoleenstvi, na lidi, ktefi budou spole¢né nahlizet
témata pfibéhu, budou spoluprozivat na vyleté obrazy, které spole€né stvofi a budou se
v nich odrazet jejich vlastni zkuSenosti a zazitky a budou si vzajemné nabizet ne¢ekané
uhly pohledu nebo se utvrzovat v tom, Ze ten jejich je v pofadku a... spolecné stvofi néco
jedine¢ného... - ozivi pfibéh. Budeme se pfi tom bavit, bezpochyby. Budeme ale i uvazovat,
hodnotit, reflektovat, reorganizovat nékteré €asti naSeho modelu svéta a budeme odcha-
zet velice osvézeni a vnimavi ke svému vlastnimu pfibéhu, ktery jsme diky peclivé praci
vypravéce mohli spatfit v obrazech vypravéni. Ten vypravény pribéh totiz, diky naSemu
osobnimu vkladu a plné pfitomnosti, byl vypravény ,jenom nam®“. Hodné tedy ,pouze mé*.
To ,mné&“ dava ten pfibéh ohromné smysil, to ,j&“ mu moc dobfe rozumim, vim, o €¢em se vy-
pravi, protoZe obrazy déje se skladaji z obrazt ,mého" Zivota. Pomalu si zavfete pusu, pane
Rejpale, a dychejte, pane, jesté pokracuju. V séle bylo ten vecer 50 lidi, feknéme. Kazdy
sice slySel a vidél na jevisti totéz, ano? Vypravéce, ktery néco Fikal, trochu se u toho hybal,
mozna vydaval zvuky... Kazdy ovSem slySel a vidél ve své hlavé svuj pfibéh. A ted to pfijde.
Ti lidé si rozuméli. Téch 50 (s vypravééem 51) jedineénych pfibéhl se seslo v jeden ¢as
na jednom misté a spojovalo je porozuméni nékolika vybranym tématim. Nadhera. Takhle,
pane, se viastné uci jazyk. Ten nas, cesky. Takhle také jazyk zlistava na Zivu. Takhle také
mUze rist. Ne individualizovanou konzumaci hotovych jednoduchosti, touhle cestou schop-
nost pouzivat jazyk k dorozumivani atrofuje. Setkani nad tvorbou, spoluprozivani, sdileni
zkuSenosti, odvaha mit a projevit nazor, aktivni péce o bezpedi, smysl, srozumitelnost...
Zivé vypravéni prib&hd, pane. A vite co? Samosebou si taky rad pustim filmegek, i serialek.
To jen zélezi, co kdo pravé chce a emu pfipadné chce v Zivoté dat prostor.

Tak pozor! Jestli je to takova bomba, tak jak to, Ze jsem o tom jesté neslySel? Kde jsou
v8ichni vypravéci? Pro¢ se o vas nemluvi v televizi? Proc se to neuci ve Skole? Pro¢ ne-
vidim vypravéce na plakaté? Pro¢ mi doma nikdo nevypravél, kdyz jsem byl maly? Aha?!

Konetné z Vas padaji zajimavé otazky. Za chvili byste se dostal i k takovym jako:
K ¢emu se to da pouzit? Da se vypravénim pribéht ucit fyzika? Je Donutil vypravéem? Byl
jim Mensik? A co Brodsky? MizZe vypravé¢ pracovat s mikrofonem? A pfed kamerou? UCi se
vypravéc text? Muze kazdy vypravéc vypravét kazdy pribéh? Mlze byt vypravéni nebezpetné?
Je vypravé¢ autorem nebo interpretem? Mohou byt déti dobrymi vypravéci? Da se to naucit?
Da se tim uzivit? Da se tim 1&Cit? Maji to jinde ve svété? Co je to storytelling? Ja uz ale mu-
sim bézZet, Cekaji mé& v 7. Av hodiné déjepisu, pak mam v 6. B medialni vychovu a odpoledne
budu v knihovné. VeCer mam predstaveni na malé scéné, zitra ucim vypravét budouci ucitele,
poziti prednasim o vypravéni a &tenaiské gramotnosti ... Zivému vypravéni zdarl? Martin Hak

st MIDIRECENZI

ADOLF DUDEK: Pohadkové kresleni

Malif a ilustrator Adolf Dudek je také vytvarny klaun a rychlomalif. Kdybych se neo-
bavala pouzit slovo show, kdyzZ jde o praci s malymi détmi, jisté bych program tak néjak
oznacila. Energie s jakou se vydava na cesty k détem do matefskych kol a na malém
jevisti pak predvadi své veselé obrazky, je obdivuhodna. Cerpa pfi tom ze staré osvédéené
Skoly malife MiloSe Nesvadby na jehoz vystoupeni radda vzpominam. Na pfib&hu znamych
pohadek, jako je Koblizek, O veliké fep&, Pernikova chaloupka nebo Sipkova RuZenka
ukazuje détem, Ze ilustrovat pohadku neni tak obtizné, jak se zda. Pfimo pfed jejich zraky
kresli na keramickeé tabuli obrazky z pohadkovych knizek. Viybrani divaci z fad predskolakua



i pani ucitelek doplfuji detaily nakreslenych pohadkovych postav. Déti se stavaji pfimymi
Ucastniky téchto pohadek, napfiklad v roli Jeni¢ka a Marfenky z pohadky O pernikové cha-
loupce. Doplriuji, dokresluji, vyjadfuji pohybem pfibéhy pohadek, které znaji z vypravéni
nebo cetby. O pohadky, jak vSichni od zacatku tusime, tu jde méné nez o jejich vytvar-
nou soucast. Presto zlistavaji zaklady déje srozumitelné, celistvé a s jasnym poucenim.

Zhruba za tyden, kdyZz jsem si s détmi setkani s panem malifem pfipominala, vzpomné-
ly si na vSechny pohadky, které tehdy dotvarely. KdyZ jsme si spole¢né zahrali pohadku
O koblizkovi, védély jak vypadal namalovany kobliZek i ostatni postavy a rozvzpominaly se
na zajimave detaily. Vystoupeni veselého pana malife si pochvalovaly a téSily se na dalsi.
Jako dospély divak mohu Pohadkové kresleni doporucit dalsim matefskym Skolam a mlad-
§im Skolakam, jisté je potési. (JF)

BUCHTY A LOUTKY Praha: Anéa a Pepik (autor L. Lomova, reZie V. Brukner)

Na kazdé Pedagogické poemé - narodni pfehlidce prednesu, ¢teni a improvizace stu-
dentt stfednich pedagogickych $kol - byva inspirativni doprovodny program, ktery umélecky
zaloZenym studentm ukazuje zajimavé cesty v oblasti divadla, hudby, improvizace, recitace
apod. Organizatofi letodni prehlidky, ktera se odehravala v SPgS Beroun, si mimo jiné po-
zvali divadelni soubor Buchty a loutky s pfedstavenim Anca a Pepik, inspirovanym stejno-
jmennym kreslenym komixem Lucie Lomové, ktery vychazel v 8asopisu Ctyflistek.

Sal se pozvolna naplnil. V prednich fadach sedély déti se svymi rodici, za nimi pak stu-
denti se svymi profesory a také odborni lektofi. Pétiletd Dorinka vSem divakim oznamila, Ze
nam zahraje divadelni soubor Buchty a loutky a divadlo mohlo zacit. Ale ono nezacalo. Nej-
drive pfisSel pfed publikum herec a fekl, Ze v jejich divadle pouzivaji véci, které tfeba publikum
nezna a je nutné vysvétlit si, o co jde! Tak napfiklad ,kafemlynek"... Béhem hry totiz zjistime,
Ze jde o Ustfedni rekvizitu - coz ndm samoziejmé herec v Uvodu neprozradi - protoZe pfi hle-
dani starych sani pfepadnou Anéu a Pepika neurvali lupici a nasim hrdinm jde o Zivot. Akdo
jim pomGze? Dzin z kafemlynku. Proto je nutné, aby déti, ale i dospéli védéli, o ¢em je fec,
kdyZ se pouZije slovo ,kafemlynek®. Ale to uz herec mizi za kulisami a dobrodruZstvi za¢ina.

Vzapéti se nejen détsky divak chechta jak divadelnim vtipkim a chytrostem, kterych
maji Buchty a loutky v zasobé vzdycky dost, ale chechta se také nehodam, naivité a hlou-
posti jednoho lupice. Pfed tim druhym maji (zejména déti) respekt! Strachy se divak klepe
(holgicky se schovavaiji rodicim do narucée), kdyz stary osklivy, opelichany pes, s ostrymi
zubisky, chce An€u a Pepika kousnout. Ale nekousne, protoZze Anca a Pepik unikaji na
kouzelném koberci od dzina z toho kafemlynku, ktery uz zname.

Herci chvili hraji s loutkami Anci a Pepika, chvili se zase sami Ancou a Pepikem stavaji.
Chvili jsou jejich hrdinové mali a chvili jesté mensi.

Takovéhle Stavnaté, veselé a hlavné miliononapadové divadlo nesmi skoncit! To je pak
smutno! Mali i velci divaci tleskaji, otiraji si vinké oCi od smichu a jdou se podivat zblizka,
jak na loutky, tak na Zivé herce.

Ai kdyz v programku Buchty a loutky stoji, Ze pfedstaveni je pro Sikovna décka od péti
let, vim, Ze na n& musim jit jeSté jednou, i kdyZ mi uz pétactyficet let neni pét let. Dékuiji tii,
Marku Bec€ko a dékuji vam Zuzano Bruknerova, Radku Berane a Vitku Bruknere za krasny
zazitek. (RM)

CIMRMAN ENGLISH STUDIO: The Stand In (autofi J. Cimrman, L. Smoljak, Z. Své-
rak, rezie Brian Stewart)

»~Jde o historicky prvni provedeni této popularni, inteligentni a vtipné divadelni hry
v anglickém jazyce v podani anglickych profesionalnich hercti Zijicich v Cechach* - pise
se v anotaci inscenace.



Zaskok se odehrava v roce 1910, kdy Cesi patfili pod Rakousko-Uhersko. Nepiili§ (isp&s-
na ko€ovna divadelni spole¢nost uvadi hry v Cimrmanovych Upravach s ohledem na omezeny
pocet a talent hercli - Hamleta napfiklad hraji bez Hamleta. Pfed premiérou hry Vlasta ale
sluly Karel Infeld Prachefisky, ktery vSak nezna ani jméno své postavy, natoZ pak text.

Jako fanynka Divadla Jary Cimrmana jsem prosté neodolala. Ujistila jsem se, Ze moje
anglictina zatim na takové pfedstaveni nestaci; znalost Zaskoku mi pomahala, abych se
v textu Uplné neztracela. Prvni, eho si divak hyCkany ¢eskymi Cimrmanology vSimne, je
¢lenéni hry. Prestavka zafazena po seminéfi a expozici hry Vlasta trochu prekvapi, pro-
toZze uz jsme v hledisti smifeni s tim, Ze nebude. Vystup zvany Hamlet bez Hamleta je
v Shakespearoveé jazyce prekvapivéj$i a konfrontace dvou dramatickych velikant vyzniva
velmi komicky, coz obecenstvo oceni. Rozhlasova hra Tma jako v pytli neztratila v anglické
verzi nic ze svého napaditého ¢eského zakladu. TéSila jsem se, jak si herci poradi s Vlasti-
nym a doktorovym rackovanim. Testem podobnosti mezi otcem doktorem a dcerou-synem
Vlastou se staly na misto drn&ivého rrr, ostré sykavky provérene na jazykolamu sycel sysel
namisto Ceské zkousky slovem Rumburk. Jde o dokonaly ekvivalent zamysleného vtipu.
Anglicky hovofici hledisté odménovalo slovni humor i komické situace nadSenym smichem
a potvrzovalo pfitomné ¢eské mensing, Ze Cimrman dramatik prekrocil hranice nasi kotliny
a jeho véhlas se bude rychle Sifit i v anglicky hovoficich zemich. Inscenace The Stand In
je skvélym testem jazykovych dovednosti pro studujici angli¢tiny a mimofadnym pocinem,
v Némz se cizincm nabizi mozZnost porozumét ceskému fenoménu Cimrman. (JF)

GABRIELA DEMETEROVA: Nicolo Paganini, Bith nebo d'abel?

Komponovany porad, kde se mluvené slovo Otakara Brouska ml. prolina se skladbami Ni-
cola Paganiniho, hranymi na housle Gabrielou Demeterovou a na kytaru Ozrenem Mutakem.

Struktura programu naznacovala, Ze pljde o svého druhu ,vychovny koncert®. Tak
jsme hudebnim produkcim proloZzenym mluvenym slovem Fikavali jako Zaci a studenti.
Dnes uz tento Zanr pro Skoly téméf vymizel, coz je rozhodné Skoda. Specialné vystou-
peni, které jsme vidéli bylo zajimavé a vykony vSech Ucinkujicich dokonalé. Ostatné jmé-
na vystupujicich umélcl jsou zarukou, Ze kvalita programu bude neprovinéni, coz byval
problém vystoupeni, na néz jsem vzpominala. Jisté se shodneme na tom, Ze vétSinu Pa-
ganiniho skladeb mohou hrat jen opravdu skveéli hudebnici pro jejich tempo a celkovou
obtiZznost. Gabriela Demeterova k nim nepochybné patfi a své povésti vyborného kytaristy
nezustal nic dluzen ani Ozren Mutak. Otakar Brousek ml. nam odhalil mnoho zajimavé-
ho ze Zivota skladatele a hudebnika Nicola Paganiniho a jeho pfednesu patfi mdj obdiv.

Kdyby to bylo v mé moci, doporucila bych vedenim v8ech zékladnich Skol, aby alespori
jeden ,vychovny koncert* za rok zaradily do svého vzdélavaciho programu. Je to udalost,
kdy se Zaci vysSich ro¢niku slavnostné obléknou, slavnostné naladi a spole¢né proziji néco,
o ¢em Ize diskutovat v hudebni vychové, Ceském jazyce, obCanskeé i literarni a dramatické
vychové. Ja vim, Ze se okamzité zvedne vina protestl, proti podobnému navrhu nejen
ze strany pedagogické ale i ze strany rodicovské vefejnosti. Zakladni otazka bude znit:
,K ¢emu jim to bude, kdyZ je to nezajima®“. Ono to ale zalezi na nas, jak je na podobné se-
tkani pfipravime. Za sebe tvrdim, Ze je Skoda vzdavat takovou krasnou moznost spoluprozit
uméni jen proto, Ze je to obtizné. (JF)

HUGO A FUGO, VESELI A CHYTRI KLAUNI Jindfichav Hradec: Jime zdravé (autofi
a rezie Monika Rychtecka, Lucie Kekrtova)

Prvni co déti na jevisti uvidi jsou dvé mladé Zeny previeCené za klauny. Klauni néko-
likrat opakuiji, jak se na déti tésili, a pfi znamé pisniCce si spolecné hodné vesele spolu



s Dadou zazpivaji refrén reprodukované pisnicky: At Sapito k prasknuti je nabito, dnes
che che che bude klauni mechecheche...“ Poté se jeden z klaunu chyti za bficho, Ze ho
boli. Druhy zatim pfevypravi détem, co vSechno jeho kamarad snédl, nebo spis splacal do-
hromady, nacez pfijde na fadu rozprava s détmi o tom, co bychom jist méli, a cone. V ram-
ci komického pokracovani se jeden z klaunu prevlékne za princeznu a ma désnou fachu.
Déti to skute¢né pobavi a tleskaji. Souvislost s jidlem se mi néjak vytratila protoZze uz jsem
v té chvili uvazovala, pro€ se nenaplriuji ma o¢ekavani, zatimco déti jasaji. Pfedstaveni je
bezesporu podbizivé a vibec tu nejde o dovednost, jiz klauniada je. To, co klauni divaky
v ramci pfedstaveni naudili, se netykalo ani tak jidla, jako samotného klaunstvi. Vytvorili
v nich dojem, Ze klaunem muze byt kazdy, kdo se nali¢i, vezme si klaunsky nos, volné
pestré laclace, kravatu na tricko a barevnou ksiltovku. Mozna jsem jenom neméla Stésti
a jina pfedstaveni Huga a Fuga jsou pravym klaunstvim zahlcena.

Nevim, jestli si predstavitelky Huga a Fuga uvédomuiji, Ze ukolem klauna je vyvolat
emoce Vv divakovi vétdinou prostfednictvim mimoslovni komunikace - tedy akci. City vzbu-
zuje také détskou naivitou, ktera divaky bavi, pfipadné konfliktem, oviem skutecné jevistné
vyjadfenym. V neposledni fadé uvéfitelné zahranou emoci se opravdovym klaunim dafi
vyvolat bouflivy smich &i slzy. Klaun je naivni snilek, blizky détské dusi svou nepoucitelnos-
ti, neohrabany ve svém pocinani. Je dovednym nesikou jenz dokaze mistrné manipulovat
s energii publika a zpUsobovat nejriiznéjsi reakce. Nic z toho se v pfipadé Huga a Fuga
nenaplnilo. A mné se chtélo volat: Zitra prosim pozvéte skutec¢né klauny, at' déti vidi, jak vy-
padaji. Ale vite jak to chodi v rezimu matefskych Skol. Dalsi divadélko bude zase za mésic.

Déti si z pfedstaveni po tydnu dobfe pamatovaly, Ze bylo veselé, Ze se Fugo previékl za
princeznu, Ze si povidali o jidle a jednoho z klaun( bolelo bfisko. A také, Ze na zavér dostaly
bonbén. Co zavérem? Setkani s Hugem a Fugem je jako placebo. Nepomuze, neuskodi.
Dovedné ucitelky matefskych Skol by nepochybné dokazaly zvolené téma naplnit Iépe. (JF)

VOJAN Libice nad Cidlinou: Carovny kamen (autor Vaclav Beran, reZie Jaroslav
Vondruska)

PFedstaveni jsem navstivila se svymi zaky i vlastnimi détmi v ramci 33. celostatni pre-
hlidky amatérského €inoherniho divadla pro déti a mladez Popelka Rakovnik 2014. Sal byl
naplnén k prasknuti, té€Sila jsem se na divadelni zaZitek. Divadlo se ale jakoby nedostavilo.
Herci pohadku odehrali poctivé a naplno, ale ta plsobila jako filmovy zaznam: brzy jsme
my, divaci zjistili, Ze jsme od jevisté oddéleni, a Ze interakce nenastane. Po prvnim obraze,
ktery se odehrava v kulisach venkovskeé sednice a kfi¢enim za scénu, kdyz Maté&j pokaci
strom a ten spadne na stfechu stodoly, se mé dcera zeptala, kdy uz bude ta pohadka?

Naznaky divadelni akce byly znat snad jen u chasnika Matéje, kdyz hral neSikovnost
nazyvanou ve hfe zbrklosti, ale lenost jeho milé byla pouze ve slovech a dédeckova funkce
¢i charakter, nebo davod pro¢ tam je, mi unikly zcela. Snad jen aby se zminil o existenci
kouzelného kamene, ale to si mladi mohli v knize pfecist sami. Matéj neuvazené odchazi
do lesa pro kouzelny kamen, tam se setkava se tfemi Carodéjnicemi - jedna nevidi, druha
neslysi a tfeti je néma; tyto neduhy dotykem kouzelného kamene mizi. Maté&j prozradi, Ze
by kamen chtél pro svou linou druzku a proto ho arodéjky proméni ve strom. Velice jedno-
duché a plsobivé kouzlo za pomoci divadelnich prostfedkd a trochy pyrotechniky. Ohnisté
s ,plapolajicim“ ohném - nasvicenym hadrem, do kterého fouka - vedle toho pUsobi smés-
né, nevyuzité a zbyte€né; Carodéjky odchazeji vafit jidlo do chaloupky a ,ohef* nikterak
nepouzivaji. Pfichazi dévecka, vysvobodi Matéje a nasleduje navrat doml k dédeckovi.
Vrcholem pak neni Stastné shledani, ale objev, Zze Carodéjky proménily Mat&jovu sekyru ve
Zlato, takZe maji z Eeho zaplatit opravu stfechy.



Pohadkou néas provadéji pisni¢ky zpivané tfemi Carodéjkami, které vSak maji své kos-
tymy lehce zakryté bilymi plasti. Zfejmé proto, aby divak nefesil, jak to Ze v mezihfe vidi,
mluvi i slySi. Détsti divaci nejvice ocerfiovali vtipky pravé téchto neurcitych postav, kterym
fikali vypravéci, bludicky nebo €arodéjnice v plasti. Mou starsi dceru nejvic mrzelo, Ze ne-
slySela, co postavy fikaji, kdyz jejich promluva zanikala ve smichu z hledisté; udélali vtipek,
ale nepockali si na reakci z publika.

Je mi lito poctivé prace a vynaloZeného Usili. K divadlu chybél snad jen krii¢ek. (ID)

...A JEDNA MAX' REC ENZE NAViC

DIVADLO SPEJBLA A HURVINKA Praha: Hurvinkiiv popleteny vikend (autor
H. Stachova, rezie H. Stachova a M. Klasek)

ProtoZe letoSni Prelet nad loutkafskym hnizdem nabidl vic pfedstaveni dospélym
a starSim détem, my s mensSimi détmi jsme se museli poohlédnout jinde. A tak jsme vyrazili
do Divadla Spejbla a Hurvinka. Nase déti Spejbla a Hurvinka znaji z Ve¢ernickl a nékolika
CD, které mame doma, ja sam jsem jako dité miloval Skupova ,Zapomenuta slova“ na ta-
kové té rozbitné gramodesce s Silenym mnoZzstvim otacek a maje babi¢ku na Vinohradech,
mél jsem to do Divadla U Hasi¢u, kde kdysi sidlili, kousek a nékolikrat jsem tam byl. Byl
jsem tedy na Hurvinka po letech pofadné zvédav.

Nejvétsi dojem na mné udélal prostor divadla. Ochotny a usmévavy personal, spousta
suvenyr(, stala vystava loutek, které by nase ctyfletd komediantka Madlenka chtéla vSech-
ny domu, nazehlené déti a jejich rodice ve spoleCenském, dva pétileti chlapci v perfekiné
padnoucich oblecich s kravatami nejmodernéjsich vzor(i, hodné navstévnik( nemluvicich
Cesky. Vyprodano, jako témér vzdycky.

Ve hfe jde - struéné pfevypravéno - o to, Ze Hurvinek, Spejbl, babinka a Manicka od-
jeli kamsi na venkov na chalupu, kde se setkali se dvéma medvidaty, uprchlymi z cirkusu
a principalem s medvédici, ktefi medvidata hledaji. Autofi v programu pisi, Ze hra je ur€ena
i nejmensim divakim (v hledisti bylo pIno déti mladsich tfi let), a j&, Sestapadesatilety starec,
premyslim, jak napsat, Ze jsem tam byl taky, pamatuji pana Skupu a citil jsem se oSizen.

MUj problém zacal u Spejbla. VZdycky jsem jej bral jako utahany, zpomaleny, nerudny
prototyp otce-samozivitele, protipdl chytrého uli€nika Hurvinka. Spejbl je ten, kdo se snazi
vychovavat malého nezvedence s tisici otédzek, a protoze vSechno nevi, sem-tam si odpo-
véd vymysli, byt je evidentné nesmyslna a ve snaze hrat tlohu rodi€ovské autority za kaz-
dou cenu, pada do pasti, které sdm na sebe nachystal. VV Hurvinkové popleteném vikendu
to tak neni. Spejbl je tu infantiini ztfeSténec, ktery pfi prvnim setkani s medvidétem na
dvorku u latriny vyvadi, jako by narazil na tyranosaura, pak se jeden pred druhym schovava,
chvilku trva, nez se ukaze, Ze jsou medvidata vlastné dv&, potom je jedno, které mezitim
nasel Hurvinek s Manickou, €estné vraceno principalovi cirkusu, zatimco druhé si Spejbl
schoval a chysta se nalez zpenéZzit, v Eemz je mu zabranéno. TakZe nejen ztfesténec, taky
darebak... Jesté Zze toho mravného a chytrého Hurvinka ma... Nepsala to Zenska? Aha,
pani Stachova, tak tomu rozumim. Pani Stachova nema nas chlapy prosté rada.

V8iml jsem si odklonu od plvodniho myslenkového schématu profesora Skupy uz
u MiloSe Kirschnera, pod jehozZ vedenim se ze Spejbla ¢asto stavalo nemehlo, které jeho
tech v rodiné ¢eka néco podobného (dcefi jsou Etyfi, synovi sedm, oni budou dospivat, ja
senilnét), s nostalgii vzpominam na ¢asy, kdy jsme my otcové byli pro své déti autoritou,
oporou a mravnim ukazatelem.



Ale zpét ke hie: Hurvinek popleteny vikend viastné nemél. Snad Spejbl. Hurvinek prozil
celkem prima odpoledne, naSel medvidé, vratil je a dostal za to listky do cirkusu. Babinka
a Manicka nemély ve hfe zasadni roli. Hodné se tam zpivalo a pisné mé dovedly k problé-
mu zvukového planu inscenace, jenz na mé plsobil dojmem, Ze jde o audiozaznam. Ale
ono je to vlastné jedno. V takto dobfe sehraném divadelnim provozu by asi nikdo nepoznal,
hraje-li se zvuk nazivo, nebo jde-li z pocitace. Nepoznaji to ani navstévnici muzikalu, ktefi
sedi nékolik metrli od zpévaku, otevirajicich pusy naprazdno - pokud se technik nesplete
a nepusti verzi se zpévakem, ktery na pddiu ten vecer neni. Sam jsem majitelem vcelku
sludné vybaveného studia, zabyvam se praci s audio a video zaznamy, ¢aste¢né se ji
i Zivim. Vim, kolik je v loutkovém divadle s rozdélenou interpretaci problému a vidél jsem
tolik krkolomnych FeSeni s kilometry kabel(, odposlechy a monitory, Ze nakonec Cisté se-
stfihana zvukova stopa, véetné zvukovych efektt a hudby je nejlepsim feSenim. V tomto
typu divadla k divadelni komunikaci v klasickém slova smyslu stejné nedochazi. Ani vodici,
ani mluvici na divaky nevidi, nemaji moznost vnimat reakce publika, podfizovat mu rytmus,
akcenty, atd. Rozevfe se opona a predstaveni jede. Jako dobfe promazany stroj od za-
¢atku do konce. Je to tak u €inohernich divadel, kde maji herci do prvni fady ,ha Sahnuti“
a publikum do hry nevezmou, pro¢ to vycitat divadlu, které to svoji konstrukci a technic-
kou slozitosti neumoZzriuje. Divadlo Spejbla a Hurvinka je kulturni fenomén, k jehoz dil¢im
slozkam mohu mit pfipominky, jako celek ho ale nelze, nez respektovat. AZ pfisti rok na
Preletu zase nebude v sobotu odpoledne nic pro déti, asi bych tam neSel, ale nade déti
budou opét chtit jet do Dejvic... (MS)

KNIHA

Iva Prochazkova: Elias a babicka z vajicka (il. Markéta iydrova, Praha: Mlada fronta, 2013)

.Konec-blbec-utopenec-stara popelnice-smradlava noha-pocurané strasidlo-uz toho
mam dost! zanadaval si, tentokrat svym hlasitym hlasem, Elia$. Jeho rodiCe zase nemaji
¢as si s nim hrat. Nastésti nasel Elias vaji¢ko... Nase vhoucata si hned oba hrdiny zami-
lovala. Pokud je na vas EliaSovo nadavani moc dlouhé, zkuste babiccino: ,Nebe¢ utolnice
curasidlo most!“ Nebo si radgji, velci i mali, néco od spisovatelky Ivy Prochazkové prectéte.

O tom, Ze jsou to texty vhodné i pro divadlo, svéd¢i dvé krasna predstaveni podle pred-
loh Ivy Prochazkové, které jsem vidéla ve Svitavach: v roce 2000 od Bruncvik(i z Dramatické
Skolicky Stfeda nam chutna v rezii Jany Mandlové, v roce 2009 od souboru VSichni v lese
Mysi patfi do nebe v reZii Pavly Sefrnové a Anety Kopecké. Jarmila DoleZalova, t&. babitka
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