TRADICNI LOUTKOVE
DIVADLO?

Tradice je ustaleny soubor zvyklosti, obycCejl, pravidel a postupd,
ktery je obecné pfijiman a predavan od dila k dilu, od tvlrce k tvurci,
Z generace na generaci.

V sou€asném divadle se tradici obvykle mysli inscenovani hotovych
textd, v nichz je vychozi a urcujici slovo dialogu kauzalné-chronologicky
komponovaného déje prfedvadéného v konvenénim viceméné iluzivnim
stylu.

V loutkovém divadle mame tradic hned nékolik. Zfejmé nejstarsi tradice
manekynu-panenek, na nichz si déti prfehravaji své predstavy o svété,
jako tradice pfili§ vnimana neni. Tradice nejstarSich domacich loutek -
tyCovych figur, dodnes znamych z topeni nebo paleni smrtek, respektive
moran, jimiz se vyhani zima a otevira cesta jaru, zas neni pfili§ vnimana
jako divadelni. Prastara je tradice manasku a od 18. stoleti se prosazuje
tradice marionet - loutek vedenych shora na dratech Ci nitich. Na konci
Ctyricatych let 20. stoleti pfichazi pokus vytlacit ponékud pokleslou tradici
marionetaiskou po sovétském vzoru javajkami (jejichz pavod napovida
tradice je nadale pocitovano marionetové divadlo s vypjatym, barokné
romantickym, rétoricky zalozenym repertoarem tzv. lidovych, respektive
koCovnych loutkar, od konce 19. stoleti doplnénym kasSparkovskymi
pohadkovymi komediemi i adaptacemi lidovych pohadek, které se stavaji
zakladem dnesniho tradi¢niho loutkového divadla.

Na tradici neni nic Spatného - naopak. Kazdy obor lidské Cinnosti
potfebuje k udrzeni své identity pfipominat si, z ¢eho vychazi, nebo tfeba
také co chce prekonat ¢i ¢emu chce oponovat. Nema-li vSak byt tradice
jen mrtvym muzealnim exponatem, musi najit cestu k soucasnosti - jinak
fe¢eno, musi oslovovat dnesni, sou€asné divaky s dnesnim myslenim
a citénim - byt by to byly déti.

To neznamena snazit se o vn&jSkovou ,,modernizaci“ ¢i ,,aktualizaci*
pomoci soucasné hantyrky, pfesazovani situaci do soucasnych realii,
vkladani mobilt ¢i pocitatll do klasického textu. Neni primitivnéjsi
aktualiza¢ni ¢i moderniza¢ni vyklad, nez obléci Macbetha do saka
a kravaty a vSe odehrat v kulisach sjezdu viadni strany, aby hloupy divak
pochopil, Ze se to tyka dneska, tedy i jeho - zamyslena metafora se pak
meéni v popis pro nosorozce. Nepozna-li divak aktualnost z toho, jak
inscenatofi sdéli ttma jednanim, mohlo se na vyprave rovnou usetfit.

Krom toho, chce-li si kral &i princ v pohadce dat limonadu a Kasparek
zada o zvySeni platu, ocitame se z myticko-pohadkového bez&asi razem
v soucasné realité, v niz ovSem také plati logika a zakonitosti sou¢asné
reality, a jimi poméfovana se pohadka stava neuvéfitelnym nesmyslem:
jakypak potom mluvici konik ukryty ve skale, ktera se otevira, jakypak drak,
jakypak kouzelny mec ¢i jablko? Ostatné lidové pohadky pro pfiblizeni se
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détem ¢&i pro jejich pochopeni podobné ,aktualizace® nepotfebuji, naopak pohadku jen
stahuji ,na zem*, zcivilfiuji, zrealfiuji a zafazenim do realistickych souvislosti zpochybriuji
jeji zakonitosti.

Modernost &i sou€asnost nespoCiva ani ve vnéjsSich jeviStnich naschvalech.
Antiiluzivni prvky mohou byt obohacenim &i ozvlastnénim déje jen vyplynou-li organicky
z celého inscenacniho pojeti a maji-li svou pfesné uréenou funkci.

Pravda: svét, v némz Zijeme, se ¢im dal rychleji méni, objevuji se nejen nové
redlie, ale i nové problémy a nova témata a to musi respektovat i divadlo. Déti vSak
vétSinou témata, ktera my dospéli povaZzujeme za souc€asna, nepotiebuji. Zejména
v predSkolnim a rané Skolnim véku totiz potfebuji poznat svét a jeho hodnotovy fad
v téch nejzakladnéjSich a nejobecnéjsich rysech - a ty zlstavaji po staleti viceméné
stejné. | tady plati, Ze ontogeneze jedince do jisté miry sleduje fylogenezi lidstva.

Déti, potfebuji poznavat dnesni svét, v némz Ziji - ale na latkach a obrazech, které jim
jsou blizké a srozumitelné pravé svou jednoznacnosti a lapidarnosti. Lidové pohadky
jsou k tomu idealni, pfestoZze pojednavaji vesmés o problematice dospélych, ktera
déti pfesahuje: o dospivani, spojeném s osvédéenim lidskych kvalit (dobrého srdce,
projevujiciho se skutky, state€nosti, moudrosti i alespori chytrosti, smyslu pro spravedinost,
jakoz i pokory vugi fadu) zavrS§enym nalezenim partnera, aby Zivot mohl pokracovat. A¢
puvodné pohadky sméfovaly k dospélym, jsou dik své obrazivosti détem v zakladnich
rysech srozumitelné a oslovuji je. Déti tusi, Ze jsou o né¢em dulezitém, co pochopi az
pozdéji, uz nyni v nich v8ak vidi obraz kli¢ovych hodnot, vztaht a vzorud jednani.

Chté nechté vlivem vSemoznych okolnosti, jez denodenné zaZivame, méni se
vedle redlii a tématiky také nase vnimani €i citéni divadelnosti: poméru slova a fyzické
akce, temporytmu déni... Zileme v dob& komunikace obrazem a také v dobé& Klipti
a uspéchanosti - nemusime jim podléhat a sami je Zivit. Musime o nich v8ak védét
a vyrovnat se s nimi tak, aby se pfed nami divaci, v naSem pfipadé déti, neuzavreli.
Moderni divadlo stoji nepomérné vice na obrazem sdélovaném jednani nez na slové,

Musime tedy pfedevSim najit pfedlohu, ktera jednani umoznuje. Tradice netradice,
pro divadlo je vhodna takova predloha a vysledny, upraveny podklad pro inscenaci,
v nichZ je co hrat: musi v nich byt pfitomno latentni jednani a gesti¢nost textu.
A jednani je takova €innost, ktera se snazi zplsobit zménu vztah( tak, aby postava
docilila toho, oc ji jde. Jevistné Ize jednat slovem, zvukem ¢&i hudbou i obrazem - zejména
vSak pohybovou akci - mizanscénou a gestem. Dramaticke slovo je slovo, jimz se jedna
(usiluje o dosazeni cile) nebo jeZ k jednani vede ¢&i vytvari podminky pro dosazeni cile.

Konecna predloha pak nesmi popsat vSechno slovy postav, které vypraveéji o tom,
co jsme vidéli, co vidime, co uvidime nebo dokonce co bychom mohli a méli vidét, kdyby
upravovatel ¢i dramatizator nepsal jen slova. Autor musi zachytit vizualni pfedstavu
déni, zalozenou pfedevsim na tom, co kdo (tedy i jaka loutka v ramci svych moznosti,
pfednosti a slabin) a v jakych podminkach déla, a az nasledné jak své jednani doplriuje
a naplriuje slovem. Jestlize se jen mluvi a mluvi (nadto slovy, jimiZ se nejedna - neusiluje
o dosazeni né¢eho pro postavu duleZitého), neni na co se koukat a inscenace zacina byt
zdlouhava a vlekla. A ani funkénich slov, jimiz se jedna, by nemélo byt vic, nez je tfeba,
a to ani kdyby byla sebekrasnégjsi, jinak bude mit divak pocit kvétnaté upovidanosti.
Nemluvé o dlouhém vypravéni postav i vypravéce, jez vzdy znamena zastaveni déje.

Dobra lidova pohadka neni jen jakysi shluk fantastickych pfihod, v nichz je mozné
cokoli. Je to staletimi vytfibeny obraz, v némz kazdy motiv ma sv(jj vyznam, skladajici
nejen smysluplny, v rdmci Zanru uvéfitelny a plsobivy dé&j, ale i celkovy vyznam - téma



a myslenku. Ne proto, Ze by je nékdo genialni takto ,zkonstruoval®, nybrz proto, Ze prosly
sitem staletého vybéru a zpfeshovani toho, co lidovému kolektivu vyhovovalo, ¢emu
rozumél a o ¢em touzil slySet. PFi Ustnim tradovani do nich jednotlivi vypravéci dle své
natury a talentu samozrejmé trousili také spoustu chyb, omylut, nepfesnosti i nelogi¢nosti.
Nastésti ti, ktefi u nas od poloviny 19. stoleti pohadky zapisovali, byli umélci, ktefi se
zmnohosti variant snazili ,znovuvytvofit* jejich ideélni podobu, zbavenou vad a doplnénou
¢i opravenou o to, co se vytratilo. Kazdé vydani lidové pohadky je pfevypravénim,
jez pohadku v mensi ¢i vétsi mife pozménuje. Kvalitni pfevypravéni vsak respektuji
archetypy hodnot, vztah(, jednani, typa postav, prostfedi..., vybrouSenych za staleti
existence pohadky dle mysleni a citéni lidového kolektivu; v tom je lidova pohadka lidova:
zadny lid" ji nevytvofil jako kone¢né dilo, ale svymi pozadavky ji pribézné tvaroval.

Takto vzniklé pohadky jsou svébytna dila s relativné pfesnymi vyznamy a vazbami
vyznamu, funkéné zddvodnénou kompozici a konkrétnim sdélenim. Maloco je v nich
nahodilé, bezvyznamné a tudiz bez nasledkd zaménitelné &i vypustitelné. Proto ma uz pfi
¢teni zasadni vyznam spravné pochopeni jednotlivych detaild, tedy motiv(, které buduji
pfibéh a jeho smysl-téma, a nasledné i jejich jevistni realizace. Ani v loutkové pohadce
nelze hrat jen jednotlivé udalosti pfibéhu, aniz bychom pochopili a vyloZili jejich vyznamy,
pFi¢iny, vzajemné souvislosti a motivace. Neni mozné jen ,reprodukovat® text - je nutné
ho analyzovat, pochopit a interpretovat €ili vyloZit. Jako u jakékoli jiné pfedlohy tfeba
divadla pro dospélé je tfeba i v pohadce vSechny dil€i vyznamy, mnohdy nenapadné,
zdanlivé jen nahodilé a zbytné - objevit, pochopit a pak i pfevést do divadelni Feci.
Aty nejdulezitéjsi, jez tvori zakladni fetézec celkového vyznamu zdlraznit - akcentovat.
Musi byt zfejmé pro¢ kdo co déla, k Eemu to vede, co to znamena, jak to souvusi se vS§im
ostatnim a jaky smysl to pohadce dava.

Kazda postava a kazdy ¢€in tedy musi mit srozumitelnou a vérohodnou motivaci:
musi byt zfejmé, pro€ pravé tato postava v této situaci jedna pravé takto, a musi to
byt v souladu s jejim charakterem ¢i typem. Motivace musi byt logické vzhledem
k postavé, jejim cilim a situaci, v niz se pravé nachazi. Postavy musi byt ve svém
jednani konsistentni a jejich jednani pochopitelné a uvéfitelné. V pohadce vSak motivace
nebyvaji individualni, nevychazeji z jedinecnych zvlastnosti toho €i onoho jedince, nybrz
jsou funkéni a typové, presnéji archetypalini (a proto také jednoznacné a nelomené):
od skute¢ného prince ¢i mladence vlbec se otekava, Ze to bude Elovék spravedlivy,
ochotny pomoci, state¢ny, moudry, v souctu dobry Clovék - pak si zaslouzi princeznu
a mUze se stat kralem, Gili viadnout svému zivotu. U krale ocekavame, Ze bude strazcem
a spravcem fadu, k ¢emuz patfi i ukol zajistit nastupce... Je tedy tfeba se ptat a hledat
odpovédi pro celek i kazdy dil€i motiv.

Tak tfeba Bajaja. Zacina tim, Ze matka podstrci krali, ktery se po letech navratil
z valky, druhorozeného z dvojcat jako budouciho dédice trGnu. To neni bezvyznamny
a vypustitelny motiv. Musime se totiz ptat, pro¢ ho upfednostnila: je to pokojovy hosik,
ktery se stale mota kolem ni, zatimco budouci Bajaja (zatim nepojmenovany) je Zivouci
kluk, pobyvajici stale na hibeté svého stejné starého konika. A o tom je cela pohadka:
ktera z onéch dvou cest je ta spravna, jez z dospivajiciho udéla dospélého - krale
schopného vladnout. Je to volba mezi dvéma zivotnimi pfistupy a cestami.

Odstréeny hoch se rozhodne vydat do svéta, aby svymi Ciny dokazal, Ze je
plnohodnotny, dospély muz, dobry, state¢ny, moudry a pokorny... Osvédci-li se, ziska
princeznu a stane se vladcem svého Zivota-krdlem - coz jsou metafory, diky nimz
hodnotovy systém chape i malé dit&, jez o néjakém dospivani nema ani paru, a Zenéni
rozhodné nepatti do sféry jeho zajmu.



Na radu konika ma vystupovat jako chudy, osklivy a handicapovany slouzici. Nesmi
ani mluvit, musi pfedstirat, Ze je némy (i své jméno Bajaja dostane az jako soucast
svého ,ponizeni“, kdyz pfi predstirani némoty na vSechno odpovida jen bajaja - neni to
tedy zadny rodny bratr Hajaji) a dokonce musi po vykonani ¢inli odjet nepoznan. Pro¢?
Clovék hodny princezny v ném musi byt rozpoznan a uznan bez ohledu na jeho pivod,
postaveni ¢i bohatstvi. Proto se nem(ze ohanét svym urozenym princovstvim, natoz
prvorozenstvim, chlubit svymi €iny, ba ani se k nim hrdé hlasit, nesmi si vypomahat
sluzebniky, komonstvem a bohatstvim; musi v8e dokézat sam, jen s radou svého konika.

Co je za€ ten konik a pro€ mu pomaha? Je to vlastné jeho alter ego, dvojenec,
bezmala jakysi vnitini hlas &i intuice: narodili se ve stejnou dobu, Bajaja ho mél od
malicka za nejlepSiho pfitele jako vtéleni toho, k Eemu sméfuje.

A pro€ jsou v pohadce tfi sestry princezny, troji Bajajovo vitézstvi, to prvé dokonce
nad tfemi draky o deviti, osmnacti a sedmadvaceti hlavach? Nejen proto, Ze ony trojky
a nasobky trojek jsou znaky mnohosti, ba Uplnosti, ale také kvuli gradaci, ktera vytvari
a nasobi hodnotu &inl coby nastroj vnimatelova psychologického naplnéni, po némz se
mUze dostavit katarze.

To uz jsme u dal$i dulezité véci, platné i v divadle tradi¢nim. Tou je usporadani - tedy
stavba, kompozice déje: kdy, kdo, jak a €im dil¢i vyznamy sdéluje. Na zacatku musi mit
divak moznost poznat, v jaké situaci se ocitame, kdo je kdo, komu o co jde a pro¢ jedna
tak, jak jedna. Moderni dekonstruujici postupy naopak s oblibou za€inaji in medias res
vhesenim otézek, zahad, zmatku a teprve postupné davaji ¢tenéfi i divakovi moznost,
aby si sdm sestavil spojitosti a pochopil sled udalosti - fabuli. Dospély k tomu ma aparat
zku$enosti, tvoficich jakousi latentni osnovu fadu. To od déti nemuizeme ¢ekat - ony fad
teprve hledaji a konstruuiji.

Informace (déjova fakta) musi byt uspofadany tak, aby v divakovi vzbuzovaly,
udrZovaly a stupnovaly zajem a napéti - je to prace s psychologii vnimatele. Caesariv
idedl ,pfisel jsem, vidél jsem, zvitézil jsem“ v divadle neplati, nebot takto linearni pfimoc¢aré
vedeni déje Ci FeSeni zapletky je absolutné nedostatecné pro vytvoreni napéti a vysledné
katarze. Ma-li byt d&j divadelné ucinny, musi sméfovani k cili narazet na protijednani
dalSich postav (Zichovo vespolné jednani), jez maji odliSné cile, ¢i alespori na objektivni
prekazky a tak vytvaret peripetie zapletek. Budovani napéti slouzi v pohadce i variované
¢i gradované troji opakovani, o némz bylo fe€eno, Ze jeho nedodrzeni naruSuje nejen
vyznam mnohosti, ba Uplnosti, ale hlavné oslabuje prekonavani pfekazek, jez je
zakladem napéti a usti do vysledné katarze po jejich vyfeSeni.

Takto budovany déj by mél byt sjednocen tématem (o ¢em se vlastné hraje, vypravi,
co pfibéh sleduje) a tim, co se o ném fika - myslenkou. Dé&j by mél davat néjaky
smysl, mélo by z n&j plynout néco, co pfesahuje pouhy pfib&h - mél by obsahovat jisté
sdéleni. Divadlo by nemélo poucovat &i slouzit pou€ovani. Mélo by vSak néco sdélovat,
nabizet nazor, zobecriujici pfesah, ktery by z pouhého nahodilého pfibéhu &inil sdéleni
obecnéjSiho vyznamu a zejména détem pomahal orientovat se v hodnotach svéta, ktery
touzi a potfebuji poznat.

Tento pfesah - sdéleni, téma, mySlenka - jsou obsaZeny uz v samotné kvalitni
predloze (hfe, romanu, povidce, pohadce...). Ale inscenatofi musi téma a myslenku
v pfedloze nejprve najit, rozpoznat, a poté znovu vytvorit jeviStnimi prostfedky - a to jak
jejich vybérem, tak zafazovanim déjovych fakt( na spravné misto, jejich akcentovanim
a propojovanim z hlediska toho, co je pro téma v dé&ji podstatné, co vedlejsi, dopliikové
¢i jen vytvarejici okolnosti, a také potlacenim €i vylou€enim toho, co téma nepodporuje
a jen by odvadélo pozornost, matlo &i vnaselo konkurenéni témata.



Téma a mySlenka nejsou totéz, co se v textu deklaruje, natoz téze vyslovena
v zavéru. Napfiklad v DuSi€ce z vodnikova hrni¢ka - jedné ze stovky sériovych
kasparkovin Bohumila Schweigstilla - se mluvi o vodnikové pySe. Ta ale mize byt
tématem stézi, nebot se v dé&ji nefeSi: hadal bych, Ze pfilezitost ulovit princezninu
dusicku by si nenechal ujit ani vodnik velmi pokorny i skromny - vZdyt je to jeho hlavni
pracovni napli. A to, Ze o princezninu dusicku pfisel, ho také nijak nezméni. Krom toho
bych potfeboval vidét, jak se ona pycha projevuje, nikoli o ni jen slySet. Potfeboval bych
se dozvédét, co z oné pychy plyne, co zpusobi, jaky ma vliv na jednani - tedy jak téma
skute¢né vytvari. Jinak fe¢eno: kdyby vodnik neutopil (z Udajné pychy) princeznu, ale
obycejnou hol€icku ze vsi, néco by to zménilo? A uz vibec nemuize byt tématem do
zaveéru vsunuta vyzva, abychom se naucili plavat. | kdybychom zavfeli o€i nad tim, Zze
o tom dé&j nepojednava, zlstala by otazka, pro¢ to mame véfit KaSparkovi, kdyz on sam
onu dovednost nepfedved! ani na vtefinu a misto toho vstoupil do vodnikova kralovstvi
suchou nohou tunelem, ktery pro néj vytvofila spfatelena zaba.

Ma-li divadelni inscenace upoutat a udrzet divakiv zajem, musi také byt pfiméfené
atraktivni ¢i zabavna po strance vnéjSiho provedeni - vnéjsi efekt by vSak nemél
odpoutévat pozornost od jadra déje a tématu, ktery nese. Nejpoutavéjsi, nejvyraznéjsi,
nejsilngjsi jevistni prostfedky a postupy by mély byt na mistech déjové a tématicky
nejdulezitgjsich, klicovych. A naopak: déjové a tématicky zasadni vyznamy by mély byt
zdlUraznény vyraznym zpUsobem provedeni.

Nakonec jesté dvé poznamky k provedeni jevistniho slova.

Postavy by mély byt odliSeny uz v textu zpisobem jednani a jazykové, v inscenaénim
provedeni pak také svym jedineénym zplsobem pohybu a svou mluvou: posazenim
hlasu, temporytmem, kadenci, intonaci... Jednak uz podle svych typa &i charaktert
a samozfejmé pak i dle toho, v jaké situaci se nachazeji (Ulek? nad$eni? hriza? radost?
Zlost? napéti? uvolnéni?...). U loutek to plati dvojnasob, nebot i (@ mnohdy jen) podle
hlasu ma divak moznost poznat, ktera z loutkovych postav pravé mluvi. Pomoci by
tomu méla také pohybova akce hlasem jednajici postavy - po€inaje pohybem po scéné
(mizanscéna) a kon€e vyznamovym gestem; nemélo by tedy jit jen o poskakovani
amavanirukama (rucickovani) a uz viibec by se neméli stale pohybovat vSichni. Trojnasob
plati potfeba hlasového rozliSeni pfi uziti reproduktord, tedy i playbacku, techniky, ktera
vzdy zvuk zploStuje, smazava rozdily a €ini pfednes zvukové monotonnim.

Za tradiéni nebo pfinejmenSim zcela normalni se v mnoha marionetarskych
souborech povaZuje i rozdélena interpretace - tedy to, Ze nékdo jiny loutku vodi
a nékdo jiny za ni mluvi nebo dokonce to, Ze hlas jde z pfedtoéené nahravky.

Domniva-li se nékdo, Zze rozdélenou interpretaci ¢i dokonce playbackem cti néjakou
uctyhodnou tradici, Seredné se myli. Ko€ovni loutkafi na néco takového, jako je rozdélena
interpretace, nemohli ani pomyslet: vSe musel loutkami i hlasem odehrat sém principal,
sem tam za pomoci sveé zeny. Podobné na tom bylo i amatérské rodinné divadlo. Amatérsti
loutkafi Skolnich a spolkovych divadel, ktefi na né navazali, méli hercli k dispozici vic, ale
roztrhnout pohyb loutky a slovo je napadlo az ke konci 19. stoleti, kdy je k tomu tlacila
potfeba stfidat na jediném misté rychle dalSi a dalSi tituly a protoze nezbyval €as ucit se
novym a novym textim, vrazila se ,knizka“ do rukou ,mluviéim* ¢i vznesenéji recitatoram®.
K tomu se pfidala touha po zvy$eni uméleckosti ,pfednesu’, jiz zavrsila po profesionalité
prahnouci tzv. umélecka loutkova divadla zaCatku 20. stoleti, jez usoudila, Ze budou-li
mluvni stranku vytvaret nadani, vybaveni ¢i dokonce Skoleni herci-recitatofi, bude kvalita
k sobé pfiloZzenych slozek o to lepsi. A playback? Ten musel poc¢kat, az bude vynalezeno
Siroce pfistupné nahravani a reprodukce hlasu - v podstaté do Sedesatych let 20. stoleti.



Rozdélena interpretace a tim spi$ pfedem nahrany playback v kazdém pfipadé
narusuje jemnou spojitost slova a pohybové akce a zabranuje &i pfinejmensim velmi
omezuje jakoukoli improvizaci nebo i jen drobné posuny akce s loutkou, v€etné pouhé
reakce na publikum &i nutnosti FeSit nahle vznikly technicky zadrhel. A protoZe se
vétSinou - Zzel a kupodivu - nahrava dfiv, nez se zacne zkouset s loutkami, miva nahravka
tendenci vyjadfit vSe ve slovech (v lepSim pfipadé jako rozhlasova hra), ktera pohybovou
akci nepotiebuji a leckdy ani nedovoluji. K tomu pfistupuje znamy fakt, ze pfedem
nahrany playback déla z divadla konzervu nejen tim, Zze mu bere to, co divadlo definuje
a odliSuje tfeba od filmu - tady a ted,, Zivé a bezprostfedné se odehravajici komunikace
mezi hercem a divakem. Nejenze jsou loutkoherci na bézici nahravce zcela zavisli
amusi se vejitdo ji vymezeného €asu, jenz nedava zadnou moznost k improvizaci...,ale
reprodukce ni¢i autenticitu tohoto setkani uz tim, Zze mezi herce a divaka stavi filtr
elektronického zcizeni hlasu. Ale pravda: je to pohodIng;si.

Tradi¢ni loutkové divadlo? Pro€ ne? Neni-li prazdné a mrtvé, je o né€em a necpi
muzealnim prachem.

Ludék Richter (Inspirovano inscenacemi Bajaja prazského Zvonecku a Dusicka
z vodnikova hrni¢ka Kasparka-Sokoli¢ka prazského.)

Co se ti libi - nelibi na tradiénim loutkovém divadle? Nejsem znalec tohoto
druhu, ale mam tradi¢ni loutkové divadlo rad. Proc¢? To mas jako s tim balvanem, co
se tiSice let otaci v fece a asem z ného zUstane ten, dokonalej oblazek, esence skaly,
ktera je mé ochotna potésit. VSe nepotfebné opada, zUstane to jadro kamene, jadro
pfibéhu... To hlavni, to co chtél tenkrat kdysi, vétSinou uz neznamy autor fici. Jak déti
fikaji- je to husty..Ale kdyby to bylo $patny, tak by nezlstalo nic. A ono zUstalo, zajima
nas to. Teda alespor nékoho. Prosté to Zije a zda se, Ze prezije. Znicit to mize jenom
zblblej nejvétsi predator téchto ¢asu. Trochu se mi nelibi, Ze to stfiha brka rezisérim.
Néco pfidas a ono to vétSinou Couha, prekazi a ¢lovék to po zralé uvaze dfiv a nebo
pozdéji vyhodi...

Je inscenacni vyklad nezbytny... Nejsem si zcela jist, co je to inscenaéni vyklad,
je to asi pfiblizné uhel pohledu na budouci inscenaci, tedy pohled na to, jak na to. No tak
v tomto pfipadé je inscenacni vyklad nezbytny, nebot kdyby ne, co by zlstalo ze
svobody tvorby inscenator ??7?

Ma se pohadka aktualizovat ¢i modernizovat? Samoziejmé, Zze da. Ale
tohle je cesta Spatnym smérem, ktera vede ve svém dusledku k zaniku originalu.
A ,vylepSovani“ vede dfive nebo pozdé&ji ke smutku z nepovedeného dila. To je jako
s muzikou. My skladatelové pisnicek je sypeme z rukavu. Ale kolik z nich bude zajimat
lidi za tficet let? Na Horfacku se zpivaji pisné, které vznikly uz nékdy v devatenactém
stoleti a mnohé davno pfed tim. Dokud se budou hrat a zpivat tak, jako tenkrat, budou
Zit. Jejich ,, upravy“ mohou byt kratce médni, ale brzo se omrzi. Viz Cechomor a dalsi.
A Mozart se hraje stale tak, jak to tenkrat napsal.

Rozdvojena interpretace je dobra tak akorat k ni¢emu. Méla svoje opodstatnéni
v €asech, kdy bylo zvykem hrat kazdou nedéli jinou pohadku détem, takZze naucit se
za tyden text a tak déle... Naslo by se mozna, kdyby se chtélo, jesté par technickych
ddvodU, ale nechce se. Rozdvojena interpretace ubira svobody projevu na jevisti,
ubira herectvi §tavu. Kdo rozdvojenou interpretaci pouziva, vi pro€. Je to jeho volba
a dopfejme mu ji. Ve filmu a v televizi se pouziva s uspéchem, ale v divadle???
Pratelé...

Karel Sefrna



Musim se pfiznat, Ze jsem coby mlada (a mala taky!) tradi¢ni loutkové divadlo
neoblibovala. Ale pak, koukam, se to né&jak proménilo. V tom Case, straveném
s loutkovym divadlem, se mi i tradi¢ni formy prokousaly do srdce. Se stafim si vazim vic
a vic tradice jako takové. A tohle divadlo je plivabné pravé v tom, Ze je tradi¢ni. Dlouho
pfedavana dovednost a vztah k loutce. Samozfejmé, kdyZ ta dovednost tam je, ne jenom
jeji ndpodoba trapné neuméla. Ale jsou tu pfece lidé, ktefi dokazou hrat tuto tradici jako
Stavnaté divadlo, s humorem, se zamérem. ToZ toto obdivuju. Blanka Sefrnova

Co se ti libi a co se ti nelibi na tradi¢nim loutkovém €i neloutkovém divadle?
Kdysi nékdo chytry fekl, Ze rozeznava pouze divadlo dobré a divadlo Spatné. Na tento
citat jsem si vzpomnél, kdyz jsem hodiny marné hledal hranice mezi tradi¢nim divadlem
a divadlem ostatnim. ProtoZe nejsem teatrologicky dostatecné vzdélan, hranici jsem
nenasel. Najednou jsem zacal pochybovat, zda umim posoudit, co je to tradi¢ni divadlo.
Vzpomnél jsem si napfiklad na Navstévu staré damy Friedricha Durrenmatta. Vidél jsem
ji ve dvaceti letech, takze byla asi jen deset let stara. Osobné tu hru povazuiji za tradiéni
divadlo. PakliZze se ovSem hraje tak, jak autor pfedepsal.

Je inscenacéni vyklad nezbytny i u notoricky znamych pohadek? Paklize nevim
o ¢em hrat, tak bych hrat nemél. Rika se to jesté takto: ,Kdyz nemas co fici, tak mi¢ (drz
hubu)®. Domnivam se tedy, Ze inscenacni vyklad je nezbytny.

Ma se pohadka aktualizovat ¢i modernizovat - a jak? Myslim si, Ze radéji ne.
Ale da se vypravét soucasnym jazykem a tempem. Jo - a také sou¢asnymi divadelnimi
prostfedky (napf. Ludék Richter a jeho Stolecku prostfi se).

K éemu je dobra rozdélena interpretace nebo playbackova nahravka a v éem
neni? Domnivam se, Ze playback je Unosny pouze u parodie, ¢i recese. | kdyz: Kdyz
jsem se o loutkové divadlo zacinal pokouset ve Slapech u Tabora, vSichni herci mi
odmitli se naucit text. Tak jsme vzali magnetéak. Takze: Pro zaCatek, &i rozjezd snad.

KOPRIVA

30 LET PREHLIDKY NETRADICNiIHO DIVADLA

Co je netradic¢ni divadlo?

Aje to tady! Vé€na otazka, na niz se urcité nikdy vSichni neshodneme.

Alternativni ¢i netradi¢ni Ize byt jen vici néCemu - v daném pfipadé vuci tradici
inscenovani viceméné méstanského divadla 19. a 20. stoleti, jez tak €i onak cti a naplfiuje
idedl iluzivné pojaté realisticnosti. Netradi¢ni i alternativni divadlo naruSuje konvence
a tim i otupujici automatismy v mnoha smérech:

* nejde mu ani pfiblizné, volné, stylizované o vytvoreni iluze skute€nosti, cilem ani
prostfedkem neni zobrazeni jevové podoby Zivota

* neusiluje o iluzivni totoZnost mezi ,materialem” zobrazovaného a zobrazujiciho: lidské
télo Casto pouziva jako prostfedek zobrazeni nezivého svéta a naopak, jednu postavu
muUze hrat vice herct (loutek) ¢i jeden herec (loutka) muze hrat vice postav...

* necti se tu pasivné zakonitosti jednoty ¢asu, mista a déje

« pfedlohou ¢i namétem se stavaji i latky absolutné nedramaticke, netypické; netradi¢ni
divadlo vétSinou nevychazi z tzv. pravidelnych textt (dramatickych textd, her), jez by ,jen”
interpretovalo, nybrz z textt ,nedramatickych®, v jejichz adaptacich je jizZ obsazen pohled
inscenatorli na obsah i formu budouci inscenace, pfipadné z viastnich texta ¢i témat



* styka se a prolina s jinymi uméleckymi, ba i mimouméleckymi obory, vyuZiva prvki
zonglérskych i artistickych, blizi se cirkusu, vytvarné akci, koncertu, tanci, volné hre,
happeningu...

« jeho vystupy jsou na hranici para- ¢i quasidivadelnich produkci

* je to divadlo promény, divadlo vyrazné znakové, divadlo vyrazného pohybu divadelniho
znaku, divadlo tihnouci k metafore, divadlo vétSinou chudé prostfedky a bohaté fantazii
* miva blizko k divadlu otevienému, epickému...

Se v8emi nazvy typu tradiéni, alternativni, klasicky... je potiz uz proto, Ze i tradice... se
vyviji a méni a to, co bylo v€era netradi¢ni, alternativni, je zitra bézné, stava se soucasti
tradice, ne-li konvence. To je zakon vyvoje v uméni.

Diky procesu zevSedriovani, etablovani a zapominani se naopak netradi¢ni alternativou
vcelku pravidelné stavaji i velmi tradicni, ale pozapomenuté zdroje, pfistupy a postupy,
jestlize se dostanou do kontrastu k pravé prevladajici konvenci. Pfikladem muaze byt
obrodiva sila lidového divadla, jak ji vyuzil pfed druhou svétovou valkou E. F. Burian a od
té doby jiz nékolikrat mnozi dalsi.

Jde tedy o pojmy veskrze relativni: i v divadle svym zplsobem ,vSechno uz bylo“. Ajde
o to, v jakych souvislostech a v jakém vztahu k sou€asnosti a v jakych vztazich vnitfnich
je inscenace vytvorena.

Proc¢ stoji za to netradi¢ni divadlo péstovat a sledovat?

Co je na netradi¢nosti &i alternativnosti cenného? Netradi€nost neni jen jakousi
pFipravou na budoucnost a pro cosi jiného; pfindSi sama o sobé v okamziku svého vzniku
nepochybné hodnoty. Ctu-li na strankach zpravodaje Kopfivy a slycham tu i onde vyznani
divaku, vétsinou mladych, jak na netradi¢nim divadle poznali, Ze divadlo nemusi byt jen
zapraSena vznesdena nuda, sterilni krésa ¢i naopak bezducha podivana, je snad odpovéd
po smyslu netradi¢niho &i alternativniho divadla nasnadé.

Novost, jinakost a tim méné extravagance &i naschvalismus samy o sobé& Zzadnou
hodnotou nejsou; to snad jen v reklamé na praci prasky. Cenné je to, Ze se s novymi
postupy, prostfedky, latkami €i tématy objevuji nové pohledy, nové obsahy a s nimi pfichazi
i katarze pro divaky.

Netradi¢ni &i alternativni divadlo souvisi s hledanim, experimenty, je tim mistem, kde
se hleda a rodi nové, je laboratofi, z niz po ,ovéfeni“ a zpfistupnéni vétSinovému divakovi
Lradiéni* divadlo, ¢erpa nutné podnéty pro svuj vyvoj, pfejima jeho pfistupy, postupy,
zakonitosti... : alternativa se stava ,normou®, netradi€nost tradici, v hor§im pfipadé konvenci.

K éemu je dobré délat jeho prehlidku?

Kazdé srovnani toho, co v tom ¢i onom oboru vznika, pomaha vyjasnit co je co, co ma
jakou kvalitu, jaké nabizi moznosti... Kazdé soustfedéni vice inscenaci nabizi poznani,
kam pravé sméfujeme, coz pomaha orientaci - v divadle i v Zivoté. Kazda prehlidka pfinasi
inspiraci divadelniklm i divakim.

A pfedevsim: o tuhle pfehlidku je zajem - na rozdil od mnohych jinych pfehlidek na
tuhle chodi lidé a to pfevazné ,bézni“ divaci - nedivadelnici.

Pro€ zrovna v Kopfivnici?

Prvni odpovéd je jen zdanlivé Zertovna: protoze je tu Jifi Cachnin a dalSich par
nadSencl, ktefi se odhodlali podnik tak naro€ny a riskantni rok co rok uskute¢riovat.
Chci tim Fici, Ze by se takovato prehlidka mohla klidné konat tfeba i ve Frydku-Mistku €i
Novém Ji¢iné, kdyby... (viz maior). Ale Ze je v kazdém pfipadé dobfe, Ze se kona pravé
v tomhle ponékud poddolovaném a primyslem zapraseném kraji.

Poptavka tu evidentné je. Kazdoro¢ni naval divakd, zejména mladych a prevazné
,nhormalnich* (tj. nepochazejicich z fad samotnych amatérskych ¢i profesionalnich



divadelniku) dokazuje, Ze v oblasti je o tento druh divadla zajem nemaly a nabidka nepfilisna.
Auzasné je, jak Kopfiva respektuje zivota béh a €lovéka potfeby: v patek i v sobotu se zacina
az po obédé a co kdo nedospal dopoledne, muze dohonit v nedéli, kdy uz se nedéje nic.

Kdyz uz jsme u divadelnik(: Vzdycky je mi lito, Ze zatimco drtiva vétSina hrajicich
amatéru zUstava, aby vidéla své kolegy, inspirovala se a tfeba i poucila, drtiva vétsina
profesionall odjizdi hned po predstaveni ¢i nejpozdéji pFisti rano. Mozna i to je jedna
z kapicek pfispivajicich k tomu, Ze podle rozdilu v kvalité inscenaci bychom vétSinou
nepoznali, kdo je kdo. Ale budme spravedlivi: | v ,nedostatku ¢asu® se v3ak néktefi
,SpiCkovi“ amatéfi, Zel, zacinaji profesionalliim blizit. J& vim: prace je tolik, Zivot je kratky
a Casu tak malo! Ano. Ale pro to, co opravdu chceme, si ho vZdycky najdeme.

Jak Sel ¢as?

Prva Kopfiva s velkym K, kterou jsem vidél, byla ta sedma v roce 1993 - a od té doby
ji jezdim obdivovat i péstit pravidelné. Pro¢? Protoze na ni vzdycky vidim néco nového.
ProtoZze mé na ni vZdycky néco pfekvapi. ProtoZe v rozmanitosti jejich druhl a zanra se
mi v&ci vyjevuji v novych souvislostech a vidim na nich to, &eho jsem si jindy tfeba ani
nevsiml. ProtoZe poucit a inspirovat se mize ¢lovék i na dilku ne pfili§ vydafeném, jichz
tu v8ak nikdy nebyla vétSina. Nepodléhejme hysterizujici ,novinarstiné“: krize tu k vidéni
opravdu nebyla. Presto, Ze jednou je lip a podruhé haF, nepletu-li se, na Zadné Kopfivé
nechybéla alespori jedna inscenace, kterd pro mé byla objevem a zazitkem - takovym,
o kterém si Clovék Fika: To bych chtél vidét jesté nékdy znovu!

Na mé prvé Kopfivé v roce 1993 to byl brnénsky Mirek Lopatka, ktery v tradici své
pfedrevoluéni Nepojizdné housenky pfedvedI zcela netradi¢ni divadlo poezie prvé tfidy:
Pout, inscenace, ktera si vystacila s jedinym hercem, nékolika holemi a poezii, naplnila
padesat minut obrovskou metaforikou a hereckym nasazenim, s nimz divak nemdze nejit.

Roky tuéné

Nasledovaly roku tu¢né, v nichz inspirace pfichazela takorka masoveé.

1994 - fantazijni kreace kralovéhradeckého Draka Nalad'te si vidlicku, v niz Jifi VySohlid
s dvéma kolegy dokéazal divaky drzet v napéti jevistnim déjem, tvofenym ,pouhym®
hudebnim rozehravanim takika vS8eho na svété, ¢i pfinejmensim na jevisti. Markova
Mysteria buffa (vznikla jesté v Draku, zde uvadéna pod hlavickou Divadla Na zabradli) -
chudé divadlo, bohaté na tvofivou fantazii, naplnéné uchvacuijici vykonem hereckym
a loutkohereckym a hlavné silnym sdélenim.

Adalsi loutkarsky* rok - 1995. Turnovsti Cmukaii se svou Léébou neklidem, naplnénou
suchym anglickym humorem a paradoxy, jez loutkové divadlo nabizi uz svou materiaini
metaforikou. Vodrianské Divadlo Continuo se svou pfedposledni divadelni inscenaci
Mrakavy, vytvofenou na motivy lidovych pisni ze SuSilovy sbirky - inscenace podnétna praci
s loutkou, scénografii i hudebnosti (byt ta jim pravé v tomto predstaveni moc nevysla). Variace
na Dona Quijota, nazvané Tak trochu, v nichz svitavské Cécko ukazalo silu syntetického
divadla akce, hudby a vytvarna v nenapodobitelném metaforickém vidéni. Naivni divadlo
Liberec se svym nejlepSim dilem porevolucni éry - Bezhlavym rytifem, v némz je tradicni
latka her tzv. lidovych loutkard tradiéni technikou marionet na draté podana netradi¢né jako
nanejvys soucasné divadlo plné humoru, napéti i poezie. Pozoruhodné pololoutkarské
Svatbicky Studia Dum Brno, nabité napady, byt ponékud strojové provadénymi. A k tomu
dvé pohybova divadla ruské provenience &i alespon inspirace - predevSim skvély herecky
vykon Teatru novovo fronta v inscenaci O¢ima vika - zachycena na jejich zenitu.

Kopfivu 1996 jsem ,proucil na DAMU a tudiz, Zel, nevidél.

Vynahradil jsem si to na jedenactém ro¢niku roku 1997, hned tfemi vynikajicimi
inscenacemi zcela odliSnych zanri: hravou Cestou kolem svéta prazského CD 94,



kousavym absurdnim humorem a vybornou hereckou interpretaci vynikajicim Tatkem
Ubu Babkového divadla Zilina a Kometou polskojazy&ného Teatru im. mjr. Szmausa
z Ceského Té&8ina - inscenaci s osobitou a prece typicky ,polskou* poetikou, v niZ konkrétni
realita vytvarné akénich obraz( vytvari cosi blizkého neuchopitelnému mystériu; groteskni
poloha mezi tajemnou snivosti a smésnosti Usti do tragického vyznéni.

Roky hubené

Skladba prehlidek je vzdycky zavisla na tom, co se urodi, co soubory vytvori. Ale
pfestoze dalsi Ctyfi roky by se daly nazvat roky hubenymi co do mnozstvi vrcholnych
zazitku (jakoby nejistoty divadelni byly odrazem desiluse spolecenské), stalo za to sledovat
vyvoj a tihnuti divadelniho hledani. A i ty inspirujici zazitky se vzdycky nasly.

Na Kopfivé 1998 tfeba Stara povést prazsko-budéjovického Kvelbu s jeji dynamikou
hereckého projevu (¢lovék si pfi téch az jurodivych erupcich vzpomnél na antickou

M

Dominik Tesar, a¢ ,neloutkar”, nase loutkarstvi a divadelnictvi viibec obohatil.

Roku 1999 byl nepochybnym vrcholem Zojcin byt v podani studentti prazské DAMU.
Inscenace tradi¢ni co do textového zdroje a do jisté miry i herectvi, netradi¢ni v8ak
zanrovym pojetim a hereckym nasazenim ve vysoké stylizaci. Inscenace magicka,
groteskni i hrGzna.

Z Kopfivy 2000 utkvély pfedevSim dveé inscenace. LiSak je liSak je typickou produkci
Petra Vasi, v niz se na dadaistickém padorysu uplatfiuje napadita hra se slovy v rytmicko
melodické stylizaci - zkratka jeho ,fyzické basnictvi“. C-Dance z Usti nad Orlici pfijel jako
nahradnik s pofadem jevistniho tance Vsechno ma svij ¢as. Privezl tak pozoruhodnou
ukazku kombinace netradi¢niho obsahu i pojeti tance a dokonalého femesiného umu.
A divadelnikim je vzdy k uZzitku pfipomenout, jak pfibuzné jevistni obory vyzaduji vedle
tvofivé fantazie i dokonalou télesnou vybavenost a kazer.

Hvézdou Kopfivy 2001 bylo Teatro Tatro z Nitry se svou quasicirkusovou féerii Bianka
Braselli, dama s dvéma hlavami - prehlidkou loutkarskych napadu, technické dotaZzenosti
a hereckého nasazeni, jejimz vysledkem byly gejziry smichu, ale i groteskni dojemnost
lidskych snu.

Povoden

Témér jako pfedznamenani nadchazejicich povodni roku 2002 protrhla se i pfehrada
divadelni hojnosti - a vody, které to zpUsobily, pfichazely z hor loutkafskych. Ostravské
Divadlo loutek vyneslo svUj Trumf, satirickou komedii I. A. Krylova, v arénovém prostoru,
v némz hranice mezi hercem a divakem mizela nejen diky t&sné blizkosti. Brnénské
Divadlo LiSeri dostalo své povésti hledajicich experimentatort inscenaci Savitri. Technika
v nasich luzich je v8ak netradiéni uz sama evokace orientalni atmosféry a citéni ¢asu
i pfihlaseni se k pohadkové baji dospélymi. Stejné tak dostal své roli provokatéra Josef
Bracek, alias Tatrmani Sudoméfice u Bechyné v inscenaci Zachrarite vojina Kuratko.
Kdosi kdesi to nazval genialitou - to je hodnoceni vic nez ,pfatelské“. Ale nelze popfit,
Ze zkfizeni Spielbergovy vazné minéné ,limonady“ a Hrubinovy verSované pohadky
pfineslo sdéleni nového obsahu - ne jen parodii na velikasSsky falesny ,sladak®, ale
svym zplsobem az existencialni otdzku ¢lovéka nasi doby uprostfed medialnich super,
hyper, mega a giga masazi vSeho druhu. Faustovska variace polského Teatru Banialuka
z Bielsko-Bialej Medyk sama o sobé vychazi rovnéz z latky velmi tradi¢ni. Tradi¢ni jsou
ve své podstaté i difevéné totémové loutky a zcela novy neni ani podil herce a loutky
na postavé. Netradi¢ni je vSak celek - syntéza v8ech sloZek, prace s prostorem, Casem
a déjem, jejimz vysledkem je pusobivé sdéleni. Akonecéné vrchol tohoto roéniku, ¢néjiciho



jako hora v rovinach - hradecké Dno a jeho Variace na slavné téma Cyrano. Velka tradicni
hra, velké téma, velka slova, uchopena malymi prostfedky rukavic zastupujicich postavu,
tvofenou €as od €asu i hercem, dava vzniknout divadlu zatracené netradi¢nimu - a pfitom
velkému a naplnénému. Neni to pouha legracka, natoz parodie. Uprostfed smichu vyrasta
jimavé téma o nepochopeni, nevnimani, neciténi.

Zpatky na zem

Upfimné fe€eno, rok 2002 byl anomalie - pfijemna, ale anomalie. Z vySin zpét na zem
do popovodnove reality se vratil ro€nik 2003. Dno v ném pokracovalo ve svém tazeni
dvéma drobni¢kami - Rybstory a Oslik - jeZz se se Cyranem rovnat nemohly, ale i v nich
jde o pouhou legraci jen zdanlivé. Za kypici jazykovou hravosti, obracenim slov, jejich
vyznamU i znéni, absurdnim propojovani reality lidské a pfedmétné-loutkové je i tady
skryto to, co je na inscenacich Dna cenné: hlubsi lidsky vyznam.

Roc&niku 2004 dominovala inscenace brnénského Hadivadla Top Dogs. ,Netradi¢ni je
uz sam text - kolaz vyroka, vykfik, monologl a dialog(, z niz je teprve potfeba poskladat
si jakous takous fabuli a smysl, jenz nese. A podobné je to s herectvim. V rytmu i tvaru
silné stylizovany pohyb a mluva nejsou samoucelem, nybrz soucasti obrazu odlidsténého
svéta vrcholnych manazerd, vyvedenych z miry tim, Ze najednou je nikdo nepotfebuje.

Zazitkem Kopfivy zatim posledni, ro€niku 2005, byla pro mne opét inscenace
hradeckého Dna (tentokrat ve spojeni s dvéma herci Klicperova divadla) Paris. Cisté
herecka kreace na motivy Romea a Julie se pokousi posunout ohnisko na postavu Parida,
nestastnika, ktery ve své nemotorné snaze dojit Stésti dostava rany zprava i zleva, aniz
vi pro€. Neuvéfitelnym zplsobem se tu nejen snaseji, ale i doplfiuji a vzajemné posiluji
prvky az drastické komiky a civilniho herectvi. A opét tu Ize najit pfiznacné rysy, jimiz
Dno obohacuje ¢eské divadlo: groteskni kombinace smésna a tragi¢na, hravosti a cileni
k vypovédi, zdanlivé nevazanosti a zodpovédnosti, gejziry napad, jimiz nové nasvécuje
fazety leckdy zdanlivé banalnich a mnohdy velmi ,tradi¢nich® pfibéh a odhaluje tak
Vv nich nové vyznamy.

Roku 2006 se zadny zézrak nekonal. KoSi¢an prazského Divadla Vosto5 vyznél
ponékud zdlouhavé, BoZi Duha brnénského Divadla u stolu byla sice herecky zajimava,
prehlidky i aktovky Syn a Zima ostravského Divadla Petra Bezruce. Za to potésily obé
slovenské inscenace: reminiscence Osvobozeného divadla v podani Tulavého divadla
z Bratislavy, nazvana Piano revue a vskutku netradiéni zpracovani text( Daniila Charmse
Spomienky budtceho starca v podani Divadelniho sdruzeni Partyzanske.

Holduj tanci pohybu...

V roce 2007 mély pfevahu inscenace tane¢ni a pohybové. Amatérsky diptych
Arcanum a Zrozeni kopfivnické lluze byl slibny - jen z n&j nebylo Uplné jasné, zda se
pokousi vyjadfit néjaké téma, &i jen v etudach zkousi, co vSe je mozné. Hudebnik Pavel
Fajt a turecka tanecnice Berrak Yedek v Autopilote naopak svou profesionalitu nezapreli
a nejvétsi potéSeni plynulo pravé z toho, jak jeden ovlada dokonale své bubny a druhy
télo. Pfevazné pohybova, pro zménu pantomimicka, byla iinscenace brnénského souboru
Nesly$im Pojd’ do mého svéta; vynikajici groteska, plna krasnych citlivych okamzika
a dokonalé syntézy pohybu, hudby, zpévu a vytvarna. Silné stylizace pohybu uziva pro
typicky polskou mysticko-groteskni polohu i Teatr Wierszalin z Bialystocku v inscenaci
Boég Nizinski, snad vinou jazykové bariéry pomérné obtizné srozumitelnou. Prazsky
soubor Antonin D.S. patfil k jednomu z vrchold; jeho Surovosti laskavosti odpovidaji
titulu: kontrasty laskavé sdélovanych surovosti a surové vyznivajicich laskavosti byly
daldim pokusem souboru o pronikani pod povrch zdani, zabé&hanych klié, prazdnych



manyr a faleSnych ritualt. Medeny drak bratislavskych studentu loutkarstvi je exteriérova
inscenace pfijemna predevsim studentskou hravosti i opravdovosti pfistupu. Sméfovani
¢rtou Madame Melville a herecky vyborné provedeny opus Daniely Hanakové a Janusze
Klimszy Casanova na duchcovském zamku.

...a taky loutkam

Mezi nejzajimavéjSi inscenace ro¢niku 2008 patfily Lapohadky kralovéhradeckého
Dna, fantaskni obrazova a hudebni revue, vychazejici z nékolika vyrazné mytologizujicich
laponskych pohadek, jejichZ syrovost se podivuhodné propojuje s nevtiravym humorem,
nevsedni obrazivosti a inscenacni napaditosti. Pozoruhodné bylo i vystoupeni prazské
Vizity, ktera svou improvizovanou verbalné-hudebni kreaci tentokrat nazvala Zapomenuty
tramp. Brnénské Divadlo Husa na provazku pfivezlo ,road movie o tfech kamaradech”
Nesnesitelna lehkost jizdy a za zminku stoji i typicky polsky expresivni inscenace
Wschodzenia (Vzestup) Cieszynskieho studia teatralneho ¢i divadelné-tanecni projekt
Reality Boulevard prazského ProARTu.

Roku 2009 chybélo Polsko. Svou netradinosti i vtipem zaujal predevsim semilsky
loutkaFsky Hugo, expresivnim herectvim Othello alebo Skrtié benétsky Babkového divadia
ze Ziliny a Pokusenie Pre$porského divadla z Bratislavy, jeZ pfidalo i pozoruhodnou
tane€né-pohybovou stylizaci. Pfekvapila dramaturgicka chudoba Dona Quijota z Doudleb
¢i lascivni podbizivost ostravskych Dvou pod balkbnem ve Veroné. Ro¢nik v8ak nepatfil
k nejsiingjSim.

Ten dalsi, ¢tyfiadvacaty v roce 2010 mi, Zel bohu, utekl; proporotoval jsem jej na
prehlidce divadla hraného détmi v Olomouci.

Kopriva €i Koprivy?

Po zméné vedeni v mistnim kulturnim domé doslo v roce 2011 k pitoreskni situaci:
zakladatel, duse a tvirce vSech jejich roénikd Jifi Cachnin usporfadal jeji pétadvacaty
ro¢nik a o tyden pozdéji si svou Kopfivu udélal i zdejsi Kulturni dim. Zatimco druha
Kopfiva vsadila na penézi a atrakcemi ,vyfutrovanéj$i“ repertoar, plivodni Cachninova
Kopfiva tentokrat nabidla konfrontaci ¢tyi Ceskych a ¢EtyF slovenskych inscenaci dvou
amatérskych a ¢ty profesionalnich soubor(. K nejzajimavéjsim patfily Moravské pasije
Viti Mar¢ika, napadité a divadelni fantazii nabité autorské zpracovani velikonoénich
motivQi se zajimavymi loutkami, dale groteskni a pfitom dojimavy herecky koncert
jediného herce LevoCské divadelni spole€nosti nazvany Pastier a vynalézava pouliéni
produkce Starého divadla Karola Spi¢aka z Nitry Zena, pénboh, Gertisko a sedem
zakliatych, hrana na ulici kolem novinového kiosku s hojnym vyuzitim principl lidového
divadla a hudby.

Nestastné ,dvojkopfivi“ pokraCovalo i v roce 2012. Zatimco honosnéjSi z obou
prehlidek netradi¢nich divadel se odehrala v KD Kopfivnice o tyden pozdéji, ta, jiz
pfivedl na svét a jiz Sestadvacaty rok péstoval Jifi Cachnin, probé&hla v Kopfivnici
a ve Stramberku a pfinesla tfi inscenace &eské, &tyfi slovenské a jedno scénické
¢teni ze Zlina. Divadlo pfevazné pohybového druhu na ni reprezentovalo brnénské
damské Divadlo Kufr svou Dvojkou (vpravo nahore), ponékud samoucelnou zaminkou
k pfedvadéni ,novocirkusovych“ dovednosti, pfedevsim Zonglovani a akrobacie, a také
Slovo mimovo Miro Kasprzyka z Liptovského MikulaSe, pokus o pfevedeni pfislovi
a porekadel do pantomimickeé Feci. K sebezpytné cool dramatice ma blizko jak Sklenéna
nédoba koprivnické Stonozky-Udivadla, tak parafraze Hamleta v podani souboru Kontra
ze SpiSské Nové Vsi, ale rovnéz scénické &teni Carovani Méstského divadla Zlin;
groteskné zabarvené jsou Dvere PreSporského divadla Bratislava. Tulavé divadlo z téhoz



mésta zUstava u svych lehkonohych komedii, jejichZ hlavni ambici je pobavit - tentokrat
inscenaci Cyrano, alebo Balabilé o nose. Asi nejambicioznéjsi (vedle Hamleta) a vlastné
i nejnetradi¢néjsi inscenaci prehlidky netradi¢niho divadla byl Marcikav Labyrint svéta.

V roce 2013 se dvé Kopfivy pro jednou zase spojily v jednu, a tak se hralo jak
kopfivnickém Kultumnim, tak v Katolickém domé a Domé déti a mladeze a také
v Kulturnim domé Stramberském. Z deseti inscenaci (tfi z nich ze Slovenska) bylo
nejsilnéjSi Lamento/Z tance v prach a zase do tance prazského NoD, zabyvajici se
rozporem vnéjSiho bezproblémového, témér barvotiskového svatého obrazku kalkatské
svétice Matky Terezy a vnitiniho boje, ktery svadi o nalezeni cesty z pochyb ke skute¢né
vife. Lamento nejlépe ze vSech inscenaci této Kopfivy naplnilo kritérium netradiénosti
a zaroven sdélnosti. Jinak prehlidka nabidla sice kvalitni inscenace, ale bez vyraznéjSich
Spicek. Netradicnost, jiz ma ve §tité, bude asi vzdycky vyvolavat otézku, co je a co neni
tradi¢ni. Aktivizace déti v inscenaci Jak slunicko pfislo na Zem ostravského Klaunského
divadla Mimo, formou manupulativnino ,déti, pomozte mi sluni¢ko zavolat®* ma
k netradi¢nosti stejné daleko, jako dramaturgicko rezijni zmatecnost, pfipadné naschvaly ¢i
neumételstvi, vydavajici se za ,postmodernu®. TéZko také povazovat divadlo za netradicni
jenom proto, Ze v ném hraje jediny herec (efektni, ale dramaturgicky nevybudované
Mystérium Svét jihlavského Divadla Tejp &i herecky excelentni Nenavidim Divadla Kontra ze
Spisské Nové Vsi). NéZna brnénského Divadla u stolu je nepochybné vynikajici inscenace,
jejiz netradi¢nost se omezuje na zakladni scénografické feSeni a tanetné& pohybové
prvky, vyjadfujici nepopisnym zpusobem vnitfni city postavy. Komedialni pouliéni vystup
nitranského Teatro Tatro Zazracny divadelny automat je zabavny a napadity - Zel jde jen
o sérii nahodile nasleduijicich ¢isel, jimz navic ubira na pusobivosti vytrzeni ze situace, pro niz
byly vytvofeny (zimni olympijské hry ve Vancouveru); ,netradiénost” této groteskni burlesky
je k vidéni pomérné Casto. Variace lasky banskobystrického divadla Na Razcesti by si mohly
co do netradi¢nosti narokovat pomyslinou ,stfibrnou medaili“ pfedevsim za hereckou praci
s hrecky v druhé z (nepfili§ spojitych) epizod; ta prva o shanéni Zenicha se zifejmé o néco
podobného pokousi praci s manekyny v Zivotni velikosti - ale ti spiSe evokuji otazky po jejich
funké&nosti i hf'e s nimi. Zavére¢né predstaveni Denné (ponici slabosti) prazského Divadla Na
zabradli je rozhodné netradi¢ni- staci-li k naplnéni netradiCnosti dat na scénu cokoli a délat
viceméné cokoli, co divak ne€eka; vtipné hry s jazykem to nevytrhnou.

Roku 2014 mi nedovolila u€ast programova rada Loutkaiské Chrudimi, v roce 2015
jsem nebyl pfizvan. Letosni rok 2016, v némz vynikla Marysa brnénského Ha-divadla,
Pan Theodor Mundstock J. A. Haidlera a svym zplsobem i Osifely zapad ostravského
Divadla Petra Bezruce, shrnuiji v rubrice Sklizen.

Cim je Kopfiva specificka?

Tim, Ze se tu setkava divadlo herecké, loutkoveé, pohybové, taneéni i vytvarné
orientované, divadlo poezie, divadlo ansamblové i jednoho herce, formy malé i velké...;
obcas - snad pro pfipomenuti - i n&jakeé to divadlo tradi¢ni. A tak jediné, co tu chybi jsou
divadla détska a divadla tvorici pro déti - ke Skodé Kopfivy - nebot i mezi nimi se mnohdy
objevuji véci nevidané, netradi¢ni, alternativni - a nikterak nedokonalé ¢i ménécenné ¢i
pro dospélé nezajimavé.

Hraji tu statutarni a nezavislé profesionalni soubory, studentské skupiny i soubory
amatérské - ty (az na ob&asnou U¢ast domovského kopfivnického souboru) v posledni

Avedle divadla Eeského rok co rok az tfi, ¢tyfi divadla slovenska, polska, ruska, ale taky

tfeba nakouknuti do tvorby v Praze Zijiciho Japonce ¢i nahlédnuti do tureckého divadelniho



svéta.. Slovenské divadlo vnasi ¢asto civilistni témata, nékdy v poetice az krutého pohledu
na ¢lovéka a spole€nost, zmaru a osklivosti, jindy spoleCensko-satiricky ladéné komedie,
v inscenacich slovenskych loutkaru, predev§im Teatra Tatra, i reminiscence lidového
divadla. Polaci zase své typické symbolické divadlo plné kfestansky zaloZzeného mysti¢na,
se silnym podilem vytvarné pojaté akce.

Kopfiva nabizi Siroké zanrové rozpéti od popularnich komedii (jez publikum vzdy
oceni), pfes zabavna i vazna seridzni dila ¢i mravoucné agitky az po sebezpytné
psychotické kusy a postmodernistické ,schizy“: pohadky, téméF klasickou c&inohru,
lyrickou poezii, jarmarecni frasky, satirické komedie, existencialni groteskni parodie,
mysteriézni obrazivé vize, klasické rytirny i takorka tragédie.

Raznost je tu pravidlem. A pfitom neni Kopfiva bezbfeha. At je vymezeni netradi¢niho
divadla jakkoli obtiZzné a nikdy se vSichni neshodneme na tom, co do néj jesté patfi a co
uzZ ne, jasné sméfovani tu je zfetelné. To cenné je, Ze se tu takto rliznorodé inscenace
schazeji vedle sebe a Kopfiva tim jak béZnému, nespecializovanému publiku, tak tém,
kdo se zaméruji jen urcitym smérem, umozriuje setkat se s tim, s €im by se jinak tfeba
nepotkali.

A pfitom nejde o gula$, vafeny pejskem a kocickou, alébrz vzdy o zajimavy vybér,
zalozeny na pozoruhodném rozhledu dramaturga prehlidky Jifiho Cachnina. Netvrdim,
Ze vzdycky stejné zajimavy: jako kazda prehlidka, i Kopfiva je zavisla na tom, co pravé
vznikne, co je k dispozici, na co jsou penize, prostory, technické podminky... Ale svUj
vyznam - pro misto, region i Ceské divadelnictvi - si stale udrzuje. Ludék Richter

SKLIZEN aneb coO JSME LETOS VIDELI

KOPRIVA

Nejen z Bible vime, Ze jsou roky tu¢né a jsou roky hubené. V pfirodé zalezi na tom,
jak naprsi, na pfehlidkach na tom, co divadelnici vytvofi a organizatofi vyberou. Leto$ni
rok byl spiSe &tihly: byl vice rokem slusného prdméru nez silnych zazitkd; vyjimkam
budiz Cest a slava!l

Na prehlidce netradi¢nich divadel Kopfiva, pofadané v Kopfivnici letos uz po tficate,
se od 21. do 23. dubna sesel domaci amatérsky soubor, pét Ceskych a ¢tyfi slovenské
profesionalni soubory; Polaci vyjimecné chybéli.

Nepochybné nejvétSim poclinem byla MarySa brnénského Ha-divadla. Moderni
uchopeni klasickeé realistické hry sice nemuze potlacit dnes jiz odeznélé realie, na nichz
drama vynuceného snatku stoji, ale ve vSem ostatnim se dafi dat hfe sou€asné, Zivé
a pUsobivé vyznéni. Podili se na ném jak scénografie, tvofena jedinou velkou sténou
v pozadi a nékolika Zidlemi, tak rezijni vedeni pfibéhu a postav v ném, i vyspélé,
v principu psychorealistické herectvi, zcizované metodou stfiht a epickych vypravécich
vstupu, véetné zvefejriovani inscenacnich poznamek.

Zaujal také ,vzpominkovy“ Pan Theodor Mundstock J. A. Haidlera (nyni pod hlavi¢kou
Cinoheraku Usti nad Labem), ktery poprvé vstoupil do povédomi &ir$i veFejnosti uZ na
Sramkové Pisku a na prvé Kopfivé r. 1986. Inscenace jednoho herce z(istava silna od
tématu a ,pfibéhu” az po herecké provedeni - ale to je po letech snad az moc ,dokonalé*“
¢i ,samozfejmé”, jiz ,hotové", nikoli pravé vznikajici - jako by vyprchal zapal zaujeti,
takze zeslablo to nejdulezitgjsi: ¢lovécina, o niz tu ma jit..



Za zminku stoji jeSté herecky pozoruhodny, le€ absolutné tradiéni psychorealisticky
Osifely zapad ostravského Divadla Petra Bezruce. Zklamanim byla sebedojimava,
nedbale naértnuta, prevazné verbalni inscenace-povidani Divadla Viti Mar¢ika O holci¢ce,
ktera se jesté nenarodila - obsahem i formou ani pro déti, ani pro dospélé.

SRAMKUV PISEK

...ktery se letos odehral 27.-29. kvétna uz po pétapadesaté, je v poslednich letech
celostatni prehlidkou experimentujiciho divadla. Kromé jednoho profesionalniho hosta
a doprovodného programu nabidl dvanact amatérskych inscenaci. P&t z nich pfinejmensim
prevysuje bézny pramér.

Perziflaz ,uméleckého* Zivota F. Racek (Zivot a dilo) prazskych Reliktti hmyzu,
odehravajici se kolem dlouhého stolu v ulici mezi dvéma polovinami divakd, je az opulentni
ve v8ech uzitych prostfedcich: ve velkorysé praci s prostorem a scénografickymi prvky
vibec, v rozmachlosti akci, v mnoZstvi postmodernistickych odkaz(, citaci a narazek,
na jejichz znalosti je divak zavisly... Ale pravé to je i jejim kamenem Urazu: informacni
pfesycenost, mnohost témat, myslenkova pretizenost a prekomplikovana kompozice.
Vyvoj a tah souvislosti odnékud nékam se ztraci a Ize jen oCekavat dalsi atrakci.

USubrana v podani dvou sleCen jaroméfského souboru Dév&atko a slecny
zpracovava erotickou, ba sexualni lidovou poezii s osvobodivou otevienosti; inspirace
pofadem chrudimského narodopisného souboru Kohoutek Nesahej mi na kolinka
z lofiského Jiraskova Hronova je tu zjevna. Dévc&ata konkretizuji a umocriuji erotické
vyznamy jak vytvarenim situacnich vztah( mezi sebou, tak hrou s dfevénymi hrabémi,
jimiz tvofi metaforické paralely a kontrapunkty. Osvézujici, Ziva, autenticka, herecky
plasticka inscenace rozhodné nepusobi samoucelné exhibicionisticky, natoz oplzle.

Prazské Divadlo Kdmen systematicky propracovava svou predstavu o tom, Ze je
mozné nahradit formu obsahem. Mozaika absurdné grotesknich situaci a motivd, stfihové
fazenych a Casto nékolikrat opakovanych replik je vlastné permanentnim hledanim smyslu
Zivota a mezilidské komunikace. Vyznamné misto tu ma jako obvykle vyrazné vytvarné
pojeti scény i pohybové akce a také pouziti vazné hudby.

Prazsky Antonin Puchmajer D.S. se i v inscenaci Jako (Skorperetka) pohybuje na
hrané mystifikacni parodie pracujici s banalitou, povy$enou pomoci formy do polohy
bezmala antické tragédie.

Pardubicko-prazsky soubor ted, nadech a let je vyhranény co do obsahu i formy svého
sméfovani. Vlastné to tak docela divadlo - na vzajemné provazanych situacich, v nichz se
jednanim fesi nastoleny problém - ani neni. Soubor reflektuje bolesti sou¢asného svéta: loni
blizkovychodni uteence, letos nasledky valky na vychodé Ukrajiny. V inscenaci Slepice neni
ptak, Ukrajina neni cizina se prolina fada obrazkd oby¢ejnych kazdodennich situaci s utrzky
vypravéni o zazitcich z blizkosti valky, melancholickymi dumkami ¢i fotografiemi padlych
a zmizelych. Temporytmicka stavba takto pojatého ,tvaru“ byva samoziejmé problematicka
a kompozice stfipkd plsobi az chaoticky. Sila vypovédi je v mimobézné autenticité vSech
téch ,malickosti®, jimiz v bezbarvé beznadéji probleskuje lidska touha po stésti a Zivoté.

V debatéch o predstavenich nanadale rozpravéji porotci, zatimco plénu je vyhrazeno
pét az deset minut na konci. Dva novi ¢lenové poroty z divadelni praxe vSak pfeci jen
pfinesli riznorodéjsi pohledy, zaméfené na divadelni kvality diskutovanych inscenaci.

DITE V DLOUHE
...Je kazdoro€ni pfehlidka divadla pro déti a jejich dospélé, jiz pofada dle vlastniho
vybéru prazské Divadlo v Dlouhé. Letos se konala jiz po osmnacté, od 1. do 5. ervna.



VétSinu z pfehlidkovychinscenacijsme uz v Etvrtletniku recenzovali. Z pfedstaveni, ktera
jsem zhlédl (dvé z deviti mi, bohuzel, unikla) vyniklo Osklivé kac¢atko kralovéhradeckého
Divadlo U staré herecky a autorskymi pfistupem snad jesté Z tajného deniku Smolicka Pé
prazského Studia Damuza.

Vybérsvéd¢io snaze orientovat se na velka statutarni divadla; reprezentanty nezavislé
profesionalni scény bylo jiz zminéné Studio Damuza a Divadlo U staré herecky. Chapu
obavy o zajisténi navstévnosti, které vedou vedeni festivalu cestou nejmensiho odporu
k spoléhani na ,znamé firmy“. Mezi amatérskymi (zejména loutkarskymi) inscenacemi
poslednich let by se vSak nasla fada takovych, které by se svou kvalitou v programu
festivalu rozhodné neztratily.

Je také $koda, Ze Dité v Dlouhé (podobné jako tfeba Prelet) zlistava jen u podoby
prostfeného stolu, z néhoz si zajemci mohou vyzobnout to & ono, a neusiluje
o vypéstovani stabilniho prehlidkového divaka z fad hlubSich zajemcil o obor.

Presto je tfeba Divadlo v Dlouhé pochvalit za snahu pfinést alespor jednou za rok
dohromady inscenace, které se zanedbany obor divadla pro déti snazi péstovat na
dustojné drovni.

DETSKA SCENA

...se vytrvale nazyva ,celostatni prehlidkou détského divadla“, coz je ponékud
zavadéjici: ,détskym divadlem® se bézné nazyva divadlo pro déti, zatimco tady jde
o specifickou uzsi kategorii divadla hraného détmi. LetoSni DS nabidla mezi 11. a 15.
gervnem kromé& péti doplitkovych hosttl devatenact inscenaci z celé Ceské republiky
v péti blocich (z ¢ehoz plyne, Ze jde mnohdy o deseti, dvaceti, vyjimeéné tficetiminutové
drobnicky). | zde Slo letos spi$ o prehlidku slusného priméru, z néhoz utkvélo predevsim
loutkérsky brilantni To vite, Afrika Zamberského souboru EsTeNaToMaj, komedialné
zabavny Cerno$sky Panbuh prazského souboru KUK-ufice (chybi mu jen vypracovangjsi
pointy a tah souvislosti odnékud nékam), loutkami zpracovany jarmarec¢ni morytat
Civarama z Veseli nad Moravou Straslivy pfibéh o Julidné a Severynovi, groteskni
pozastaveni nad problémy lasky v inscenaci Laskoto€ orlickousteckého Veselého
zrcadla, sebezpytny pohled inscenace You, generace souboru Kontejner 16 v pokoji
225 z Nového Mésta na Moravé a venkoncem i rezijné a herecky zvladnuté inscenace
Leni libereckého souboru Bezejména. Bezesporu kvalitni inscenace Jak se Trivoj
smrskl tfebotovského souboru TFi boty trpi d&jovou komplikovanosti, neprehlednosti
a verbalnosti, v provedeni pak absenci fyzického jednani.

Vefejné diskuse na Détské scéné se zlepSily co do své Zivosti a otevienosti.
Zahadou zustava, pro¢ organizatofi varuji vedouci hrajicich souborl pfed navstévou
,Zranujicicich® diskusi, které ve skute€nosti probihaji v poklidném, rozhodné slusném
a odborném duchu; Zel za G¢asti pramérné dvaceti az pétadvaceti pfitomnych (pocitaje
v to i Ctyfi az Sest porotcl, moderatora, hlavniho organizora DS a zastupce redakce) -
coz na narodni pfehlidku pofadanou jednou za rok opravdu neni mnoho. Je to nevyuzita
prilezitost k sebevzdélavani a vzdélavani. To posledni na prehlidce nabizi i pét seminaru
pro vedouci soubort.

LOUTKARSKA CHRUDIM

...Je celostatni prehlidka amatérského loutkarstvi - byt to z pohledu na nabity program
letoSniho, jiz pétaSedesatého ro€niku z 30. €ervna az 6. Cervence nemusi byt zfejmé.

Z celkovych 40 inscenaci tvofilo hlavni program vzeSly z krajskych amatérskych
prehlidek jen 14 - zbylych 26 jsou tzv. inspirativni & doplfikovi hosté, z toho 19



profesionalnich a 2 studentll prazské katedry alternativniho a loutkového divadla
DAMU. Zel, jen maloco z toho je vskutku inspirativni. Casto jde jen o nahozené naérty,
zaloZzené na jednom ¢&i par napadech, a pfibyvaji také kabaretiérské vystupy stojici na
pouhé femesiné dovednosti. Ani to, Ze je nékdo z Islandu, Argentiny ¢i Norska jeSté neni
zarukou kvality.

Dlouhodobé mezi oblibence nepochybné patfi agenturni Studio Damuza, tvofené
studenty a absolventy KALD DAMU (na LCH letos 6x, na Preletu pak 3x) a samotna
KALD (na LCH 3x, na Preletu planovano 3x, le¢ 1x odpadlo), Buchty a loutky (na LCH 1x,
na Preletu i se svou odnozi Divadlo b 2x) a Naivni divadlo (na LCH 2x, na Preletu 1x).

Lze si sice Usty pfedsedy poroty pochvalit, jak si kazdy mize z programu vybrat -
podstatné ale je, zda to tak opravdu chodi. VSeobecny nedostatek ¢asu se projevuje
kracenim diskusi €i tim, Ze z nich u€astnici utikaji, aby stihli zacatek dalSiho pfedstaveni,
Unavou ze stalého spéchu i ze samotného divadla (,uz zase...”) a v dlsledku toho ne
zrovna regulérnimi podminkami v nahledu na inscenace.

O mnohych inscenacich z programu 65. LCH jsme uz ve &tvrtletniku psali, dal$i
recenzujeme v tomto Cisle. Mimofadnym pocinem (inspirativnim nejen podle zafazeni)
je Hanou VofiSkovou iniciovana tfiapGlhodinova inscenace osmi z drtivé vétSiny
amatérskych soubor( z celé republiky Putovani s Janem, prochazejici Zivotem Jana
Amose Komenského. Co soubor a jednotliva ¢ast, to viastni pfistup a odliSné prostredky -
a pfece az neuvéfitelna jednota, zavrSena zavére¢nym pisfiovym choérem vSech
aktérd, pfi némz bezmala tuhne krev. Je zde i par slabSich mist - jak jinak pfi takové
rlznosti sil, zdroju, zkuSenosti... Ale celek je impozantni. Skoda, Ze mnoZstvi Géastnikd
a komplikovanost koordinace jejich €asovych moznosti omezila existenci tohoto dila na
pouha ¢tyfi provedeni.

Vefejné diskuse byly vcelku vydarené - Skoda jen, Ze porota toho do nich moc odborného
nevlozila (o souvislej$i analyze nemluveé). Praci si uleh€ila i pfi ocefiovani. Byt iroveri letosni
LCH nebyla nikterak nebety¢na, vedle ocenénych inscenaci V jednom lese, v jednom
domku (Vozichet Jablonec nad Nisou), Antikrys (Ramus+Krtek Plzeri), Kdes holubicko litala?
(JAKKdo JaroméF) a Sedm jednou ranou (Akafuriky Praha) by si povzbuzeni zaslouZilo
i loutkoherectvi Zamberského détského souboru EsTeNaToMaj v inscenaci To vite, Afrika
¢i plzenského Divadla v Boudé v inscenaci KaSparek s Honzou v zakletém hradu, tak
angazovanost prazského Baziliska v Pasti na mysi nebo hravost a autenticita inscenace
O koblizcich plzeriského Stfipku. V zavére¢ném slové predsedy poroty se dozvime, kdo
novy do ni pfibyl a kdo kde v Chrudimi kempoval, ale 0 samotném hlavnim programu jen to,
Ze je t&Zké ho posoudit; inu je - ale od toho je odborna porota odborna.

Seminaru bylo étrnact (plus diskusni) a zda se, Ze splnily, co se od nich ocekavalo.

PRELET NAD LOUTKARSKYM HNiZDEM

Jestlize je letosSni vybér tim nejlepsim, co Ceské amatérské a profesionalni nezavislé
i statutarni loutkové divadlo za posledni rok vyprodukovalo, neni to zrovna ohromujici.
Pouzivam jednoduché méfitko: jsou-li mezi patnacti inscenacemi jakékoli pfehlidky dvé,
které bych chtél urcité vidét znovu, jde o primérnou prehlidku. Z tohoto hlediska $lo letos
(4.-6. 1. v prazském divadle Minor) viceméné o slusny pramér.

Z celkovych patnacti titull odehraly na Preletu statutarni divadla 4, nezavislé
skupiny 8 a Katedra alternativniho a loutkového divadla (KALD) DAMU dal$i 2, amatéfi
byli zastoupeni dvéma inscenacemi.

Radu inscenaci, které byly uvedeny na Preletu, jsme recenzovali iz v pfedchozich
dvou CGislech ¢&tvrtletniku: magicky podmanivy MikroSputnik, formalné perfektné



vysoustruhovanou Bilou laf (jiz vinou tématického nedotazeni chybi emotivni zavrseni),
libivé pohyblivé obrazky s pfilozenymi versi, nazvané Cechy leZi u more (Zel bez
vyznamoveého pfesahu),dynamického (Zeldéjové, motivacné atématicky neukaznéného
a kompozi¢né nevystavéného) Kocoura v botach, napady, loutkoherectvim a poctivosti
Lprevypravéni“ pozoruhodné Osklivé kacatko a recesni parafrazi lidovych pohadek
V jednom lese, v jednom domku. Dal$i recenzujeme na konci tohoto €isla.

Problémem(izhlediskanavstévnosti)je, Ze pfedstaveniPreletuse cimdalvicprekryvaji
s pfedstavenimi inspirativniho a doplfikového programu Loutkaiské Chrudimi: jedenact
z patnacti inscenaci Preletu bylo k vidéni uz na Chrudimi, dvé na pfehlidce Dité
v Dlouhé.

Sympatickym doprovodem Preletu je flaSinetové vitani Jana Kostrouna, vytvarné
dilni¢ky pro déti i moznost pfitomnych déti zahrat si v herné Minoru.

Cely Prelet pak skon€il ve znameni zavére¢né inscenace Lipany: dvacitka
pozustalych si na Afterparty (Cesky se tomu Ffika zavéreény vecirek Ci setkani)
poslechla vysledky hlasovani o Erikovi (ziskala jej inscenace Cechy leZi u more)
a vétsina pfipravenych sklenic (s ¢ervenym i bilym vinem &i s vodou) zUstala nedotéena
na stolech. Nemél by PrFelet pfeci jen zacit usilovat o pfehlidkového divaka a ne jen
o vyzobavace jednotlivych pfedstaveni? A jesté: je-li reprezentativni loutkarsky Prelet
Minoru tak proti srsti, jak fikaji jeho pofadatelé, pro¢ ho v Minoru tvrdo$ijné délaji?

MINIRECENZE

LOUTKY BEZ HRANIC Praha: Pribéhy malé Lupitiny Gonzalez (autor a rezie
Dora Bouzkova)

Hraje se na malém stolku, na némz je kromé béznych pfedmétl i malé marionetové
divadélko. Loutky se, Zel, spiSe jen ukazuji, nez aby se jimi vytvarely vztahy, situace
a déj. Inscenace jediné loutkoherecky zacina sérii Uvodu: nejprve o tom, jak se v Mexiku
slavi dusi¢ky, pak pfedstaveni dvou mrtvych sourozencu, poté vypravéni o tom, jak se
octli v zahrobi... Nasleduje ponékud pferyvany déj, urovany spisSe hektickym rytmem
citéni nez charakterem vztaht, budujicich situace. Ob¢as do déje vstoupi vypravéni -
napf. pohadky o kohoutkoviaslepitce ve verziznamé zpohadky bratfi Grimm{ Slepiccina
smrt. Dramaturgicka neu€esanost svédc¢i o tom, Ze jedinym jednoticim tématem je smrt
a groteskni pohled na ni. Problém je, Ze stfipkovity d& nevypracovany po tématu
nenabizi mnoho moznosti pro UCinnou kompozici celku inscenace a tim ani pro
pusobivy zavér. Inscenaci pak drzi nad vodou jednak exoti¢nost namétu, jednak
energie a dynamika expresivného herectvi. (LR)

MIDIRECENZE

AKAFUNKY Praha: Sedm jednou ranou (autofi bratfi Grimmové, reZie soubor)

Dvojrodinnému divadelnimu seskupeni Akafuriky se podafilo vtipné, funkéné
a navic loutkové prevést na jevisté pohadkovou anekdotu Sedm jednou ranou. Cira
radost, kterou jsem po predstaveni pocitoval, mne opanovala z mnoha ddvodu.
Bavila mé zjevna poucenost o praci s manasky: jednak v roviné scénare, ktery byl pro
zvolenou disciplinu patfi€né usecny a lakonicky, jednak v samotném vodéni loutek,
v ostrém a pfesném fazovani, ve fungujicim navozeni manaskového temporytmu za



pomoci hrani na kazu. Bavila mé prehrsel inscenacnich napadu, napfiklad motivace
Krej¢ikova odchodu do svéta a zaroven prestavba na dalSi obraz, které jsou ztvarnény
postupnym rozbouranim scény (tj. krej¢iho pfibytku) jeho ranami. Dvé mouchy jednou
ranou, Fekl bych. (I kdyz, pokud bych toto feSeni okamzité nevnimal na Urovni zcizovaku,
bylo by vlastné chybou, nebot by Krej¢ika nespravné zobrazovalo jako nadpozemského
silaka.) Bavila mé zaplava drobnych for, at' uz inscenacnich, textovych, nebo téch isté
zcizujicich: kli¢ se nachazi - jak také jinak - pod rohozkou (a jesté pred kapli!). Krej¢ik
si neni schopen ze zad sundat pfilepeny papir, protoZze marnasci tohle prosté ze své
podstaty nedokazou. Malovana kamna po plivnuti zasyci. Atd atd atd.

Jednoduchy pfibéh o tom, Ze obycejna chytrost zmuze vice nez hory (obfich)
svald, je navic odvypravén naprosto sdélné a srozumitelné vdem myslitelnym vékovym
adresam. A kdyz k tomu pfidate udernou (a predloze zcela adekvatni) stopaz dvaceti
minut, ktera porotce na zavér celodenniho programu potési pfinejmensim dvojnasob,
mate chut nehledat v té pfijemné a radostiplné drobni¢ce Zzadné mouchy. Ale urcité by
to Slo. Vytvarné feSeni obra plsobi ve srovnani s manasky jako z jiné pohadky. A jejich
zaveérecny souboj je dle mého soudu zcela chybné vystavén - tato situace se nyni dlouze
hraje o tom, Ze jeden obr ma velky smrtici kyj a drunému zbyl zcela neSkodny strom na
urovni lechtatka, ale nakonec z toho nelogicky vyleze vzajemné zabiti obou obr(, takze
ten stromek tak neskodny asi nebyl...

Mozna bychom téch hnid a chybicek naslii vic, tfebas celych sedm, ale pod celkovym
dojmem z pfedstaveni si je dovolim pro tentokrat jednou ranou shodit se stolu... (VPe)

BUCHTY A LOUTKY Praha: Hriiza v Brné (autor Arnost Goldflam, reZie Vit Brukner
a soubor)

Parodie televiznich kriminalek pro dospélé s ponékud pokleslymi policajty nese
vSechny stylotvorné znaky Buchet a loutek: rliznorodost prostfedki, prolinani hercl
a loutek, praci s proménlivym prostorem, stfidani celk(l a detail( v stfihové skladbé
i jakousi lezérnost az nedbalost ve stavbé i hereckém provedeni, diky niz vSe plisobi jen
nahozeng, jako by ani o nic neslo.

To je sice obecné obdivovany styl B+L, nese vSak i sva rizika: neni-li stavba, kolisa
a drhne temporytmus a inscenace zacina byt zdlouhavd, neni-li viditelné nasazeni
a usili, ztraci se divakuv zajem. Nejpusobivéjsi je samotny zacatek, zdurazrujici kontrast
dramatické situace vySetfovani vrazdy a nekompetentnosti, liknavosti a buranské
provincialnosti vySetfovatell, postupné se vSak t&éZisté pfesouva jen na peripetie pfibéhu
a ty az tak prekvapivé a silné nejsou. (LR)

DIVADLO b Praha: Maly pan (na motivy stejnojmenného filmu, reZie Radek Beran)

Maly pan si udéla vSe, co potfebuje k Zivotu: postel, stil, zidli, policky... Ale kdyz
ulehne, cosi mu porad fika, Ze mu néco chybi. | vyrazi na cestu zjistit co.

Divadelni Maly pan pulsobi jako ne pravé Stastna zkratka stejnojmenného filmu
tychz tvarcd. Je pusobivy svou syrovou hraci¢kovskou realistiCnosti: mala knihovnicka,
maly stl, mala postel, maly, ale dokonale vypracovany ,Harley”, na némz pfijizdi
kdosi, pojmenovany jako postak... - az po tu tekouci vodu z kohoutku a hyperrealistické
marionetky ala Ken. V ponékud linearné rozvijeném déji se pak Maly pan utkava na
cestach s pfizranymi potvorami samorostu a jinych podivnych bytosti.

Problém zac&ina vagnim nastolenim hlavniho cile, ktery se snazi Maly pan naplnit.
Tato neurcitd motivace pfispiva k tomu, Ze pfi druhé &i tfeti epizodé uz nevim, co ji
vyvolalo a pro€¢ Maly pan zrovna déla to, co déla; jednotlivé epizody se aditivné fetézi



za sebou, ale my zapominame, jak jsme se do dalSi epizody dostali, natoz jak souvisi
s cilem, k némuz hrdina sméfuje. Kdyz chybi zfetelny cil, bloudime v epizodach, ztraci
se tah a napéti, zda a jak bude cil - hrdinova zasadni potfeba naplnén. Neni pak divu,
Ze zajem prihlizejicich déti uvada, zacinaji byt roztékané a bavi se spiSe dospéli,
predevsim tim, jak je co udélano. A hlavné: to, co Malému panovi chybi a pro co celou
tu pout vykonal (pfatelstvi?), neni materializovano v déji, ale zGstava jen ve slovech: na
zacatku nevidime bolestnou absenci kamaradstvi ¢i pratelstvi, v priibéhu touhu po ném,
ani usilovani o né, a v zavéru jeho dosazeni: ,postak” pfijede jako nékolikrat pfedtim
a jako nékolikrat predtim cosi s Malym panem prohodi. (LR)

DIVADLO ZLATY KLIiC Rohozna u Poli¢ky: Honza, kytara a pisni¢ka (autor
a rezie Jan Stuchlik)

Honza, kamarad malychivétSich déti, sitentokratvzal napomoc Sikovnoudamu-pani
Kytaru. A protoZe ta ma rada déti a ty zase veselé pisnicky, u kterych si mGzou zazpivat
i pofadné zafadit, je jasné, Ze o zabavu a legraci nebude nouze. Pozdravit déti se zastavi
i loutkovy nezbeda Lojzik, ktery se pochlubi svymi zazitky ze Skoly a nezapomene
pridat také jednu svou oblibenou pisnicku. A pozor! Ne¢ekejte Zadny nudny vychovny
koncert. S pisni¢kami, loutkami a hlavné s détmi si pfedevSim hrajeme a spole¢né to
umime pékné roztocit!

Takové informace dostanou vSichni, ktefi si chtéji objednat ,barevnou kolaz
veselych pisni¢ek a scének”.Stala jsem se tedy divakem predstaveni spolu s détmi
matefské Skoly. Prvni, co mé prekvapilo, byly mikroporty u obou hlavnich protagonista.
V herné matefské Skoly? Pro€¢? Odpovéd byla brzy nasnadé. Ani technika totiz
nezarucila srozumitelnost textt ve chvili, kdy déti hlasité odpovidaly na otazky Honzy
nebo Hanky, pfipadné s nimi zpivaly. Tmelicim prvkem jednotlivych vystupl méla
byt kytara. Texty pisni¢ek,které na ni Honza hral a doprovazel zpévem, byly o vSem
moZném. Mné se zdalo, Ze jdou d&tem aZ zbyte&n& naproti. Ze je prosté podcefiuji.
Potésil mé kratky vystup s loutkou psika, ktery byl jakymsi ,pfedskokanem® nezbedy
Lojzika. Loutka Lojzika je manekyn vedeny zezadu a nejzasadnéjsi jeho akci je pfidrzlé
odmlouvani Honzovi. Jde o rozhovor ukazujici jednu loutkafskou dovednost, ktera se
zda byt na Ustupu - bfichomluvectvi. Bfichomluvc(, ktefi svou schopnosti nenapadné
hovofit za vice postav bavily plné saly, ubylo. Tato dovednost je, bohuzel, jen malou
¢asti produkce prestoZze vyrazné prevySuje vSe ostatni. Odchazela jsem z hledisté
rozpaclitd. Mozna jsem jen neméla Stésti na predstaveni, ta ostatni jsou nejspis pro
déti poutava, vesela, nenasilné poucna, jinak by soubor do Skolek nebyl zvan. Na
tomto jsem shledala, Ze jde tou nejjednodussi cestou podbizeni se a zbyte¢né himotné
pseudozabavy, které je kolem nas jiz dost. (JF)

DIVADYLKO KUBA Plzei: Hodina éertopisu (autofi a rezie FrantiSek Kaska,
Petr Mlad)

Profesor Belzebub a jeho asistentka Certice Albina Vas zvou na vzdélavaci
prednasku o Certech. Ve ¢tyfech pohadkach se dozvite vie, co k Eertim neodmyslitelné
patfi, pfislovi a réeni o Certech, v co se Certi proménuiji, za jaké lidi se pfevlékaji, jaka
jidla nejradéji jedi, kde na zemi pfebyvaji a kam jezdi na svatebni cestu (ale Certi se
Zeni malokdy). Ale pfedevsim, jak Certy lidi Sidi, ubliZuji jim a skoro vzdy je napali.
A pfitom Certi zajiStuji ve svété spravedinost a ¢asto lidem pomahaiji.

Jednoducha scéna, jak jinak, Cervené nasvicena. Pfichazi Ccertice Albina
a vysvétluje pfitomnym, kde se ocitli. Nauci déti Certimu pozdravu a vola profesora.



Princip dvou $kolitelti v Certi $kole a Zakl v hledisti funguje spolehlivé. Déti jej pfijimaji
a pfimérené reaguji na podnéty z jevisté. V prvni minipohadce se setkavame s tuslovim
,Cert t& vem“. Jednaji tu plodné loutky a jde o jakési zahFivaci kolo, aby déti v&daly,
v jakém duchu se pfedstaveni bude ubirat. Humorka, kdy &ert skute¢né vezme toho,
kdo si nic jiného ani nezaslouzi je vytvarné zajimava, dobfe zahrana a poucna. Albina
s profesorem pripodotknou nékolik malo slov a za¢ina pohadka druha, kterou budete
mozZna znat jako Kocku a &erta Jamese Joyce. Cert dokazZe postavit pres Feku most,
ovSem jen pokud mu purkmistr da toho prvniho, kdo po mosté pfejde. Ten Certovi
vée slibi. Purkmistrovo Fedeni ale Serta opravdu nepot&si. Clovék &erta prechytradi.
Kombinace Zivych hercli a loutek je zajimava rychlymi napaditymi pfevieky herct
a necCekanymi dovednostmi loutek, coz Ize fici i o nasledujici pohadce, kde hlavni roli
Certova nepfitele hraje kohout. Posledni ze &tyi pohadek patfi k ttm znaméjSim. Dva
Certi truhlici se tu nechaji prelstit bystrym silakem.

Néapadité zpracovani pohadek, na jaké jsme u souboru zvykli, umocriuje jednoduché,
vkusné a ucelné feSeni scény, loutkoherecké a herecké vykony i dodrzeni nastoleného
principu Certi Skoly. Kvality inscenace stvrzuje fakt, Ze se v repertoaru souboru drzi
mnoho sezén a ma stale fady nadSenych divaku. Déti i pedagogové odchazeli
z divadla spokojeni a jisté se k nému jesté ve Skolce vraceli. Pfedstaveni mohu
s klidnym svédomim Skolkam i S8kolam doporugit. (JF)

KALD DAMU Praha: Tisic tuctt (scénar dle Jacka Londona a reZie Jakub Maksymov)

Napaditd a dynamicka inscenace tfi studentu a jejich reZiséra je vlastné rozvinuta
anekdota. Americky redaktor se rozhodne zbohatnout na prodeji vajec, které maji béhem
zlaté hore€ky na AljaSce cenu zlata - nasleduje obtizna cesta, zapliujici drtivou vétSinu
Casu - a pak pointa: vejce se zkazila..., ale na jihu je pry obrovska poptavka po ledu.

Kompozice anekdoty nebyva pro divadlo nejvhodnéjsi - coz se projevuje i zde. Jadro
déje - cesta - je jen vyCtem linearné pfifazovanych pfihod, nikoli pfi€¢inné provazanych
situaci, rostoucich jedna z druhé, které bychom s napétim sledovali, a které by mély
vliv na vysledek. Namisto toho jen ¢ekédme, co jesté pfijde. A to je néco jiného nez
spoluprozivani problému, na némz se divak svou aktivitou maze podilet, pokud vi,
v které fazi feSeni praveé jsme.

Tisic tuctl vychazi scénograficky z toho, o€ tu bézi: scénu tvofi stovky a stovky
plat na vejce, jez se stavaji tu pohyblivym pasem cesty, tu pfekazkami, horami,
propasti, jeskyni, zavodni drahou... Pracuje se s nimi rozmanité a zajimavé - snad jen
ty dekorativni obrazky, kdy se z nich délaji plujici mracky ¢i oblaéky dymu jsou trochu
navic. Spojitost plat na vajicka s déjem je zfejma, tato metafora, na niz stoji cela
inscenace, se v8ak nijak nevyviji a nezavrsuje.

Tisic tuctl je inscenace napadita, dynamicka, ¢asto vtipna, ale témér obzerné
vyzivani se v mnozstvi plat a moznostech jejich pouziti bohuzel ,valcuje“ nevyrazné,
Spatné Citelné a technologicky nepfili§ disponované loutky - manekyny ze syrovych
$palikli dfeva. Nakonec se ani tady neubranim pocitu, ze
nejde ani tak o to, jak nalézt prostfedky pro sdéleni tématu, ale hlavné o to, jak je jesté
vyuzit, co by se s platy jesté dalo délat. (LR)

MINOR Praha: Lipany (autor a rezie Jan Jirkd)

Nechme stranou otazku zafazeni Lipan na pfehlidku Prelet nad loutkarskym hnizdem;
Joutka“ - figurka malého ditéte a pozdéji mladence - se tu vyskytne v souctu snad na
deset vtefin: poprvé nesena matkou, podruhé kdyz odchazi zemfit do hloubi jevisté.



AmbiciézniSedesatiminutovainscenace vopulentnivypravé zacina,.cimrmanovskym®
vitanim uc¢astnikd konference, ktera ma byt oZivena predvadénymi ukazkami. Nasleduje
dalsi dlouhy uUvod, pfedznamenavajici verbalnost celé inscenace, ktera pfitom chce
evidentné bavit, pou€ovat i dojimat: dlouze a az didakticky se vypravi o stranach konfliktu
apod., dlouhé jsou monology hlavniho hrdiny, mnohomluvné jsou i dialogy postav.
V zaveéru zUstava konference nezavrsena - vyprcha, jako by se na ni zapomnélo.

Nekonzistentni je dramaturgické vedeni postavy Marie a jejiho muze Janka: Marie
skeptického Janka vmanipuluje dohusitského vojska svymzapalemavzapétimuvycita
vrazdéni, Janek se boju ztU¢astni jen kvili ni, ale kdyZ je Marie odmita, nenecha se
odradit, aby nakonec zapecnicky deklaroval, Ze €lovék se ma staratjen o své soukromé
Stésticko a ostatni vem Cert. Inscenator je zfejmé prekvapen, ne-li znechucen tim, Ze
nékdo mohlmitnékdy néjaké presvédceni,zanézmustalobojovat. Zcelanezdivodnén
je i Mariin obrat k Jankovi po smrti jediného syna, kterou mu pficita, a poté také jeji
z hlediska vedeni tématickych vyznam( nahodily skon.

Az pfilis okaté je protikaliSnické zamérFeni - jak uz to u nas byva: ode zdi ke zdi.
Husitské postoje i €iny jsou devalvovany, husité zfejmé nedélali nic jiného, nez vrazdili
své souvérce a vypalovali klaStery a kostely. Polopaticky to sdéluje uz postava smrti,
drzici praporec s kalichem a ztotoZfiujici tak husitstvi a smrt; hodné zjednoduSeny
a tendenc¢ni vyklad. Autor ma samoziejmé pravo na své svétonazorové presvédcéeni -
ale chce-li za néj agitovat, mél by uzivat férovych, podlozenych argument, nikoli
indoktrinovat déti zjednoduSenymi ideologicky zabarvenymi pfedstavami. Nemistna
je poklesla komunalni satira typu ,na defenestraci dnesnich politik( teprve ¢ekame®.

Herectvi neni pfili§ presvédCivé, misty je patrné dokonce pFehravani.
Mimochodem: to uz jsou na tom dnesni herci tak, Ze se ani v akusticky dokonalém
divadelnim prostoru neobejdou bez ,martanskych® mikroport? Obavam se, Ze
na kvalité inscenace se projevuje systém najimani hercl i rezisérG na jednotlivé
~projekty” a z toho plynouci absence systematické prace souboru na vyvoji k vlastni
poetice. (LR)

STUDIO DAMUZA Praha: Sélo Matches (autor Zuzana Vitkova, rezie Z. Vitkova
a soubor)

Babka - hereCka v masce sedi uprostfed jevist€é a zpomalenymi pohyby za
monotonni hudby otvira zvétSenou krabici zapalek, na niz je nalepka The Three Ages.
Tématem tedy zfejmé& ma byt pohled na Zivot Zeny ve tfech fazich: dle obrazku na
nalepce jako mimina, dle déje jako dévc&atka, poté jako dospivajici sle€ny a nakonec
jako stafeny. Po drobou¢kém dievéném manekynovi se objevi postavicky z malych
zapalkovych krabi¢ek s vsunutymi prsty loutkohercl coby nozickami a dal$i razné
veliké krabicky pak vidime jeSté mnohokrat.

Etuda je to scénograficky velmi zajimava, peclivé provedena, inscenatné vSak
nepfiliS obsazna, ponékud uméleckoidni. Neni zfejmé, pro¢ jsou pro zamysleni nad
tfemi fazemi Zenského Zivota pouzity pravé zapalkové krabicky - na ¢em stoji zakladni
materialni metafora krabi¢ek od zapalek; vysvétlenim je snad jediné onen dvojznaény
nazev ,So6lo Matches”, ktery ovSem funguje jen ve verbalni roviné. Inscenace tak
zacina pusobit jako $kolni etuda na formalni zadani, rozvijena na principu co vse se
s rGzné velikymi krabickami od zapalek da délat, ¢im v§im se mohou stat, k ¢emu
mohou byt pouZity.

Rozhodné je v8ak tfeba pochvalit odvahu k autorskému pokusu, peclivost
i dovednost hrat s pfedmétem. (LR)



STUDIO DAMUZA Praha: Turnaj krale Karla (autor Justin Svoboda, reZie
J. Svoboda, Tomsa Legierski, Vitek MastaliF)

Sedmisté vyroCi narozeni Karla IV., podpofené i grantové, podnitilo fadu divadelnich,
para- i quasidivadelnich produkt. Jednim z nich je i Turnaj krale Karla. Dvojice herct
zacgina jarmarecni pisni, ktera pfejde do rozhovoru s détmi, Usticimu do rozdéleni
vybrané skupinky na dvé pulky a vymysleni jména pro obé ,druzstva“. Zbytek je kviz,
v némz jsou spravné odpovédi soutézicich kontrolovany naslednym pfehranim uryvku
z Karlova Zivota loutkami-manekyny: v kolika letech se poprvé Zenil, co vSechno se
ucil ve francouzské $kole, co je relikvie a kolik jich Karel nasbiral, co nechal postavit.
Ti, kdo nejsou v skupinkach Fesitell - a téch je vétsina - se béhem dohadovani nudi.
Pro€ je manekyn Karla az karikaturné osklivy chlupaty divous, je mi zahadou.

Chci-li délat nau¢ny porad (a tak by se vysledek nesjpi$§ dal nazvat), byl bych
opatrny na spravnost faktd. Sdélit, Ze ,kdyz se Karel vratil z Francie, stal se kralem
a cisarem”, je hodné zavadéjici zkrat(ka). Etiketa neni totéz, co etika. Arnost nebyl
biskup, nybrz arcibiskup a Karel mu relikvie nekradl. Namésti se nejmenuje Karlovo od
té doby, co ho zaloZil, fika se mu tak az od roku 1848. A Petr Parléf nebyl patolizalsky
skiet rozhodujici o tom, kolik bude mit univerzita fakult. | kdyz chapu, Ze legrace je
legrace - a co je nam po faktech a taktéz vim, Ze v éfe postpravdy maji vSichni piné
zuby odbornik(, ktefi se domnivaji, Ze k tomu, abych mohl o nééem mluvit, mél bych
o tom i néco védét. Ale pfece jen... A snad by i nesSkodilo, kdyby si inscenatofi zjistili, ze
stfedovékym komediantim se nefikalo jokulatéfi nybrz jokulatofi. (LR)

STUDIO DAMUZA Praha: Medvédi princ (reZie Katarina Vrbova)

Inscenace zacina ramcem, v némz herec a herecka rusi predstaveni, protoze
coby agenti Federalniho ufadu pro ochranu pohadkovych bytosti musi jet zachrariovat
pohadkové postavy do... (dopliite si néjaké nedaleké misto). Je to ramec vpravdé
formalni a zbyte¢ny (byt s hezkou myslenkou, Ze pohadkové bytosti se udrzuji pfi
Zivoté jen ¢tenim &i vypravénim pohadek), nebot’ s pfibéhem Medvédiho prince nijak
nesouvisi a nema na né&j zadny vliv. V ném jde o to, Ze princezna shani prince, jimz se
svou state€nosti nakonec ukaze byt medvéd, ktery ji zachrani pfed drakem.

Dramaturgicky je inscenace ponékud roztékana, s rozbihavymi pfihodami, v nichz
se semele cokoli autora napadne: chvili se fesi princ pro princeznu, chvili Zenich pro
jezibabu z pernikové chaloupky, nakonec se zachrariuje princezna...

Hraje se na stolku s nékolika starymi kufry (pro¢ zrovna kufry nevim) a péti ponékud
osklivymi mapetami s otviracimi pusami. Herci se poctivé snazi loutkami hrat, ale mapety -
tento mor sou€asného loutkového divadla, odvadéjici pozornost od pohybové akce
k pouhé ilustraci neustalého Zvanéni - jsou svym klapanim pusou na kazdou slabiku
jako vzdy po pul minuté k nesneseni. Vysledkem je i upovidanost textu.

Oba protagonisti pfirozené, poctivé, Zivé a autenticky komunikuji s détmi: vnimaji je
a reaguji na jejich podnéty. Nemuseli by tak naduzivat zbyte¢nych médnich anglicism
typu byt ,in“, krabici ¢i kufru fikat ,box" a zejména by nemuseli sklouzavat k pokleslosti
vulgarismU typu ,ty troubo®, ,baba Jaga seZrala chalupu* &i ,mdzeme si pokecat” - arcit
pokud si mladi podobné obraty jako vulgarismy vibec uvédomuiji.

Jinak jde o vcelku pfijemnou inscenaci, ktera nemusi nikoho urazit. (LR)



KNIHY O DIVADLE

DIVADLO PRO DETI - Na zakladé nadrtnutych vékovych specifik détského divaka
zabira kniha cely proces jevistni tvorby a funkci vSech funkci, sloZzek, prostfedku a po-
stupl jevistni realizace. Je uréena véem, kdo pfipravuji divadlo, najmé pro déti. Napsal
Ludék Richter, 148 stran, 62 obrazovych schémat, 150 K¢.

PRAKTICKY DIVADELNI SLOVNIK - Pro amatéry i profesionaly, studenty stfednich
a vysokych 8kol i zaky zakladnich uméleckych $kol. Napsal Ludék Richter, 208 stran,
180 K¢.

PRAKTICKA DRAMATURGIE V KOSTCE - Zaklady dramaturgické tvorby na
prehledné vylozeném teoretickém zakladu s jasnym sméfovanim do inscenacni praxe.
Napsal Ludék Richter, 60 stran, 48 fotografii, 68 kreseb, 59 K¢.

CO SKRYVA TEXT - Dramaturgicko-reZijni ivahy nad &tyficeti nejéastéji inscenova-
nymi prézami a oblibenymi literarnimi pfedlohami divadla pro déti, détského a mladého
divadla. Napsal Ludék Richter, 128 stran, 60 K¢.

POHADKA... ... A DIVADLO - Jaka pohadka je. Co je jeji podstatou. Jaké ma vlast-
nosti. Co je jejim obsahem a jaky ma smysl. Co ¢lovéku dava a v &em je blizka dnesni-
mu ditéti. CO JE CO V POHADCE - Abecedné fazeny ,slovniek® pfiblizuje vyznamy
nejéastéjsich pohadkovych realii. OD POHADKY... ...K POHADCE - Cesta od literarni
predlohy k divadelnimu scénafi na jedné konkrétni pohadce - Erbenovych Tiech zlatych
vlasech déda VSevéda. Napsal Ludék Richter, 248 stran, 150 K¢&.

HRICKY, HRY A SCENARE pro starsi a pokrogilé - Vybér deseti textd, které Ludék
Richter v poslednich tficeti letech pfipravil pro soubory, jez ved| a reziroval. 160 stran,
60 K¢.

O DIVADLE (nejen) PRO DETI - Souhrn Gvah o divadle pro divadelniky, ugitele
poradatele, teoretiky a kritiky. Napsal Ludék Richter, 132 stran, publikaci Ize ziskat pfi
nakupu knih DDD v cené od 200 K& zdarma jako darek, nebo samostatné za 45 K¢.

HERECTVIi S LOUTKOU - Léta o&ekavany knizni hit dlouholetého protagonisty
a druhdy feditele Vychodoceského loutkového divadla DRAK v Hradci Kralové a zna-
mého loutkarského vSeuméla Jana Dvoraka. 100 stran, 72 barevnych kolazi, 100 K&.

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - Publikace obsahuje v&e, co se da o $pi¢kovém
amatérském loutkarstvi poslednich padesati let zjistit. Napsal Ludék Richter, 210 stran,
168 fotografii a reprodukce v§ech plakatd LCH, 60 K¢.

LOUTKARSKA CHRUDIM 2001-2011 - Pokragovani oblibené publikace 50 Loutkaf-
skych Chrudimi. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 30 fotografii, reprodukce 10 poslednich
plakata, 35 K& (spole¢né s publikaci 50 LCH 80 K¢).
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