CcoO MQZEME HRAT
(A VIDET)
V LOUTKOVEM DIVADLE

Znamy bonmot pravi, Ze hrat Ize i telefonni seznam; nékdy se na to
da i divat. Samozfejmé, vi-li inscenator jak na to. V loutkovém divadle
tedy pfedevsim rozpozna-li zda a jaké predpoklady pro loutkové divadlo
takova predloha ¢i namét ma. Obvykle vSak hleda jinde.

PredevSim si mlze inscenator sam néco vymyslet - ma-li napad,
pfedstavu o zakonitostech loutkového divadla, je si védom svych moz-
nosti a vi néco o divacich, pro néz inscenaci chysta.

Nebo taky maze pro svou loutkovou inscenaci upravit literarni dilo,
které nema podobu hry: povidku, novelu, roman, pohadku, povést...;
mnohdy je to snazsi, nez prat se s hotovou, le¢ Spatnou loutkovou hrou.

MUzZe si rovnéz upravit hru, napsanou ptavodné pro divadlo herec-
ké - objevi-li v ni pfedpoklady pro divadlo loutkové. Je ale nutno diirazné
upozornit, Ze specifika - a tedy i moznosti i¢inného inscenovani - jsou jina
pro divadlo herecké a pro divadlo loutkové, takze i vyborné hry hereckého
divadla jsou ve vétsiné pfipadl zcela nevhodné pro divadlo loutkové. Coz
postupné zjistovali loutkafi od poloviny 19. do poloviny 20. stoleti.

VétSina loutkarskych skupin - najmé zameéfenych na provoz - sah-
ne po tzv. ,hotovych® €ili tiskem vydanych loutkovych hrach. V hrach
byva tu vice, tu méné skryté pfitomna nejen tématika, myslenkové
a mravni zamérfeni, etika i étos doby vzniku hry, ale i jeji divadelnost -
dobové citéni pro miru uziti slov, pohybové akce i vytvarného podilu, pre-
ference dobové poetiky... | to je divodem, pro¢ ve své dobé cenéna, ,nad-
Casové“ vzato ,dobra“ hra mize po letech pusobit jako problematicka,
a pro€ je tfeba vzdy znovu posuzovat, pfipadné i upravovat prediohu
vzhledem k soucasnosti. Jednotlivé etapy, o nichz bude dale Fec, se ne-
stfidaji v ostrych predélech, ale prekryvaji se, a rysy kazdé predchozi
pretrvavaji i bEhem nasledujicich obdobi.

Zadné stfedovéké loutkarské texty v deském jazyce se nezachovaly.
Nejspi§ zadné ani neexistovaly, nebot plvodnimi loutkami u nas byly
jednak loutky tyCové, pouzivané v rtznych folklornich obfadech, jed-
nak loutky hilkové a manasci v poutovych vystupech - a Ize divodné
predpokladat, ze ty se obeSly viceméné beze slov i bez rozvinutéjsiho
dramatického déje. VSe nasvédCuje tomu, Ze loutkové divadlo i u nas
zacinalo jako pantomima, doprovazena pozdéji vypravénym slovem
a teprve postupné se objevovala jeho dramaticka podoba s jednanim
postav, jehoz soucasti je téz dialog.

HRY KOCOVNYCH LOUTKARU

Nejstarsi byt jen v pozdéjsich opisech zachované loutkarské texty
v ¢estiné jsou hry koGovnych (tzv. lidovych) loutkail, pusobicich u nas
od 2. pol 18. stoleti. Jde o hry provozované marionetami na drate.
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Vibec nejstar$i nase znamé loutkarské texty jsou datovany k 13. listopadu
1829. Jde o dnes ztracené rukopisy dvou podeher (struénych veselych az fraskovitych
doher): Nachspiel vo koupi (Uéené prase) a Nachspiel vo soudu u advokata (Honza nad
advokata) z majetku Josefa Maiznera. Celkem se v pozdéjSich opisech zachovalo kolem
70 her ve vice nez 200 variantach.

Prva tisténa loutkova hra v Evropé - Punch a Judy - se objevila v Anglii r. 1828,
v némecky mluvicich zemich roku 1832 a 1846 Faust.

Prvou vyti§ténou hrou Eeskych koGovnych loutkarl je Johannes doktor Faust, vyda-
ny pod Sifrou AB v tiskarné Jana Spurného r. 1862.

Téhoz roku vydal J. R. Vilimek v Praze dvousvazkové Komedie a hry Matéje Kopecké-
ho dle sepséani syna Vaclava o 32 a 29 hrach. Ty ovdem musime povaZovat spie za pa-
rodické dilo, nebot jejich upravovatelé - redaktofi Besednika Eduard Just, Hefman Prerhof
i sam vydavatel Josef Richard Vilimek - je zamérné upravovali do komické podoby nejen
kracenim na polovinu, umyslnymi zkomoleninami, anachronismy, germanismy, vulgarita-
mi, pfemrsténymi obraty a logickymi nesmysly a téméf polovinu si jich vymysleli s pouZzitim
vypujéenych motivl. Vysledkem Uprav je i od té doby témér zavazna pfitomnost Kasparka
v loutkovych hrach. Komedie a hry... byly vydany pfedevsim jako zabavné (parodické) éte-
ni, nicméné v té &i oné podobé fungovaly i jako pfedloha pravé nastupujiciho amatérského
loutkového divadla rodinného a spolkového a dokonce je pfejimali i sami ko€ovni loutkafi.

R{zné varianty her ko¢ovnych loutkart pak vychazely opakované.

Jindfich Vesely se jako prvy pokusil rekonstruovat vSechny Vilimkovym nakladatel-
stvim zpitvorené hry, kdyz v letech 1927-30 vydal u A. Storcha v Praze ve ¢tyfech dilech
celkem 61 ,obnovenych” her pod nazvem Komedie a hry podle starych rukopisu, lout-
karskych tradic a Matéje Kopeckého (2066 stran).

Nejpocetnéjsi dokumentarné pojaté soubory her ¢eskych kocovnych loutkar vydal
Jaroslav Barto$ v knihach Loutkarské hry &eského obrozeni (Cs. spisovatel Praha, 1952 -
12 her) a Komedie a hry ¢eskych lidovych loutkara (Orbis Praha, 1959 - 56 her).

Her koCovnych loutkard je znamo nékolik desitek; pfesny pocet se tézko urcu-
je také proto, Ze byly uvadény tfeba i pod deseti riznymi nazvy (mmj. proto, aby na-
lakaly publikum, které je pod jinym nazvem uz vidélo) a v rdznych rodovych varian-
tach. Podrobny soupis ¢eskych rukopisu a tisk( tradi¢nich her podava Jaroslav Barto$
v Komediich a hrach éeskych lidovych loutkarl na str. 713-730 a 733-744.

Hry ko¢ovnych loutkarl vychazeji z hauptakci 2. pol. 17. stoleti - az nabubrele pate-
tickych, moralistickych her z aristokratického prostfedi, v nichz kontrapukt tvofi vystupy
komické postavy, v pfipadé loutkového divadla hlavné Pimprlete - Kasparka (po 1810).
Pavodné byly uréeny dospélym a pfes vSechen vnitfni humor byly vétSinou zamysleny
jako vazné kusy tragického, hrlizného, romanticky dobrodruzného &i sentimentalniho
razu. Teprve v okamziku, kdy se vzdélanéjSimu a zkuSenéjSimu dospélému publiku za-
Caly ve své ustrnulé quasibarokni podobé jevit jako nevérohodné a smésné, poklesly
i pfes svij mnohdy drasticky obsah na zabavu pro déti - z Eehoz marionetafi nebyli nijak
nads$eni, nebot tak ztratili solventnéjsi dospélé. Od poloviny 19. stoleti se tyto hry stavaji
spiSe pfedmétem parodovani.

Tématicky a Zanrové jsou to nejprve po celé Evropé rozsifené hry biblické, legendy
o svatych, hry mytologické, svétské hry o silnych jedincich, hry rytifské a loupeznicke,
pozdéji i ,realistické“ hry s vesnickou tématikou, historické hry &i frasky.

Kladem her ko€ovnych loutkara byva intuitivni cténi loutkovosti - pfesnéji rétoric-
kych moznosti marionet na draté a jejich teatralni gestiénosti usecnych pohybu -
a zpravidla i hybny dg;.



Zaporem muze byt jejich fe€nost, pocinaje dlouhymi monology a konée kvétnatymi
dialogy, které ne vzdy jsou nastrojem jednani, nékdy i dlouhé popisy ¢i li¢eni - a tim i ne-
bezpedi stati¢nosti. U Fady z nich se nékdy obtiZné&ji hleda tématicka aktualnost a rovnéz
humor jiz leckdy ponékud vyprchal - coz svadi k lacinému parodovéani, zesmésnovani
naivity text(l ze zaslych ¢ast. Pfirozena typovost jejich postav i situaci a jednoznacénost
postoju pfechazi nékdy az do okaté cernobilosti a pfemrsténého zjednodusovani.

Jak fe¢eno, zachované texty (her i podeher) jsou v drtivé vétsiné uréeny pro mari-
onety na draté. Hry pro manasky (mikrlata) se hraly prevazné venku na poutich, trzich
a rliznych lidovych slavnostech v teplych letnich mésicich. Vétsinou $lo o pantomimy
s Kasparkem, Smrti a Zivym zvifatkem (morée, kralik, psik) zatloukanym do rakvi¢ky nebo
s domkem s fadou oken a dvefi. Her s mluvenym textem je nemnoho. Jaroslav Bartos
v Komediich a hrach ¢eskych lidovych loutkara uvadi tfi manaskové hry resp. libreta.

Na pomezi mezi koCovnymi loutkafi a pozdéjSimi amatérskymi loutkafi se pohy-
bovali provozovatelé divadla v jeslich - kombinace mechanickych jeslicek (betlému)
a loutkového divadla spodovych plosnych htlkovych loutek, hrané v méstech femesiniky
v zimnim obdobi, kdy nemohli vykonavat své hlavni zaméstnani. Stejné jako pro ko-
€ovné loutkare i pro né bylo loutkové divadlo alespor sezénnim zdrojem obZivy, i oni
pracovali s az ritualné tradovanym repertoarem i jevistnimi prostfedky a folklorné t&snym
vztahem mezi produkci a spoleenstvim divakil. Sest her divadla v jeslich uvadi Jaroslav
Barto$ ve svych Komediich a hrach ¢eskych lidovych loutkard.

PARODIE

Paradoxné jesté dfive, nez byly tiskem vydany prvé hry ko¢ovnych loutkard, vycha-
zely jiz od poloviny 19. stoleti jejich parodie a travestie, bavici se manyrami stagnujiciho
marionetového divadla s jeho topornymi pohyby, pimpriactinou plnou zkomolenin a no-
votvard, nepfirozenych pfizvukd, melodii, protahovani samohlasek..., které se pokrog¢i-
lejSimu publiku jiz jevily pfekonané. Nejznaméjsim predstavitelem parodii, uréenych pro
studentské stolni spole¢nosti ,Zivych marionet”, je Alois Gallat, jenz roku 1854 vydal hru
Rytit Snofonius a princezna Mordulina, aneb Kam vede tvrdo$ijnost Istivé frauciméry
¢ili Turandot ta druha, 1864 hru Rodina Moroust aneb Loupeznici v ¢eskych pralesich,
1869 Uforin a DiSperanda €ili Shylock ten druhy a 1870 Proklatec v lese tmavém.

Prva tit&na loutkova hra v &esting - Kurando a Spadolino z roku 1860 - je paro-
dii hry Strejéek Skrhola, pfipisované Prokopu Konopaskovi. A parodicky zamér maji
i ud.R. Vilimka r. 1962 vydané Komedie a hry Matéje Kopeckého - ¢ast formou zkomo-
leni ad absurdum, &ast coby nové napsané ,napodobeniny®.

Dodnes slavi Uspéch verSovana parodie pro manasky Kecafan neb Hacafan, nej-
vétsi raubif svého stoleti z r. 1883. Manaskarské parodie psal pozdéji také napf. basnik
Viktor Dyk (Svejdy Navarského slava a pad), skladatel Karel Kovarovic, herec a reZisér
Karel Zelensky (Salome) & pseudonymni Carlo di Praga (Bandita Mortadelli).

HRY PRO NASTUPUJICi AMATERSKE SKOLNI, RODINNE A SPOLKOVE
LOUTKOVE DIVADLO

Urcujici silou vyvoje Ceského loutkového divadla se od poloviny 19. stoleti stava-
ji amatéfi, ktefi v ramci spole€enského uvolnéni po prohrané prusko-rakouské valce
z r. 1866 masové zakladaji rodinna, Skolni a spolkova loutkova divadla. Tradice uprav
a inscenovani her koGovnych loutkarl pokracuje i nadale, vlastné dodnes. S nastupem
amatéru a preorientovavanim se na détského divaka od poloviny 19. stoleti v§ak vstu-
puje do hry i zcela nové hledisko - hledisko pedagogické. Zatimco rodinna LD ve svych



aristokratickych a méstanskych pocatcich, stejné jako pozdéjsi divadla spolkova nava-
zovala pfevazné na repertoar kocovnych loutkarll a az postupné (i v souvislosti s ori-
entaci na détského divaka) pfechazela na umélou pohadku s pedagogicko-zabavnymi
cili (,uslechtila zabava a pouceni®), Skolni loutkova divadla povazovala vychovny cil za
prvorady od samého zacatku.

Loutkové hry piSi na pocatku prfedevSim pedagogové (FrantiSek Hauser, Lud-
mila Tesafova, Vojtéska Baldessari-Plumlovska, FrantiSek HrnCif, A. B. Stast-
ny...) a literati (Sofie Podlipska, Jaroslav Gallat...) - Zel vétSinou bez vétSich znalosti
a citu pro loutkova specifika a mnohdy i pro mentalitu déti: Casto bez znalosti zédko-
nitosti dramatické stavby vypravéné sentimentalni pfibéhy, okaté mravouéné, za-
plnéné zdrobnélinami, dlouhymi kvétnatymi dialogy &i dokonce monology, nahra-
zujicimi jednani vypravénim o tom, co se stalo ¢i li¢enim pocitd a dojma, leckdy
s nezivym, nedétskym jazykem. Loutkové divadlo ma jejich nau€eni jen ilustrovat.

Ustavuje se uméla pohadkova hra - vétSinou komedie. Posun od nabadavych, mra-
vouénych ,obrazd z détského Zivota“ k pohadce (at uz jde o adaptace lidové pohadky
vyhranéné typové, ale svou ak&nosti ZivéjSi postavy a také détem bliz8i Zanr. Méné
pFiznivou strankou této masové produkce je vznik stovek Sablonovitych kasparkovin vét-
Sinou nevalné urovné, oplyvajicich upovidanosti, rovnéz s ¢astym vypravénim toho, co
se stalo, déje ¢i stane, nékdy jen zbytecné opakujici to, co jsme se z déje jiz dozvédéli
¢i nahrazujici slovy to, co jsme se z jednani postav dozvédét mohli. BEhem desitek let
nastalé zmény v citéni divadelnosti tuto jejich vadu jesté zduraznily.

Rostouci poptavku spolkovych i rodinnych divadel na pfelomu 19. a 20. stoleti za-
Cinaji postupné sytit i loutkarsti praktici - mezi prvymi Alois Rada, autor vice nez stovky
umeélecky kolisavych her &i uprav, jehoZ loutkaiska praxe se projevuje v dynamice dia-
leckych ambici - ,rozmarnych pohadek” s jednoduchym, mnohdy az banalnim déjem,
v némz vétSinou Kasparek s Honzou bojuji s €erty - vydal i Bohumil Schweigstill; vyvolal
jimi spor o to, zda mize byt Ka$parek pojiman jako klu¢ina a ne zakrsly, pfihrbly muzik
s knirkem. RovnéZ Josef Zemla zasobil nenasytny trh nékolika desitkami svych her,
z nichz asi nejznamé;jsi je Ponocny a strasidlo. Z mnozstvi dalSich autorli vy¢niva jesté
Eugen Stoklas ¢i Jaroslav Priicha.

PiSicimi loutkafskymi praktiky vlastné zacin to, co je pozdéji s jistou pfehlizivosti
nazyvano ,samoobsluha“; tvorba pro potfeby vlastniho souboru. Pfi védomi, Ze pro svij
soubor tvofil napfiklad uz Shakespeare, je tfeba Fici, Ze podstatna je pouze umélecka
hodnota a mira obecné pouZitelnosti takového dila; a vzhledem k sou€asné potfebé vy-
manéni se z masovosti muze jeho konkrétni jedineénost byt naopak pfidanou hodnotou.

HRY AMATERSKYCH ,,UMELECKYCH LOUTKOVYCH DIVADEL*

Na zacatku 20. stoleti pokracuje narlst po¢tu amatérskych soubor(, jakozZ i masové
produkce kasparkovin, ur€enych ,pro zabavu a pouceni nasich ditek®. Po pfedchozi fazi
hledani nové napiné pro nového, détského adresata se v8ak u ¢asti loutkarskych soubo-
r0 zacinaji uplatriovat i vy$$i naroky na uméleckou uUroveri.

Ve snaze o reformu jsou zakladana tzv. ,umélecka loutkova divadla®, usilujici dat
pouhé spotifebé i umélecka kritéria. Prvym takovym divadlem bylo od roku 1912 resp.
1914 Loutkové divadlo Umélecké vychovy na prazskych Vinohradech, nasleduji prazské
Umeélecké loutkové divadlo Libény Odstréilové, Loutkové divadlo Délnické akademie,
Rise loutek, pozdéji i bfeclavské divadlo V fiSi loutek, liberiské sokolské divadlo a skupi-



na PULS pod vedenim Jana Malika, sokolské loutkové divadlo v Liberci, Turnové, Olo-
mouci a jinde. Zvlastni misto ma plzenské Loutkové divadlo Feridlnich osad (zaloZzené
1913) nejen tim, Ze to bylo od za¢atku divadlo svou povahou lidové (véetné dominu-
jiciho komedialniho Zanru), dik Uc¢asti rodiny Karla Novaka vyrGstajici, ba proristajici
s tradici koc¢ovného loutkarstvi, ale po pfichodu Josefa Skupy r. 1917 také svou auto-
nomni specifickou dramatikou, az na vyjimky zaméfenou na dospélého divaka. Tato
divadla méla zna&ny, vliv na veSkeré amatérské loutkarstvi.

Umélecka reforma se zaméfovala na scénografii (vzhled a technologie loutek
a scény), na dramaturgii (repertoar), herectvi a pozdéji i na rezii. V dramaturgii $lo o:

- vy$§i literarni (myslenkovou, kompoziéni i jazykovou) uroven textd (Karel Masek,
Vaclav Sojka, Bedfich Bene$-Buchlovan...),

- hledani svébytnosti her pro loutky jak co do zanr(, tak co do tématiky,
zviteci pohadky, at’ uz lidové &i umélé a moderni (napt. Capklv Pejsek a kogicka...),
groteska (i Charlotta Habersbergerova...), satira, revue (Skupa a po jeho vzoru dalsi),
dobrodruzna tématika, lyrické prvky (Malik v Libni i ve spolupraci se Skupou), alego-
rické a symbolické polohy, ale tfeba i sluzebné funkce (Drimlova zdravotnicka osvéta,
oslavné hry...),

- uplatnéni modernich motivl z oblasti postav, predmétl kazdodenniho Zivota, tech-
niky... (Mi¢ek Fli¢ek jako parafraze Budulinka s mi¢em, poustécim drakem, policistou,
benzinovou pumpou..., Ptackova Princezna Nafta, Skupovy postavy vrcholici Spejblem
a Hurvinkem...),

- navrat i k dospélému divakovi s dramatikou, odpovidajici soudobé kulturni drovni
(Josef Skupa, autofi kolem LD Umélecké vychovy...); sem patfi i:

- pokracujici pokusy o Upravy her koGovnych loutkaru (J. Vesely, J. Bartos),

- pokusy o adaptace her hereckého divadla (Shakespeare, Moliere ?... - Bedfich Be-
ne$ Buchovan, Vladimir Zakrejs...),

- pokusy o adaptace Ceské i svétové nedramatickeé literatury (Don Quijote...),

- nové plvodni hry.

Soubézné se zacinaji objevovat dvé protikladné tendence: zpochybriovani iluzio-
nismu po vzoru Pocciho zcizujicich komentafd ke hfe a na druhé strané prohlubujici
se snaha pfipodobnit se hereckému divadlu jak realistickym vzhledem loutek, nahra-
zenim vodicich dratd dlouhymi nitémi pro ziskani iluzivnéjsiho prostoru, tak realismem
v namétech her.

Hry ,uméleckych loutkovych divadel“ byly pfedzvésti autorského divadla v tom,
Z2e mnohdy byly pevné svazany s konkrétni inscenaci konkrétniho souboru, coz ma
vliv i na jejich naslednou reprizovanost jinymi soubory. Nepochybné nejhrané;si
z nich je dodnes Maliklv ,repertoarovy” Mi¢ek Flicek, kromé jiZ jmenovanych se
stale objevuiji i hry Frantiska Cecha, Frantika Langra, Franti§ka Weniga, Richarda
Landra aj.

| béhem tohoto obdobi, nazyvaného loutkafskou renesanci, jde v drtivé vétSiné
o hry uréené marionetdm. Hry pro manasky jsou vyjimkou, jiz zpo€atku reprezentuji
hlavng& zmin&né parodie Kecafan neb Hacafan & Svejdy Navarského slava a pad.
Roku 1914 se objevila prva kvalitni ¢eska autorka her pro marasky Marie Némcova-Za-
hoFova, psal pro né& i profesor Vaclav Tille-Riha & Josef Skupa, uvadéla je Lib&na
Odstrcilova... Soucasti reformnich snah na poc¢atku 20. stoleti je i otevieni se zahra-
niénim vlivm, které reprezentuje nejen némecky hrabé Franz Pocci, ale i francouzsti
manaskafi Ducret, Duranty ¢i Onorie de Neuville.



Ani to, co bylo vydavano pod nalepkou ,uméleckych loutkovych divadel“ v§ak neni
vzdy zarukou kvalit, jeZ stoji za inscenovani. Pilnému &teni a uzZivani vlastniho rozu-
mu, citu a vkusu se nevyhneme.

HRY POVALECNE REPERTOAROVE KLASIKY STATNiICH LOUTKOVYCH
DIVADEL

Na usili amatérskych ,uméleckych loutkovych divadel“ navazuje hlavni proud pova-
le¢né loutkarské dramatiky. V situaci, kdy byla zlikvidovana soukroma divadla ko€ovnych
loutkar( a provoz amatérskych spolkd byl podfizen kulturni politice statu (pocinaje povin-
nym zfizovatelem z fad Narodni fronty, pfes jejich dohled a dohled dal$ich organd, az po
povolovaci fizeni na inscenovani toho kterého titulu i na jednotliva predstaveni), prosazuiji
se pfedevsim hry po roce 1949 zakladané sité statnich loutkovych divadel, leckdy vznik-
lych pravé z prednich amatérskych soubort ¢i jejich €lent. Tato profesionalni divadla maji
pfirozené také nejsnazsi pfistup k jejich publikovani.

Autofi téchto her - zpravidla talentovani reZiséfi, herci, scénografové i nové institucio-
nalizovani dramaturgové - maji moznost postupného rustu b&hem kazdodenniho provozu,
nové prichazejici ¢lenové maji i profesni vzdélani z katedry loutkového divadla prazské
DAMU, zaloZené roku 1952. Maji povédomi o zakonitostech divadla a dramatického umé-
ni, o kompozici hry, vedeni tématu, budovani postavy jako typu &i charakteru, o logice
motivaci jednani, o uziti jazykovych prostfedkd a syntéze vSech jevistnich funkci a slozek
v inscenaci; mira umélecké pusobivosti arcit' zalezi i na jejich literarnim talentu.

Tato pou€enost je také tim, &im obohacuji a prohlubuji loutkafskou dramatiku. Pozoru-
hodnym a stéle pfitaZlivym dilem je zpracovani klasické lidové pohadky Zlatovlaska basni-
kem Josefem Kainarem, objevuje se fada pohadek zvifecich, prohlubuje se moderni pohadka
s vyuzitim soudobych redlii, rozhojfiuje se $ite tématiky a Zanrt aZ témér k tragédii (Dabliv
most, Tanec s ertem, O veselém hrobafi ?) nebo k realistické hfe ze sou€asnosti (byt ne
vzdy odpovidajici moznosti loutek) - a s tim se rozsifuje i spektrum typ(, prostfedi, zapletek...

Prohlubuje a diferencuje se soustfedéni na détského divaka, dokonce se prosazuje
specializace na pfedskolni déti - tzv. ,matefinky, v€etn& kompozic revue, pasem Ci leporel
fikanek, basni¢ek apod. (Pavel Polak, Pavel Vasi¢ek, Véra Provaznikova...) - a s novymi
Zanry se objevuji i obCasné pokusy o hry pro déti stfedniho Skolniho véku. Naopak z vétsi
Casti tito autofi rezignovali na dospélého divaka; nejvy$ se snazi o vicevrstevnatost her
tak, aby vedle détského divaka uspokojovaly dil¢imi prvky i dospélého. Napf. lva Pefinova
v8ak mimo jiné i autorsky pfepracovava hry kocovnych loutkar (Bezhlavy rytir).

Naopak rizikem téchto her byva, Ze Casto poditaji s profesionalnimi podminkami, pro
néz vznikly - pocinaje technicko-ekonomickymi moznostmi vybaveni divadelni scény
i vypravy, pfes pocet hercl az po herecké schopnosti, jez hry pfedpokladaji. Nevyhodou
byva i to, co je obecné vzato jejich pfednosti: jakasi ,univerzalnost* pfedpokladaného in-
scenacniho pojeti.

Vedle jiz jmenovanych reprezentuji tuto dramatiku takova jména jako Oldfich Augusta,
Kamil Bednar, Zdenék Bezdék, Vojtéch Cinybulk, Jifi Jaros, Josef Kalab, Jifi Kaliba, Hana
a Josef Lamkovi, Richard Lander, Vladimir Lestina, Milena Markova, Milan Pavlik, Otto
Rodl Zdenék Skorepa, Jiti Stfeda, Bedfich Svaton ¢i Alena Tomasova.

HRY AUTORSKEHO DIVADLA

Do jisté miry i jako reakce na rostouci masovost a unifikaci televizni, filmové i diva-
delni produkce a také jako reakce na trvajici spoleCensky stav, potlaCujici individuali-
tu, rliznorodost a originalitu, za¢inaji se od 60. let nesméle objevovat v profesionalnim



a predevsim v amatérském loutkovém divadle autorské adaptace a vlastni tvorba, do niz
je uz pfi psani uloZzena konkrétni jedine€na predstava inscenaéni realizace konkrétnim
souborem (sloZeni a zaméreni souboru, technické moznosti...), ktera uz v textu nese né-
které vyznamy misto slova.

Jde o hry do jisté miry vznikajici jako zapsana pfedstava o inscenaci, tedy obsahuijici
uz i se specifickou pfedstavou o uZzitych jevidtnich prostfedcich, navazovani, prolinani
a syntéze v8ech sloZek inscenace od (loutko)herecké akce pFes spoluti¢ast scénografie,
hudby az po sam text - jinymi slovy uz s latentnim reZijnim vidénim. Nepochybné to
souvisi i se silici roli rezie v modernim divadle, o to vic ovéem zavisejici na kvalitach
dramaturgického mysleni. Pfedpokladem byva tésné sepéti autora se souborem.

Potfeba seberealizace formou autorské ,samoobsluhy” se projevovala pfirozené
predevsim u détskych a mladych soubord, které nepovazovaly za sv(j hlavni cil pravi-
delny provoz, zakladem jejich prace byla hravost a z&roven touZily po svébytném, ori-
ginalnim sebevyjadfeni, jakoz i u profesionalnich soubord s originalnimi tvarci, pro néz
byla dulezitéjsi tvorba nez produkce a touha po sebevyjadreni pfevazovala nad pouhou
femeslnou dovednosti. Takto vznikajici loutkaiska dramatika sméfuje vétSinou k vrstev-
nikdm inscenator(, tedy k mladym a dospélym.

Do této dramatiky patfi loutkafskeé texty z dilny vedoucich détskych a mladezZnickych
souborti Hany Budinské, Rudolfa Zezuly, Milady MasSatové, Miroslava Linharda, Jifiho
Oudese, ale také Karla Sefrny, Olgy Strnadové, Ivany Faitlové, Daniely Weissové &i Ja-
roslava Ipsera. Praotcem téchto postupu byl uz v dobach svého plsobeni v Loutkovém
divadle Ferialnich osad Josef Skupa, na profesionalni scéné je pak v 70. a 80. letech
20. stoleti pfedstavuiji tvdrci hradeckého Draku a pozdéji v méné vyhranéné podobé Iva
Pefinova.

Z jedineCnosti autorského vidéni prameni problém s pfenosem téchto her na jiné
scény. Nema-li jit o neautentickou kopii plivodni inscenace, vyzaduje inscenovani jinymi
soubory pochopit zakladni smysl a principy textu a vyuZzit jeho hodnoty (téma, kompo-
zice, jazyk...) k vlastni tvorbé, nikoli k pouhé interpretaci ¢i dokonce reprodukci. Jinak
mUzZe vinou nerealizovanych mimoslovnich vyznamu textu mnohdy dojit dokonce k ne-
srozumitelnosti, logickym skokdm, nevérohodnosti v motivacich...

Hranice interpretacniho a autorského divadla a jejich her neni jednoznacna a pevna,
mnohdy se oba pfistupy prekryvaji: u nékterych her je inscenovani jinym souborem moz-
né bez vétSich potizi, u jinych je pfinejmensim obtizné.

POSTMODERNA

Autorskym divadlem samozfejmé vyvoj loutkarské dramatiky nekonéi. Ustup od
Lpravidelného textu, tedy rozvolfiovani formy i obsahu leckdy az na hranici anarchie,
jez pfinasi postmoderna v 90. letech 20. stoleti a v novém tisicileti, jiz neni reakci na
nedostate¢né moznosti uplatnéni individuality, ale spiSe reakci na vzristajici globaliza-
ci s jejimi ,zestejnujicimi* tendencemi a také az prepjatého zdlrazfiovani individuality
a upfednostriovani emotivnosti pfed racionalitou... V divadle to vede k odmitani ja-
kychkoli objektivnich zakonitosti a potfeby usilovani o obecnou sdélnost.

Postmoderna uz ze své filosofické podstaty odmitajici univerzalni platnost jaké-
koli pravdy téZko mlze vytvaret obecné pouzitelné, autorsky dale rozvijitelné, natoz
interpretovatelné texty her. VVychazi-li z popfeni univerzalné platnych pravd, nemGze
v hrach kodifikované pravdy ani sdilet. Proto i velmi oslavované ,hry* Josefa Brucka,
Jifiho Jelinka, plzefiského Ramusu &i prazskych Buchet a loutek nenalézaji dalSi ,in-
terprety”.



KNIZNICE

Vysoké spotfebé Skolnich, rodinnych a spolkovych loutkovych divadel, v&etné téch,
které usilovaly o uméleckou reformu, vychazela vstfic i Siroka nabidka. V jednotlivych
seSitcich byla uz od posledni tfetiny 19. stoleti a b&éhem prvé poloviny stoleti dvacéaté-
ho vydavana mohutna produkce (nékdy i nadprodukce) autorti znaéné rozdilné urov-
né, fazena do rozsahlych edic riznych nakladatell.

Prvni edice €eskych loutkovych her je Divadlo s loutkami, vychazejici 1887-1909
v nakladatelstvi A. Storch syn.
patfi:

» Storchovo narodni loutkové divadlo - Rudolf Storch, Praha.

« Ceskeé loutkové divadlo - Alois Neubert, Jilemnice.

» Détské loutkové divadlo pro Skolu a diim - Rudolf Storch, Praha.

« Radovo narodni loutkové divadlo. - E. Solc, s. s r. 0., Telé.

« Knihovna vzornych loutkovych her - Cesky svaz pratel loutkového divadla/Ceské
lidové knihkupectvi a antikvariat Praha.

» Détské loutkové divadlo pro $kolu a diim - E. Solc, , s. sr. 0., Praha.

» Knihovna €eskych loutkaru - J. Vesely, také Jos. R. Vilimek.

» Knihovna vybranych loutkovych her - Nakladatelstvi Vanék a Votava, Praha-Smi-
chov, Umélecké snahy - Loutkové hry/Loutkové hry uméleckych Snah - B. Ko¢i, Praha.
« Storchovo loutkové divadlo pro malé loutkoherce - A. Storch syn, Praha.

« Pilnackovo loutkové divadlo - J. Pilnacek, tovarna na mydla, Hradec Kralové.

* Loutkové hry Malého &tenafe - Jos. R. Vilimek, Praha.

* Hry dobrych autor( pro divadla loutkova a détska - A. Storch syn, Praha.

» KaSparkova knihovnic¢ka - Fr. J. Balatka, HoleSov.

« Loutkafova vitrinka, repertoar narocného loutkare - Fr. J. Balatka, HoleSov.

* Loutkové hry kniznice Osvéta - Jaromir Mare$, Plzen.

* Nase hry (repertoar Kasparkovy fise v Olomouci-Hej¢iné) - Fr. J. Balatka, HoleSov.
* MLS, Moderni loutkova scéna - Ceskoslovensky Kompas, Praha.

Celkem Ize napocitat 77 edic. Soupisy do r. 1931 zaznamenavaiji pres 1700 tituld.

Kdyz byla po unoru 1948 zlikvidovana soukroma nakladatelstvi, za€al hry pro lout-
kové divadlo vydavat Orbis v edicich:

* Hry pro loutky: 1950-54 37 her a 1955-65 75 her a 2 sborniky a
« Divadélko: 1955-62 114 her a 1961-65 9 sborniku.

Od roku 1966 prebira vydavani loutkovych her DILIA, ovéem v ponékud méné
koncepénim pojeti (zastupuje totiz pfedevsim autory).

Repertoarovy sbornik pro détské loutkafské soubory 1 a 2 s 46 drobnymi i vétSimi
texty a pasmy vydal v letech 1980 a 1983 Albatros Praha.

Hry - at uz v uplném &i zkraceném znéni - otiskoval od svého zaloZeni v roce 1912
i Cesky a pozdsiji Ceskoslovensky loutkaF, nyni LoutkaF. Uhrnem jiZ jde o né&kolik sto-
vek her.

Mlada scéna, vydavana od roku 1959 do pfelomu 80. a 90. let Krajskym kulturnim
stfediskem v Hradci Kralové uvefejnila kolem 150 vesmés drobnégjSich loutkafskych
textd.

V textovych pfilohach Tvofivé dramatiky nazvanych Détska scéna se €as od €asu
objevuji hry pro détské loutkaiské souboryl

Mezi hrami, jez uvefejfiuje ve svém Ctvrtletniku Divadlo pro déti spolecenstvi Dobré
divadlo détem vyslo od roku 1994 zatim 23 soucasnych loutkafskych her.



SOUPISY

Existuje nékolik soupisu loutkovych her:
« Jindfich Vesely: Obsah a scénar v8ech loutkovych her, kdekoli vydanych - Pfirucka
Ceského loutkare, Umélecké snahy VIII, 1914 - 358 her.
« JindFich Vesely: Scénaf vybranych her loutkovych kdekoli vydanych, A. Storch syn,
Praha 1916 - 83 her s postavami, dekoracemi a charakteristikou.
* Vaclav Sojka-Sokolov: Vaska Sojky soupis ¢sl. loutkovych her, scén a vystupu, Nakla-
datelstvi COS Praha, 1929 - 1425 zaznam(l.
* Vaclav Sokolov: Dopliiky k Sojkovu soupisu, Nakladem Loutkarského soustfedéni pfi
Masarykové lidovychovném Gstavu Praha, 1932 - 297 zaznam(.
« Jan Malik, V. Skala, Vaclav Sokolov, Jindfich Vesely: 250 vybranych pavodnich her pro
loutky, ndkladem Masarykova lidovychovného ustavu v Praze 1933 - 250 her s charak-
teristikou, vékovym uréenim a Zanry.
» Vaclav Sojka-Sokolov: Treti soupis Ceskych a slovenskych loutkovych her, scén a vy-
stupll, Uméni lidu, Pfirucky Umélecké Loutkové Scény Praha, 1950 - 1082 abecedné
fazenych zaznam0 s charakteristikou a Zzanry.
« Eva Kfizkova: Dramaturgova kartotéka, vychazela jako pfiloha dasopisu Cs. loutkar
od ro¢niku 1971 - nékolik set her s vékovou adresou, druhem loutek, Zanrem, poétem
postav a charakteristikou.
« Zdroje loutkovych her, Loutkarske listy 3, Krajské kulturni stfedisko Brno 1973 - obsahuije:
- Seznam loutkovych her tidt&nych v Cs. loutkati 1967-70 (35 her s druhem loutek),
- Seznam her vydanych v edici Divadélko (114 her, jen autor a titul),
- Seznam fady Sbornikd edice Divadélko (9 sbornikd se 114 hfickami, jen autor, titul,
pocet loutek a scén),
- Seznam her vydanych v edici Hry pro loutky 1950-1965 (142 her v 111 svazcich, jen
autor, titul, pocet loutek a scén),
- Hry pro loutky - fada sbornik( (2 sborniky s 8 hrami, jen autor, titul, pocet loutek a scén).
* Loutkové hry, katalogy DILIA 1976 a 1983 - obsahuji 236 her rozmnozenych DILIA
v letech 1966-83 s druhem a poctem loutek a charakteristikou; (dal$i vydani katalogli se
mi nepodafilo zZjistit).
« 25 let Mladé scény - Bibliografie Mladé scény, Krajské kulturni stfedisko Hradec Kralo-
vé 1987 - obsah 25 ro¢nikl MS 1959-1984 véetné 123 loutkarskych text(.

Déjiny Ceské loutkové hry do roku 1945 napsal Zdenék Bezdék, vydal Divadelni
ustav Prahar. 1983. Ludék Richter

DIVADLO PRO DETI
V TE NASI VLASTICCE

(prvni, éasteéné pokryti jiznich Cech)

Dostala jsem dlvéru, Ze bych snad mohla byt tim, kdo bude schopen napsat par fa-
dek o tom, co se dé&je kolem divadla pro déti v jiznich Cechach. Kde se hraje, kdo hraje,
jak hraje (mini, midi &i maxirecenze), co dal$iho se tu pro déti odehrava nebo taky co si
o tom & onom myslim, co mé tési, bavi... Jednou za &tvrt roku, a pry kam az dosahnu.

Nejdfiv jsem si fikala, Ze néjaky ten pfehled za ta léta ¢innosti ve Studiu dell’arte
mam, ale ¢im hloubéji jsem se nofila do tématu, tim vice jsem zacala ziskavat pocit,
Ze jsem vlastné z toho viru déni tak né&jak vypadla. Ne snad UpIné vlastnim pfi¢inénim,



ale ,Casy se méni“. Na vysvétlenou: pry€ jsou doby pravidelnych Skolnich pfedstaveni
v divadlech, klubech, kulturnich domech (Pisek, Horni Plana, Tabor, Prachatice...), kdy
pofadatelé sami volali a Zadali si nas, pry¢ jsou doby setkavani s jinymi soubory v nadem
divadle Pod &epici a na festivalu nezavislych profesionalnich divadel Pfijemné setkani,
ktery jsme organizovaly. Ne, neni to gramaticka chyba - byly jsme tfi nadSené Zeny.
Abyla to dfina, ale krasna. Penéz bylo malo, ale daly se sehnat. Hrani bylo hodné&, dalo
misto o uméni mluvim o financich, ale za penize dnes hraje kdokoli. Nemyslim kvalitni,
at' uz profesionalni nebo amatérska divadla, ale - za méné penéz - opravdu KDOKOLI.
I v jiznich Cechach se rozmaha levnéjsi konkurence®, ktera svymi kousky zaplavuje
pfedevSim matefské Skolky, bombarduje odpovédné pani ucitelky nabidkami, kterym
nelze odolat. Navrhuji v étvrtletniku DDD rubriku NM (Never More). Pfispivat by mély
poucené pani uditelky, ale tém se to bohuzel nestava, a ti, co to umi posoudit, takova
divadla nevidi. TakZe to asi nevyfeSim(e).

To by bylo k bodu ,co si o tom & onom myslim*, a ted k bodu ,,co mé tési, bavi“.

Nejdfiv se s dovolenim vratim k mym pocitim divadelniho vyhofeni pfiblizné pred
deseti lety. Zacalo se mi tak néjak po téch ¢asech pionyrskych zacatkl styskat. Ne po
téch honorafich (i kdyz se divadlem dodnes Zivime), ale po intenzivnim divadelnim déni,
tvoreni, zkous$eni, hledani, pokusech a nezdarech, cestovani na festivaly, setkavani
s komedianty. A naordinovala jsem si ,terapii ZAS“ (Zensky amatérsky spolek), kde
v8echno toto mam. Ted ma nas spolek témér dichodkyr kromé péti autorskych insce-
naci uz i své studio (tam je vékovy prdmér o néco nizsi), se kterym jsme zinscenovaly
vlastni text s loutkami (Kozi pohadka). Netrvalo dlouho a za¢ala mé oslovovat o spolu-
praci dal$i amatérska divadla (napf. pisecka Nitka: Lovci mamutl, ohné a Zivota), ale
i profesionalni (Teatr Pavla Smida, Vidadlo, Kejklitské divadlo...).

A konecné se dostavam k Zadoucimu ,pokryti“, to je k bodu ,kde se hraje, kdo hraje,
jak hraje“.

V Ceskych Budg&jovicich funguje Loutkohra Jiho&eského divadla (ano, takto krkolom-
né oznaceni ma Malé divadlo), které se podle mého nazoru orientuje spiSe na teenage-
rovské publikum, a to velmi zajimavé a kvalitné (soudim tak ovSem pouze podle jedné
inscenace Filmmakefi, kterou jsem vidéla).

Kromé toho funguje dlouhodobé v Ceskych Budgjovicich hodné nezavislych divadel,
ktera se v minulosti rizné personalné prolinala, spolupracovala, ale také rozchazela (to
se ob¢as stava). S hrdosti mohu konstatovat, Zze Studio dell’arte (pfestoZe Zeny) hraje
ve stejném slozeni od r.1991.

Dal$i fungujici divadla z Ceskych Budg&jovic (viastné takové stalice) jsou: Vidadlo Pav-
la BroZky, Divadlo kejklife Slavka, Kvelb (Pavel Lukas), Témér divadelni spole¢nost (Viktor
PiroSuk), Divadélko Mama a tata, Divadlo potulného &ajovnika (Jakub Lada Vavfina).

Nedaleko Ceskych Budg&jovic pak: Kejklitské divadlo z Doudleb (Vojta Vrtek), Studna
(Hosin), Divadlo Viti Marcika (DrahotéSice), Ja to jsem (Vita Mar&ik ml.), Teatr Pavla
Smida (Hosin), o n&co dal nové divadlo Dokola (Tabor), Karromato (Sobé&slav) a samo-
zifejmé Continuo (Malovice). MozZna jsem nékoho zapomnéla, ale omluvou mi budiz, Ze
to ma byt jen par fadkd, ne zadna studie.

Za to ,jak hraji* bych ruku do ohné nedala ani u sebe, natoZ u kolegu, jejichz predsta-
veni jsem mnohdy ani nevidéla. Vim, Ze poetika a humor nékterych divadel je mi blizsi,
nékterych méné. Vieobecné FeCeno vétsinou tato divadla délaji divadlo autorské nejen
pro déti, ¢asto pracuji s loutkou, riGznymi objekty, na inscenaci se podileji i scénografic-
ky. Samostatnou kapitolou jsou pak divadla, ktera se zamé&fuji na pouli¢ni pfedstaveni



¢i privody s chiidami (Kvelb, Studna, Continuo). Jen malo z nich se zaméfuje spise na
hrani v MS (Vidadlo, Témér divadelni spoleénost, Divadélko Mama a tata), ale stejné
jako vétSina inscenaci i ty jejich dok&zou pokryt velké vékové rozpéti. Podle mého na-
zoru to vyZaduje skutecnost, Ze velmi ¢asto (pfevazné) hraji tato divadla pro smisené
publikum (vefejna pfedstaveni pro rodi¢e s détmi). Je to i z toho divodu, Ze produkce

To uZ jsme u bodu ,kde*. V Ceskych Budg&jovicich Ize (kromé& MS) pro kolni publi-
kum vlastné& hrat pouze ve $kolnich jidelnach & t&locviénach (ZS). Po éfe nami provo-
zovaného divadla Pod &epici, Solnice a Baziliky, kde pravidelné hraly mistni i hostujici
soubory, podobné saly ve mésté neexistuji, asi i z toho divodu, Ze mésto ma své ,ka-
menné divadlo pro déti.“ Jakymsi ndstupcem Solnice a alternativou k Malému divadlu je
klub Horka vana v Ceské ulici, kde se pravidelné hraji sobotni pohadky pro déti, ale jeho
provoz je omezen jak prostorové, tak i finanéné.

V nékterych okresnich méstech funguji méstska (bezsouborova) divadla (Tabor,
Cesky Krumlov, Prachatice), kam zvou hostujici soubory, jinde organizuji divadelni pred-
staveni obecni Ufady v mistnich kulturnich domech &i sokolovnach. Neni to pravidelné
sobotni ¢i nedélni potkavani déti a rodi¢a s divadlem, spiSe se jedna o jedno predstaveni
mési¢éné (a povétsinou se kon&i dubnem).

Casto se iniciativy ale chopi riizné spolky, amatéFi nebo jednotlivci a ,pfece se hraje”
(jindfichohradecké Pohadky na fare, letni Suchdolské slavnosti).

OvSem poetika vétsiny z téchto divadel byla stejné utvofena ,ulici®, kam také by-
tostné patfi (kejklif Vojta, Vita Marcik st. i ml.) - v letnim obdobi do exteriérd, na hrady
a zamky, do vodackych kempd, na rizné historické a méstské slavnosti apod., a téch je
v kraji nekoneéno (Cesky Krumlov, Pisek, Trebori, Vimperk...).

Na dal8i setkavani s divadlem a komedianty v té nasi vlasti¢ce se t&si

MALA UVAHA
O DIVADLE PRO DETI

Zivim se produkci profesionalniho divadla pro déti, a tak se mé samoziejmé dotykaji
i zalezitosti, které se mohu nékomu zdat nepodstatné. Pokusim se ukazat to na reporta-
Zi, ktera by se mohla jmenovat Tfikrat stejné ale pokazdé jinak.

S Vanoéni hrou jsme byly pozvany dvakrat - pokazdé jinam - prazskymi sokoly. Popr-
vé do Prazského Sokoli¢ka. NejdFiv jsme vidély jejich malé, milé loutkové divadlo. V ném
se vSak naSe pfedstaveni nehralo, protoZe by se do né&j nevesli. Hraly jsme ve velkém
TyrSové sale, kde tésné pfed nami skoncilo cvi¢eni. Pak chvilku bratfi a sestry kmitali
a v8e, co bylo zapotfebi bylo slavnostné pfipraveno na divadlo: improvizované hledistg,
svétlo, stll i mali a velci lidickové. A v tom velkém (mimochodem krasné zdobeném sale)
se najednou vytvofila velmi intimni atmosféra a to, co normalné nemam nijak v lasce, mi
pfislo ptvabné: to mirné ,pouceni”, jak se ma ¢lovék chovat pfi pfedstaveni.(Mimocho-
bylo, Ze ti dospéli se na nase predstaveni tésili taky - kolem sedmdesati divakd. A k tomu
jesté pernicky, které celou dobu nesmirné vonély. Zpév malych i velkych lidicek se nesl
v tom historickém séle a nase loutky oZivly vnimavym publikem a vdem nam bylo dobfe.
Je fakt, Ze jsme za divadlo, které nas Zivi, Zadny velky honoraf neobdrzely, ale tak maly
také ne. A néjak to vSechno dostalo hlubSi smysi.



DalSi pfedstaveni bylo na MikulaSské v jiném Sokole. A ouha. Zmameni predstavou
o sokolském prostfedi nas ani ve snu nenapadlo, do ¢eho jdeme. Normalné na Mikulas-
ské s Vano¢ni hrou nechodime, a tak kdyZ jsme se s organiztory domlouvali, mluvila
jsem s nimi o charakteru nasi hry. Pry je jim to jasné. Opét télocviéna, méné honosna,
ale urcité mensi. Jenze kolem dokola byly stoly, kde délali s détmi jakousi vyrobu, vzadu
byl bufet, kde se dalo ledacos koupit, uprostfed pak organizatorky, s kiikem do mikrofé-
nu, provozovali na hudbu jakési tanecky. Dohromady néjakych dvéstépadesat lidi. Pak
doslo na divadlo. Nemély jsme mikrofény, ale pokud se vSichni ztisili, bylo slySet bez-
vadné. Dospéli byli ochotni se na chvilku zti8it, pak uz feSili svoje sousedské zaleZitosti,
telefony, bufet... Pokusily jsem se poprosit je, zda by nebyli ochotni byt zticha... Nase upo-
zornéni zabralo asi tak na pét minut. Organizatorky nic. Téch dvanact fad déti na lavickach
se nam dafilo udrzet asi tak do pulky pfedstaveni. Samoziejmé, Ze s nami nikdo nezpival.
Odchazely jsme s pocitem, Ze jsme to nejtrapnéjsi divadlo na svété. Zato honorar byl nizsi,
pfestoze na rozdil od Sokolicka vybirali penize (se slovy, Ze to maji tézké).

Do tfetice Vanoéni hra v Obchodnim centru Luziny. Hraje se kazdou nedéli celoroc-
né. Neni to snadné prostfedi, ale funguje to. Kdyz s nami lidi zpivali - bylo to najednou
v tomto prostfedi jako maly zazrak.

Schopnost vnimat a uzivat si divadlo - tady a ted - se neobejde bez urcitych pfedpo-
kladl na obou stranach: u téch, co je vytvareji i u téch, co se né divaji. Divadlo pro déti
organizuji dospéli. Pro zazitek déti je rozhodujici pravé jejich zajem &i nezajem. Zista-
nou-li svéty divadla a svét divak(, svét dospélych a svét déti nepropojené - pak divadlo
pro déti asi ztraci smysl. Prvy pfedpoklad je v chovani a podminkach, které urcuji dospé-
li. Fenomén ,tady a ted” je nepochybné vysadou divadla. Otazkou ovSem je schopnost
dospélych i déti byt ,tady a ted*. Mirka Vydrova

MIDIRECENZE

ALFA Plzen: Lékafem proti své viili (autor Moliére, Uprava Anna Vasova, rezie
Tomas Dvorak)

Principy komedie dell’arte, jeZz Moliére ve své hfe vyuziva, dotahuje uprava a rezZie
hry jesté dal: postavy i zapletku redukuji az na hranici schématu, coz umoznuje zdlraznit
umeélou formalni stavbu temporytmu, repetic a variaci.

To zfejmé pfivedlo inscenatory také k myslence pouzit i loutky, které maji s postavami
komedii dell’arte spolecnou nejen typovost, ale i hravé pimprlovité zcizeni postav. Hraje
se tedy (pfevazné) herecky i loutkami: herecka postava dusledné prechazi v postavu
loutkovou a naopak, aniz se prolinaji ¢i objevuji soubé&Zzné. Tomu pomaha i promyslena
scéna lvana Nesvedy s fadou zdvihacich a odsouvacich oponek a zavés(i, umoziujicich
v mziku odejit v postavé herecké o vejit na loutkovém jevistatku jako loutka &i naopak.
Loutky tu ovSem napliuji svlij smysl jen v nékolika ne¢etnych okamzicich, zatimco ve
vétsiné pfipadl jsou jen zaménitelnou alternativou herct.

Po femeslné strance jede inscenace jako dobfe vymysleny a namazany stroj: svizné
tempo, pfesny rytmus, pfesné koordinované vazby, vtipné variované rozehravky pfi praci
s predméty...

Dvou véci je Skoda. Za prveé, Ze stavba inscenace neni rezijné budovana po vyzna-
mech, z nichz ty kliCové by byly akcentovany, takZe se ztraceji souvislosti linie nechté-
ného lékarstvi i intrik diky nimz se k sobé& dostanou ti pravi zatimco ti druzi ostrouhaji,
a zavér pak nevyzniva jako uspokojivé finale, pfinasejici katarzi, nybrz jen jako dobéh-



nuti déje. A za druhé, Ze v inscenaci neni jediny jemnéjsi, citlivéjsi, lid5t&jSi moment,
k némuz by bylo mozZné se pfihlasit a jenz by byl kontrastem k setrvalému bubnovani
v jediné (ponékud cynické) téniné karikatury erotiky a sexu.

Inscenace je dedikovana détem od dvanacti let. Jisté je neposkodi, v televizi, filmech
i jinde vidi horSi véci - ale nevim, nakolik je potfebné predkladat jim cynismus pfistu-
pu k vécem mezilidskych vztahl pocinaje laskou pfes sex aZ po poctivost v jednani
a nejsem si ani jist, nakolik tyto motivy povazuji za své zajmy, nakolik je bavi dvojsmysly
i jednosmysly eroticko-sexualni povahy. Zdalo se mi, Ze se sméji spi$ jen dynamickym
fyzickym akcim. (LR)

LAMPION Kladno: Uhlif, princ a drak (autor Radliza, reZie Brafio Mazuch)

Na scénu vstoupi mlada, ¢erné zaSmudlana zena s pfilbou a akordeonem, otevie
si pivo, dukladné se napije a za¢ne hrat - nékdy jen levou rukou, zatimco pravou upiji.
V pozadi je jakasi mfiz (za niz se pozdéji parkrat objevi stiny putujicich postav), vysoko
nad jevistém pracovni Saty - jsme v hornické Satné. Nastoupi daldi uSmudlani herci
a spoustéji si obleceni (pfi¢emz se jak v roli herc(, tak v roli postav pohadky ne zrovna
hezky hadaji). Svésené Saty, drzené herci pfed sebou, se stavaji tély zhruba stodvaceti-
centimetrovych ,loutek®, jejichZ obli¢eje tvofi rozsvicené lampy s namalovanymi obli¢eji;
pod télem vidime zaSpinéné Zluté &i bilé holinky, u pasu esusy.

Pro¢ si hornici z ni¢eho nic zaénou ve své Satné namisto farani hrat ,loutkové*“ divadlo
o Matce Pfirodé, ktera lidi potrestala za to, Ze neobdélavali pole? Jen tak? Protoze to rezi-
séra napadlo? Nebo je to tak samoziejmé? Jedinym diivodem by mohlo byt pfipomenuti
kladenskych tradic. Jisté: Kladno byvalo hornické mésto, ale nejsem si jist, kolik pétiletych
kladenskych déti pozna hornickou Satnu &i kahan a kolik jich rozpoznd hlavici obfiho mo-
torového vrtaku, jez pfedstavuje hlavu draka s télem ze zmenSujicich se pfileb.

Hornické realie nejsou ani metaforou, ani obohacujicim ozvlastnénim. Propojeni pohad-
ky a hornické scénografie pohadku nijak neobohacuje, plsobi jen jako svévolny naschval
a velmi komplikuje pochopeni ne zrovna pfehledného déje - zvlast kdyz se hraje silacky
az ukficené porad ,naplno®, at' jde o dulezity nebo nedllezity motiv: jednotlivé motivy i cela
zapletka se ztraci a neni tak docela jasné o co komu jde, a o co jde v celém pfibéhu. (Co se
vlastné v tomhle kralovstvi stalo, nam Matka Pfiroda fekne aZ v poloviné inscenace.)

~Loutky“ se loutkami - tedy jednajicimi postavami - nikdy nestavaji: jednak proto, Ze se
s nimi nejednd, ale jen fikaji slova, jednak proto, Ze svym vzhledem nedokazi poutat nas zajem
o postavu, a kone€né i proto, Ze herci hraji velmi razantné svym télem i obli¢ejem za nimi.

Pohadka stoji na verSich, v nichz se fika fakticky vSe. Ty, Zel bohu, nejsou zrovna
nejvydarengjsi: ,jestli si to situace vynuti, ja urychlim tésta kynuti“ patfi jesté k tém lep-
§im. Vazim si Radlzy jako pisni¢karky - ale je zfejmé néco jiného skladat z vnitfniho pre-
tlaku pétiminutové pisné a muset zverSovat hodinovou hru, jez by méla stat na jednani
a mit jakousi dramatickou stavbu odnékud nékam. (LR)

ATRIMAXIRECENZE nA koNEC

DIVADLO J. K. TYLA Plzeii: Ziva voda (dle pohadky K. J. Erbena Klara Spickova,
rezie Natalia Deakova)

Vlevo trdn, vpravo kfeslo s lampou, uprostfed vzadu projekéni platno. Vejde pani
v civilu, popta se déti, jak moc se na divadlo téSi, usedne a vypravi. Bylo nebylo... Kdyz
staficky kral prestava rozeznavat své syny, posle si pro Zivou vodu. Ze je nerozeznava



neni divu: jsou to tfi t&Zko rozliSitelni frackove, ktefi ohrnuji nos nad odménou &tvrtiny
kralovstvi a teprve, kdyZ je zvySena na polovinu, vydavaji se postupné splnit nesmysiné
pfani vrtoSivého stafika. Ten nejmladsi se liSi hlavné tim, Ze ho starSi neberou do party
a také je o chlup méné oprskly. Diky tomu na rozdil od bratr( neprohraje sam sebe
v kostkach. Dojde az na kfistalovy zamek, postoji nad krasnou spici pannou-kralovnou,
vyméni svlj pas za jeji a odnese si Zivou vodu. Tu mu bratfi, které vysvobodil, vyméni
za jed, a kdyZ je jim zkusmo otraven $asek, je princ zazdén. Le€ pravda se ukaze. Dalsi
z genetické fady fracku - princlv syn, jenz se mezitim narodil a povyrostl - klinkaje noha-
ma pies zabradli balkonové 16Ze, pokfikuje na svou matku-kfistalovou kralovnu, Ze chce
poznat otce, ta napiSe krali... a vSechno samoziejmé dobfe dopadne.

Pusobi-li pfevypravéni ponékud pitoreskné, je to proto, Ze takova je inscenace: ukfi-
¢ena, poklesle obhroubla v textu, ve vztazich mezi postavami, v dryaénické gestice, mi-
mice i v zplsobu mluvy. Mnohdy ¢iré pitvoreni. Jediny pohadkovy motiv tu neni vyloZzen
ve svém hlubSim, metaforickém vyznamu - nikde ani naznakem pokus rozkryt, co se
skryva za jednotlivymi pohadkovymi motivy: Ziva voda je jen jakasi ocni medicina, pro
kterou se musi bratfi oZralkové, upijejici pivo svému otci, kamsi plaho¢it, princ spécha
dom0 ne aby zachranil otce, nybrz aby se, jak pravi «mohl vratit pro tu krasnou Zen-
skouy, kterou, jak se ukaze, svym pohledem obtéZkal. Kouska pohadkové ani lidské
Cistoty tu neni, natoz néjaky éthos. Odehran je sotva pfibéh - Zadny pfesah, Zadné téma,
Zadny smysl pohadky. Nejvy$ snaha vyfadit se. Pokusy o aktualizaci ¢i modernizaci
(napf. citace karikované pisné Voda ziva, dvojsmysiné smysiné narazky, ¢i vyrazy typu
«to je v pohodé») stahuji pohadku k laciné pfizemnosti a jdou pres hlavy déti.

Pouziti vypravécky je zcela zbyte€né: nefikéa nic, co by nebylo mozné Zivéji a ucinnéji
sdélit divadelnim jednanim, mnohdy jen opakuje, co uz vime, a neplni ani funkci komu-
nikatora, navazujiciho kontakt s détmi, nebot po Uvodni vété usedne do kfesla a jen
Linformuje®, co se stalo.

Da se pochopit, Ze reZie uZila stinohru tam, kde se vyskytuji zvifata - s témi byva
na jevisti hereckého divadla potiz: musi se promyslet a vymyslet. Pro¢ jsou ale véci
téhoz obsahu i dulezZitosti jednou odehrany ,zivé“ a jindy ve stinohfe, je zahadou, ktera
zpochybriuje i jediny mozny dlvod, jehoZ se Ize domyslet - Ze je uzita tam, kde je to
nejsnazsi.

Ziva voda je typicky priklad vyroby pohadek v mnohych kamennych hereckych diva-
dlech - ulitba potfebé udélat néco ,pro déti“: rychle, lacino, bez bolesti a namahy. Pohad-
ka zaloZzena na tom, Ze se pouzije co nejvic zlatych a tfpytivych kostymu z divadelniho
fundusu a délaji se velka gesta, Skleby a jiné pitvory - aby se incentofi aspori trochu
vyfadili, kdyZ uz musi takovou ,ptakovinu®, jako je pohadka, délat. (LR)

KARLOVARSKE MESTSKE DIVADLO: Konec strasidel ve Svatosskych skalach
(autor Zden&k Smid, reZie Jifi Seydler)

Inscenace balancuje na hrané prednaskového divadla ypsilonkovského typu a iluziv-
ni ¢inohry pro déti. Mnohem vic by ji v8ak sluselo, kdyby nebalancovala: v tomto stavu
pusobi nerozhodnuté, coz jesté podporuji vytvarné prostfedky. Jinak ma v edukacni rovi-
né inscenace mnoho kladu - seznamuje divaka s povéstmi tykajicich se Hanse Heilinga
(Jana Svatose) a Svato$skych skal. Pro znalce pak pracuje se zajimavou dramatizaci,
ktera dovoluje fiktivni Zivot této fiktivni postavy sledovat v jednom kuse. Aby mi bylo
rozuméno, povésti tykajici se Jana Svato$e vzdy kongéi jeho smrti, odchodem nebo zka-
menénim, dramatizace tedy pro mne nesla zajimavé napéti: Jak to bude pokracovat?
Jak se podafi propojit uzaviené povésti do jednoho celku.



Ai diky tomu pro mne jednoznaéné vyhrava ¢ast ,pfednaskova“. Vypravécka celého
pfibéhu Marie z TaSovic, kterou hraje Magdalena Hnilickova, dokaze s divaky bezpro-
stfedné komunikovat a informace nejen pfedavat, ale i je shazovat. Napfiklad kdyz upo-
zorfiuje na dvojjazy€nou povahu nazvud a jmen mist a postav nebo pravé, kdyz rozebira
konce a alternativni konce jednotlivych pfibéhl. RozSifeni této zcizenosti by pomoh-
lo nejen pfijeti u dospélého divaka, ktery by si dvojakost mohl uzivat, ale pomohlo by
i vnimani détského divaka. Pfiznani principu zdvojenych, ztrojenych etc. roli, které jsou
nutné pfi tak malém poctu herct na jevisti, by i détem poskytlo vétsi pfehlednost. Sam
uz jsem se trochu ztracel, kdyz si Svato$ (Martin Jurajda) bere mlynafovu dceru, kterou,
stejné jako vechny ostatni milovnice, hraje Tereza Svecova. Jevistni pfiznani tohoto
principu by dokézalo obhajit nékdy nedokonalé previeky i pozdni pfichody na jevisté
a nemusela by pro tuto pfileZitost vybihat loutkova zvifatka, aby se mazlila s détskymi di-
vaky v prvni fadé. Podpofeni pfednaskového principu (nebo mozna jen jeho dotazeni)
by navic legitimizovalo i scénografickou roztfisténost pouzitych vytvarnych prostfed-
kl - napf. malované kulisy skal zdvojené skalami ztvarnénymi herci pod $edym hadrem,
mésto Hanse Heilinga, které musi byt z plechu, aby mohlo hofet (moc pékny efekt, ale
ten material do vytvarného ramce inscenace nezapada)... Snad by pak lépe dopadlo
i hodnoceni ,loutek” nebo spis klapajicich hlav, které pro nedostatek hercu ztvarnuji dalsi
kouzelné bytosti (bohuZel ne kazdy ¢inoherec mlze dostat do ruky loutku).

Par postfehll na zavér: Pro mne nejlepsi ¢asti byla ta o hledani poznani Jana Sva-
tode, které se obesla i bez Smidovych vtiptl pro dospélé a presto byla vtipna a déti pfi ni
(i kdyz byla dlouha a bez podbizeni) zacaly poposedavat az na konci. Vypravéci princip
nejde nesrovnavat s daaavnou inscenaci Studia Dagmar, kde Jana SvatoSe hral Ma-
t&j Samec; ta ovéem mnohem vice pracovala se Smidem neZ se samotnou podstatou
povésti (je moc dobre, Ze uZ se nepracuje jen s Smidovou poetikou). Na inscenaci mé
upozornil ,velmi barevny” plakat, ktery jsem povaZoval pivodné za pozvanku k navstévé

je dobte. (O8)

KEJKLIR Praha: Halé, Jaci¢ku! (autor Daisy Mrazkova, Gprava a reZie Ludék Richter)

Sesli jsme se dopoledne na loutkovém predstaveni pro matefské Skoly. Co kdo
z nas vi pfed zahajenim inscenace? Ti kdo znaji tvorbu spisovatelky a vytvarnice Daisy
Mrazkové, setkali se nejspiSe i s literarni predlohou pfedstaveni. Soubor nam na svych
internetovych strankach o inscenaci fika: Pohadka o tom, jak zaji€ek s veverkou zjistili,
Ze svét neni Sedivy, osklivy a nanicovaty, a jak si ho svym kamaradstvim udélali jesté
krasnéjsi - takovy, jaky mGzete mit i vy. Vede déti k poznani, Ze to, jak je Zivot bavi, zalezi
pfedevsim na nich a na tom, zda si dokazi vytvofit hezké vztahy.

Na oteviené scéné stoji zelené Stafle jako strom, prostfedi vytvofené pro veverku
i zajiCka. Herecka s loutkou veverky nas uvadi do déje. KdyZ se objevi herec s loutkou
zajitka uz vime, Ze predstaveni bude hravé, usmévné. Strom se postupné méni, podle
situaci, které veverka a zajiCek prozivaji. Za nejkouzelngjSi proménu povazuji tu ve slo-
na. Détsti divaci kifikem a potleskem provazeji samoziejmé dynamictéjSi ¢asti pfedsta-
veni. My dospéli obdivujeme kromé hloubky textu také vytvarnou sloZku, ktera pfibéhu
napomaha a rozviji jej. Holy strom z po¢atku inscenace se nam proméfiuje a v zavéru je
tim nejkouzelné&jSim klidnym mistem pro setkavani.

Scénar vznikly z kvalitni literarni pfedlohy nékdy i tu pfedlohu pfevysi. Inscenace
pfibéhu veverky a zajic¢ka je toho dilkazem. Latka veskrze nedramaticka mize na jevisti
détského divaka zaujmout, rozesmat a pobavit. Velmi nas pfekvapily postfehy déti usa-



zenych v hlediti. Slo pfevazné o déti z matefskych kol asi od &ty do Sesti let. Bavily je
obé hlavni postavy, kdyz skakaly, dovadély, honily se a padaly. Libilo se i jejich povidani
o tématech, ktera dnesni déti znaji z kazdodenniho Zivota, jen jim je malokdo pfiblizuje
a vysvétluje. Libil se také slon, ke kterému ti dva chodili na navstévu a Stvala je protivna
krtonozZka. Nikdo nemél problém vyjadfit o ¢em pfedstaveni bylo. Panovala shoda, Ze tu
Slo o pratelstvi. Nezbyva nez dodat, Ze knihy, jako je ta o veverce a zaji€kovi s nazvem
Halé, Jaci¢ku! stoji za to pfipominat. At uz shlédnutim predstaveni, které viele dopo-
ru€uji nebo prostym pred€itanim knihy. Hlavné proto, aby vS8echny generace déti mély
pfilezitost uvaZzovat spolu se svymi dospélymi nejen o tématech veselych. Za vSechna
slova poslouzi uryvek z knihy, kterd by neméla v détskych knihovnach chybét:

»Veverka sedéla rano na své borovici a pfala si, aby pfiSel Jaci¢ek. Neméla co délat.
Neméla viibec co délat. Divala se na vétev, vétev byla nezajimava. Divala se na oblohu,
obloha byla Sediva a po ni se tdhly nanicovaté svétlé mraky. Divala se na jehli¢i, bylo
vSechno stejné. Na kazdé jehli€ce byla stejna kapka rosy a vzdycky stejné spadla, kdyz
Veverka zatfasla vétvickou. Divala se na $isky. Sisky byly hrozné. Divala se na vzdalené
lesy. Byly modroCerné, ale ne dost modro€erné, aby se potésilo smutné zvifatko. A tak
sedéla Veverka na své nezajimavé vétvi pod tou nezajimavou oblohou a velice si prala,
aby pfiel Jacicek.

A vtom Jacicek prisel.

,Hald, Veverko,” zavolal.

A Veverka jako blesk uz se mihala po kmeni dold. Jen si cestou stacila vS§imnout, Ze
obloha i jehli¢i i Si8ky jsou najednou TAK zajimavé, jak jen mohou byt. Jehli&i zavonélo
a rosa zazafila a vitr zblizka ovanul Veverce tvare a zpusobil, Ze dostala velikou radost
a chut’ délat néco baje¢ného.

»~Jaci€ku, nevsiml sis, Ze se najednou svét udélal néjaky... zajimavéjsi?“

,Kdy to za€alo?“

»1ed, pfed chvilkou, jak jsi Fekl HALO.“

»10 je pravda,” fekl zajicek. ,Ano, skute¢né, mas pravdu, vSiml jsem si. Jak jsem Fekl
HALO a vidél jsem, Ze b&zi$ dolt, udélal se svét zajimavéjsi. Cim to?*

Premysieli.

»1reba je to tim HALO," fekla Veverka.

,Musi to byt jediné tim HALO,* fekl Jacicek. ,Treba je to takové tajné heslo. Pojd,
vyzkousime to.“« (JF)
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