DRUHY LOUTEK

Loutka znamena pro vétsinu laikd totéZ, co marioneta. Nic vic, nic mir.
Ve skutecnosti je druh( loutek tolik, co lidskych napadu. Spolec¢né je jim to,
co loutku definuje: jde o pfedmét-objekt (vyjimecné cast lidského téla),
vystupujici v pohybové akci jako jednajici Ziva bytost-subjekt. Cim se na-
vzajem lisi, jsou jejich technologické, pohybové a s tim souvisejici vzhledo-
vé vlastnosti (Uplnost, velikost a tvar postavy ¢i proporce jejich jednotlivych
¢asti), pfedurcujici jejich plsobeni, moznosti i tihnuti k ur€itym zanrim.
Abychom mezi druhy loutek mohli zvolit ten nejvhodné&;jsi pro to, co chce-
me hrat, a maximalné ho vyuzit, méli bychom o nich néco védét.

Nejcastéji se druhy loutek rozliSuji podle sméru ¢&i zpusobu jejich ve-
deni.

LOUTKY UROVNOVE, PARTNERSKE,
ZEZADU VODENE, STOLNI

Jde o druh loutek, jez vétSinou viditelny loutkoherec vede v urovni
vlastnich rukou pfed sebou, pfimo rukama nebo pomoci tchytl (poutek
¢i kolik(, upevnénych v zadech, tylu nebo hlavé loutky), a to na vyvyse-
ném praktikablu ¢i stolu (odtud téZ nazev loutky stolni), na vlastnim téle,
u vétsich panaku na zemi.

PREDMET VE FUNKCI LOUTKY - Vyvoj jde obvykle od jednodus-
pfimo pfed sebou, z nich pak ty, které se samy nabizely a byly pohybové
co nejjednodussi: pfedmeéty, jez lidi obklopovaly. Nékdy se v tomto pfipa-
dé hovoli o divadle pfedmétu, coz neni presné: kazda loutka je predmét,
véc, objekt, zobrazujici v akci subjekt Zivé bytosti.

PFirodni &i uzitkové pfedméty pavodné nezamyslené a nevytvorené
k uziti ve funkci loutky mohou mit rdznou miru figurativniho dotvareni:
bézny pfedmét (kdmen ¢i sekyra), upraveny bézny predmét (sekyra
s pfimalovanyma ocima), nebo i figura vytvofena z béznych pred-
métd (sekyra jako hlava, télo toplrko kryté pancifem struhadla, ruce
z vidlicek...).

Vyznamy, konotace a asociace, spojené s uzitym pfedmétem, se
stavaji vyznamy postavy, jiz pfedstavuje. Hlavni roli tu tedy hraje vidi-
telné pfirovnani - metafora: pfedmét evokuje svym vzhledem ¢&i jinymi
vlastnostmi napodobovanou bytost. Muze jit o pfedmét, ktery ji pfipo-
mina svou podobou (ikonicky) - tfeba ,tlusty” kamen, nebo ho spojuje
s predstavovanou bytosti jina nez vzhledova (indicialni, symbolicka)
vlastnost - tfeba (prachatost Srajtofle...).

Z tvaru a pohybovych moznosti pfedmétu vyplyva i zpGsob pohybu
této postavy: macaty valoun se nejspis bude valit, pirko vzna$et... Proto-
Ze jde vétSinou o monolitni nebo jen velmi jednoduse Clenéné pfedméty,
byva i akce s nimi jednoducha a hutna.

Zanrové se predmét ve funkci loutky v zavislosti na svém charakteru
pohybuje mezi az karikaturni grotesknosti a lyrickou poeti¢nosti.
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TOTEMOVE LOUTKY jsou Groviiové loutky sodného typu bez pohyblivych &asti
(nejvyse se stavitelnymi tdy &i hlavou). Zakladem vnimani monolitni ,,so$ky“-totému jako
Zivé, jednajici bytosti, je uz vztah okoli vici ni: dité, které Spaliku dfeva domlouva, mu
pri¢ita urcité jednani (spi, jez, nezlob...), stejné jako véfici, jenz se klani so$e a modli
se k ni v nadéji, Ze mu bytost ji pfedstavovana pomuze. Jsou-li soSky noSeny, obraceny
do patfiénych sméra ¢i naklanény, aby vyjadfily svaj vztah vici okoli, jako by vi¢i nému
jednaly, je proména objektu v loutku, pfedstavuijici jednajici subjekt dokonana.

Omezeni pohybové Skaly vede k jednoznacnosti a zesileni vyznamu. Totemové
loutky jednaji jen vytvarenim vztahu, do nichz jsou stavény pfimo loutkohercovyma ru-
kama. Nemaji vlohy pro dynamické pohybové akce, ani pro sloZité &i vyvijejici se psy-
chologické nuance. Jsou vhodné tam, kde je tfeba minimum fyzické akce a rozhodujici
jsou zakladni, archetypalni vztahy, vyjadfené postojem a dalSimi prvky mizanscény, tedy
v nelomenych, jednoznaénych situacich. Maji povahu distojnou az monumentalni. Po-
dobnost s totemem, modlou je obdafuje i asociaci obfadnosti, velebnosti.

Zanrové jsou preduréeny pro latky archetypaini, mytické, bajné a paradoxné i pro
jednoduché a prosté situace. VétSinou se uplatriuji ve spojeni s vypravénim. Jejich pfed-
nosti je vedle jednoduchosti a pfehlednosti jevistniho byti a jednani (obraty, naklony)
takeé to, Ze rozvijeji predstavivost a fantazii divaka.

MANEKYN je druh Groviiové, partnerské loutky v podobé& Uplné postavy &lovéka,
zvifete Ci jiné bytosti s pohyblivymi ¢astmi téla. Na rozdil od samostojné totemové loutky
musi byt manekyn drzen a ovladan pfimo rukama loutkoherce, nékdy i pomoci kratkych
zezadu upevnénych Uchytu (ty¢ek ¢i poutek) nebo rukou vsunutou zezadu do téla loutky.
Mé& moznosti pohybu jak celym télem, tak jeho jednotlivymi ¢astmi: rukama, nohama,
hlavou, pfipadné - v zavislosti na materialu a technologii - i zady. Vyskytuje se ve dvou
variantach, liSicich se velikosti:

PANENKA, PANACEK - zmengena figuralni uroviiova loutka, vedena pfimo rukama
vodice, je pravdépodobné jedna z nejstarSich pohyblivych napodobenin zZivé bytosti, jiz
¢i fantastickych bytosti.

Mivé volné pohyblivé Casti téla s provazkovym, latkovym, ockovym ¢&i osickovym
kloubenim v kyclich, pfipadné i kolenech, ramenech a loktech, otaeci ¢i naklanéci
hlavu... V zavislosti na materialu a uzité technologii mize byt pohybové velmi tvarna;
zejména latkové panenky jsou velmi pohyblivé, ale zase hufe drzi tvar. Oviadani pa-
nenky pfimo rukou vodi¢e umozriuje pfesnost a jemnost ve vedeni pohybu, ale zaroven
neustale loutku zcizuje - upozorfiuje na to, Ze je jen prostfedkem ,vypravéni“ hrou, jehoz
puvodcem je loutkoherec. Stale je tak i zdlrazfovana zakladni antinomie neZivy objekt
- Zivy subjekt a kontrast Clovék - loutka.

Co do pohybu je v prostoru zcela neomezena: pfevazuje hra naklony celého téla,
pohyb po scéné, ale i moznost pomérné presné gestiky. Prace s rekvizitou, ktera mize
byt drzena loutkohercovou rukou spole€né s rukou panenky, je snadna. Problémem je,
ma-li byt u manekyna ovladano vice €asti t€la naraz, nebot jedna ruka musi vzdy drzet
télo ¢i hlavu, aby se nehroutily. Nevyhodou pfimého vedeni je to, Ze velké télo loutko-
herce nejen konkuruje mensi loutce-panence, ale hrozi také, Ze ji bude z nékterych uhla
pohledu zakryvat.

Panenka ¢i panacek jak svou velikosti, tak zplsobem zachazeni a obvykle
i materidlem a vytvarnym pojetim evokuje détskou hru, hravost, pfatelsky, blizky vztah.
V pfitomnosti viditelného herce je zvyraznén i pocit manipulovanosti. Tomu odpovi-
da i zanrové sméfovani spise k hravéjSim a komickym zanrdm, i kdyz je - v zavislosti



na materidlu a stylu zpracovani - panacek schopen i dramatickych akénich zanrl (v¢.
boje...) a také lyrickych poloh. Do popfedi se, jak uz bylo Ffe¢eno, dere vztah herce
a loutky-postavy, tedy vztah epicky.

Zezadu vedeny manekyn mastickare je nejstar$im vyobrazenim loutky v Cechach (ko-
lem r. 1600). Panenka se hojné pouziva také v ¢erném a luminiscenénim divadle.

PANAK, FIGURINA, MANEKYN V UZSiM SLOVA SMYSLU - druh troviiové lout-
ky, figuriny, zpravidla Zivotni velikosti, vedené pfimo loutkohercovyma rukama. Panak neni
Uplné snadno ovladatelny. Svymi pohybovymi moZnostmi je uréen spi$ k jednoduchym,
robustnim akcim.

Zanrové tihne bud ke komickym & grotesknim polohdam nékdy aZ fradkovitého razu
s karikaturni stylizaci vzhledu i pohybu. Casto je ve hfe spoluhragem &i protihnraéem herce,
lohach az psychologického razu nebo pro vyjadieni pocitu manipulace.

Mezi panaky-figuriny patfi vSak i folklorni loutky groteskniho az fraskovitého typu jako
kostata, s nimiz se tan&i. Kombinaci figuriny a herce zname napf. z masopustniho dok-
tora Fouse - muze ,neseného” v nusi vpredu pfivésenou figurinou baby, resp. Markyty, Ci
z obdobného husara/dragouna na loutkovém koni. Mezi figuriny mizeme poditat i fadu
dalSich maskar, u nichz je jejich lidska podstata vyrazné potlacena, zpfedmétnéna nejen
celoobli¢ejovou maskou, nybrz i kostymem ménicim tvarové, proporéné a ,materialové”
télo herce. Loutkou vedenou zevnitf jsou také rGizné druhy masopustnich zvifat, jejichz
télo tvofi herec, ukryty pod latkou, z niz vystrkuje vyfezavanou nebo latkovou hlavu na tyci
(klibna, briina, kobyla, osli, koza, klapacka), pfipadné kobyla tvofena dvéma herci, z nichz
ten zadni je pod latkou v pase ohnut a drzi se za boky pfedniho, ovladajiciho hlavu koné.

Uroviiovych loutek uZivaji i dvé novodobé rozvijené techniky spojené se zptisobem
nasviceni: ¢erné a luminiscenéni divadlo.

SPODOVE LOUTKY

a manasci jsou jedny z nejstarsich loutek domaciho puvodu.

Loutkoherec byva vétsinou skryt za paravanem nebo v tzv. vané. Ruku ma vzpazenu
od ramene svisle vzharu (,u ucha®), hlavu mirné odklonénu tak, aby na svou loutku vidél;
zaklanéni hlavy dozadu s pohledem pfimo nad sebe hrozi pfiskrcenim hlasu. Nevyhodou
je tedy fyzicka namahavost vedeni s rukama nad hlavou a nebezpecdi, Ze neudrzime po-
myslInou uroven podlahy (klesani ¢i vznaseni se loutky), ktera navic z divakova podhledu
dozadu ,stoupa“, takZe zadni loutky, stojici ve stejné urovni jako pfedni, jsou z jeho mista
ponofeny. To omezuje i praci s hloubkou jevistniho prostoru.

Vyhodou spodovych loutek je snadna ovladatelnost a velka pohyblivost (az
k nadsazce). Zejména u manaska je prednosti i bezproblémova prace s rekvizitou, u javaj-
ky ¢i halkovych loutek s vedenyma rukama zase vyrazna gesta. U mariaska se omezené
gesto musi nahrazovat pohybem celym télem. Loutky plo$né, stinove, prstové ¢i mimické
vladnou jen velmi omezenym repertoarem pohyb(. Pfi chizi se doporuéuje pohybovat se
spole¢né s loutkou a vytvaret rytmus jejiho pohybu celym viastnim télem. Pokud spodova
loutka na scénu nepfichazi z boénich vykrytl, stoupa jakoby po schodech zezadu &i ze
strany. Specifickym efektem je mizeni ,do zemé&" a vynofovani se, coz Ize vyuzit i pro sty-
lizované stfihové zkratky.

TYCOVA LOUTKA, LOUTKA NA TYCI - druh vétsi spodové loutky, zpravidla s vel-
mi stylizovanou dolni ¢asti téla (vétSinou jakasi suknice), ktera je nesena na ty¢i prochaze-
jici az do hlavy loutky. Ruce ¢i jiné &asti téla jsou vedeny zvlastnimi tyCemi i ponechany



samopohybu bez vedeni. Pohyb byva jednoduchy a spiSe naznakovy: otaeni, naklony
celého téla, presuny v prostoru, pfipadné jednoduché gesta. Hra s rekvizitami je pro
ty€ovou loutkou obtiZzné dostupna, nejsou-li pfipevnény pfimo ke kon&etinam.

Ty€ové loutky vznikly pfi folklornich slavnostech jako symboly riiznych sil, napf. zimy
(moreny, smrtky), vynasené a topené ¢i palené pro ukonéeni zimy a pfivitani jara. Jiné
figuriny jsou v8ak v nadzivotni velikosti pouzivany i pfi riznych privodech a pouli¢nich
produkcich. Jejich ty¢ byva ,zapichnuta“ v opasku vodi€e jako prapor a ruce vedou na
zvlastnich ty&ich zpravidla dalsi vodici.

Diky svym omezenym mozZnostem (omezena ovladatelnost, zjednoduSenost ve
vzhledu i technologii jednoduchost situaci, jez mély vyjadfit...) si tyové loutky vzdy
zachovavaly svébytnou loutkovost a neusilovaly o iluzivni ndpodobu €i nahrazeni he-
reckého projevu. Zasluhou své velikosti maji v sobé vyrazné rysy monumentalnosti,
jisté so$nosti, obfadnosti, symbolické znakovosti, ale i grotesknosti - hriznosti kombi-
nované se smésnosti. Zfidka se pouzivaji pro delSi a souvislejSi déjové syzety.

HULKOVA, TYCKOVA LOUTKA je spodova loutka, jejiz hlavni ty¢ka prochazi od
hlavy az pod dolni konec loutky, kde ji loutkoherec drzi. Ruce pfipadné i nohy vede
tzv. Cempurity (hdlkami ¢i draty), u jednodu$Sich hiilkovych loutek (napf. kornoutovych)
ruce vubec nemusi byt ¢i jsou rozhybavany samopohybem (marota). Byvaji jen z latky
(protazeny kostym loutky) nebo ze silnéjSiho provazce, pfipadné jednoduse kloubené
v lokti. Ve zvyraznéné grotesknim pojeti mize byt télo doplnén pfimo hercovou rukou.
Hlava je bud fixné pfipevnéna v kFizi ramen, nebo v ném mize byt oto¢na. Trup tvofi
Casto jen volné splyvava latka kostymu, latkovy valec &i kuzel. Halkova loutka vétsinou
nema nohy. Vyjimkou je spodova marioneta - pIné figurativni hilkova loutka i s nohami,
jez v8ak obtizné ovlada. Velka vaha vyznama je na vytvarném vzhledu loutek, cozZ se
promita i do vytvarnosti jejich pohybu (pdzy...). Udrzeni pomysiné podlahy je zejména
u vétSich loutek FeSeno ty¢i dosahujici za paravanem az na zem nebo zasazenou do
toulce v loutkohercové opasku.

Dik pohybové technologii zna¢né stylizovana, zjednodu$ena hullkova loutka aso-
ciuje hracku a nezapira folklorni zdroje. Je rychla v pfesunech po scéné (pfemistova-
ni, obraty, naklony celym télem, jednoducha gestika), ne Uplné snadno v$ak pracuje
s rekvizitami. Del8i paze umoznuji vyraznéjSi vyznamové gesto; ruce vedené ¢em-
purity pusobi spiSe filigransky, jemné jako stylizovany naznak, hercova ruka pusobi
vyslovené komicky aZ drasticky. Zanrové obsahne détskou hravost, groteskni raznost
i poetickou rétori¢nost.

Plosna loutka - jednoducha vétSinou spodova (vyjimeéné i svrchni) dvojrozmémna
loutka vystfihana ¢i vyfezana z tvrdého papiru, kGze, umélé hmoty ¢&i preklizky apod. Za-
chycuje postavu z profilu, méné Casto Celné. PloSné loutky byvaji ve své podobé vyrazné
zjednodus$ené, silné stylizované, napadné vytvarné pojaté a pUsobici; jejich nejvyraznéj-
§im znakem je silueta - obrysovy tvar. Ten by mél byt zfetelng, ale bez pfiliSnych detaill
¢lenén kvuli srozumitelnosti a zajimavosti.

Plo$na loutka mGze byt zcela monolitni a hrat jen svou pfitomnosti ¢i nepfitomnosti,
pohybem po scéné a rlznymi naklony - tedy zakladnimi prvky mizanscény. Midze mit
také pohyblivé rizné &asti téla, spojené oto¢nym pFichycenim (nitka, patentka, nytek...)
a ovladané samostatnou hulkou ¢i dratem. Ma pomérné omezeny repertoar zakladnich
pohybll a hodi se tedy pro jednoduché akce: chuzi, naklony, zakladni gesta, nasméro-
vani v dvojrozmérné dimenzi a zakladni pfesuny v tom & onom sméru. V grotesknim
duchu se muZe obracet o 180 stupnil, nikdy vSak ani z&asti bokem. Prace s rekvizitou na
dodatecné tyCce je obtizna, ale mozna.



Svym zjednodu$enim pUsobi jako rozhybana ilustrace: naivné &i naopak ritualné du-
stojné. Svou podstatou i moznostmi pohybu je vyrazné stylizovanym obrazem postavy,
coz ji ur€uje zanroveé pro groteskni, satirické a parodické formy, nebo pro hravé ilustrace
jednoduchych pohadek, fikanek ¢i pisnicek, kde je jeji ziednoduSenost pfinosem.

Uplatiiuje se téZ jako nejcastéjsi loutka ve stinohfe - nékdy i prusvitna, s prafezy
pfipadné s prasvitnymi barevnymi vyplnémi.

Plo$na loutka maze byt i kombinovanad, s nékterymi trojrozmérnymi ¢astmi, jimiz pak
muze v prostoru volné otacet.

Mezi trojrozmérné hulkové loutky uréené materidlem patfi poloreliéfni vare¢kové
loutky, které vyuzZivaji podobnost rozSifené Casti varecky s hlavou, zatimco télo je
zpravidla tvofeno latkovym kostymem, pfip. rukama z provazkl, vedenyma dratky i
bez nich jen setrvatnym samopohybem. Hlava je tedy viceméné plo$na, coz vyzadu-
je nataceni loutky pfevazné celem ¢&i zady vaci divakovi. Pohybové mozZnosti prosté,
ale hybné loutky, jsou omezeny na jednoduché presuny po jevisti, otocky a naklony,
pfip. jednoducha gesta. Jednoduchost ve vzhledu i pohybovych moznostech a grotes-
kni hravost materiélu ji pfeduruji pro jednoduché hravé scénky nevelkého rozsahu,
pro prosté pohadkové pfibéhy &i ilustrace pisni¢ek spiSe veselé povahy. Podobné je to
u loutek kornoutovych, jejichZ télo tvofi kornout, rozsifujici se od krku az dol( k zemi,
u muzskych postav zpravidla v oblasti nohou pokracujici valcem.

MAROTA je nejjednodussi hiilkova loutka, jejiz hulku vSak drzi loutkoherec vétsi-
nou v téle loutky, zatimco ruce se pohybuji jen setrvaénym samopohybem rozkyvani
¢i roztoCeni se (polska loutka na patyce). Ma-li hrat s rekvizitami, museji byt k rukam
pfipevnéné; pokud sahaji az pod paravan (napf. hul) mohou jeji pomoci byt vedeny
i ruce maroty.

Pdvod ma v blaznovském ,Zezle®, jimz dvorni $aSek do jisté miry parodoval Zezlo
vladarské a zaroven je nastavoval jako svého ,zastupce®, na néjz by se mél odklonit hnév
pana, kdyby se mu jeho Zert nelibil, pfipadné mu byl partnerem, naseptavacem, radcem...

Jednoduchost vzhledu a technologie maroty ur€uje i jednoduchost jejiho pohybo-
vého rejstfiku: pohyb po scéné, naklony, oto€ky, razantni skoky a pohyby. Dokaze ode-
hrat zakladni, jednoduché situace, nepfili§ dlouhé vystupy. Ma blizko k poezii a folkloru
s nabéhem k hravé grotesknosti.

JAVAJKA, VAJANGA (téZ wajanga, wayanga) - spodova loutka, jejiz kréni kolik
prochazi rameny a loutkoherec jej drzi uvnitf loutky pod jejimi Saty, coz ji umozfuje ohy-
ovladani hlavy tzv. pistoli, drzadlem ve tvaru pistole, které zmacknutim pakového me-
chanismu umozriuje javajce i jemné sklanéni hlavy. Ruce jsou vedeny pomoci ¢empuirit(i
- tyCek ¢i dratl. Trojrozmérna javajka se v indonézské domoviné nazyva vajang golek,
plosna vajang kulit, stinova vajang purva.

Podobné jako hulkova loutka ma javajka dik dlouhym pazim k dispozici vyrazné vy-
znamové gesto az malebného charakteru a samoziejmé vSechny prvky tvorby vyznamu
mizanscénou. Je pomérné dynamicka, ale méné vhodné pro rychlé fyzické akce. Hra
s rekvizitou vyzaduje bud pevné &i odepinatelné pfipevnéni k ruce nebo zvlastni drat.
Jde o loutku relativné iluzivni, s dosti jemnymi, viaénymi pohyby. Diky az graciéznimu
pohybu hlavou, télem i gesty ma ze vSech druh( loutek relativné nejbliz k vyjadreni jem-
néjSich psychologickych citovych odstina a spiritualité. Miva lyricky az melodramaticky
vyraz.

MANAS, MANASEK - (dfive téZ mikrle) spodova loutka naviékana pfimo na loutko-
hercovu ruku, na jejimz ukazovaku, méné Casto prostfedniku, tvoficim krk, je nasazena



nastavci (tzv. patronkami), jeZ kongi latkovymi, kasirovanymi ¢i vyfezavanymi dlanémi.
Tim se zvyrazni jejich velikost a pfisluSna gesta, ale podstatné ztizi jedna z velkych
prednosti manaska - prace s rekvizitou a pfimy kontakt (napf. objimani, souboje &i rvac-
ky). Jako groteskni vtipek pro usednuti mize mit pfidavné nohy. Hlava mize byt také
nasazena na vzty¢eném palci a zbylé Ctyfi prsty pak predstavovat jedinou stylizovanou
ruku postavy.

ProtoZe jsou proporce a fyziognomie jednoru¢niho maraska uréeny asymetrickym tva-
rem a velikosti loutkohercova zapésti, je jeho vzhled znacné deformovan - nesymetricky
a disproporéni. Uz to z n&j déla postavu groteskni a komickou. Dik nerealisticnos-
ti své podoby i pohybu nikdy nesvadél k iluzivni napodobé ¢Elovéka a respektoval
svébytnost loutky - groteskni loutkovost. Manasek je ZzivociSna loutka silné styli-
zovana ve vzhledu i pohybu, schopna rychlych akci, prace s rekvizitou a jedna-
ni ve fyzickém kontaktu s partnerem. Vyhovuji mu spiSe pohybové akce, vétSinou
stylizované do nadsazky; napf. chiize byva zobrazovana mirnym natacenim téla
vpravo a vlevo za soucasného mirného klesani a stoupani, spojenym s pohybem
vpfed, sedani vykrouzenim pismena S hlavou manaska apod. Zmensena velikost
a velka pohyblivost manaska vyZzaduje fazovani a zpomaleni pohybu kvdli gitelnosti.

Manasek neni rétoricka loutka: nehodi se pro dlouhé fe€néni, nevyhovuji mu filo-
sofujici, meditativni, natoz patetické proslovy, ani pfiliSna psychologie, naopak stfidmé
komedialni slovo, jez mize doprovodit nadsazenym stylizovanym gestem ¢i pohybem
zvlada bez problému. Jeho akcim slusi i zvukovy doprovod (Gdery na bubinek &i €inely,
Spanélska flétna...) a uziti redlnych ¢ili viéi loutce naddimenzovanych rekvizit (pali¢ka,
nuz...). Vyhodou je i moznost vést dvé manaskové postavy jednim loutkohercem, coz
vSak vyZaduje schopnost oddélovat jejich pohyby a stale hlidat obé& dvé najednou.

Manasek byl vzdy soucasti lidového jarmarecniho divadla, které si délalo legraci ze
vSeho, i ze sebe samého. Je to podvratny Zivel, jemuz nebylo nic svaté - ba ani smrt, jak
dodnes dokazuje napt. svérazny ¢ernohumorny zanr rakvi¢karen, zalozenych na (sku-
te€ném i pomysiném) boji se smrti. Je to groteskni, tragikomicky klaun, nesouci vSak
i asociace détské hracky. Zanrové smétuje ke grotesce, jednoduchym pohadkovym pii-
béhim, véetné zvifecich pohadek, k drsnym i prostym, nékdy téZ dojimavym pFib&him
v stfihové zkratce.

Variantou je dvojruéni manasek, ktery ma hlavu na dvou vztyéenych palcich loutko-
herce, zatimco Ctyfi a Ctyfi zbylé prsty tvofi ruce postavy, €imz se dosahuje symetri¢nosti
jeho proporci. Dvojruéni manasci (vétSinou s prekfizenyma rukama loutkoherce) se po-
uzivaji také pro postavy zvifat.

Mariaskim se nékdy téZ fika PRSTOVE LOUTKY. Skutednymi prstovymi loutkami
jsou v8ak naprstkovité miniloutky nasazené na jednotlivych prstech, vhodné pro jedno-
duché, pohybové nenaro€né drobné hricky ¢i vstupy.

Mimickeé loutky umoZriuji zjednodu$ené a zaroven nadsazené groteskni pohy-
by obli¢eje. Jsou pouzitelné spie jen pro kratké kabaretni vystupy - humorné dialogy
a monology, nebot jejich akéni repertoar je pomérné uzky.

DLANOVA LOUTKA je spodova mimicka loutka blizka mariaskovi v tom, Ze je tvofena
loutkohercovym predloktim nebo jen zapéstim a jeji hlavu tvofi jeho dlari.

Celni dlafiova loutka je obracena k divakovi jakoby zpfima (en face) a ogi, pfipadné
i nos jsou namalovany pfimo na dlan, umistény na ,rukavici, do niz je ruka navléknuta,
nebo navleeny na vzty&enych prstech; nékdy prsty zastupuiji viasy. Pohyb dlané a prstt
umozfuje jednoduchou, ale vyraznou, groteskni mimiku. Hodi se pro pro kratsi dialog



zejména s divaky, nebot’ Celni dlariova loutka hledi pfed sebe a je problematické otacet
ji do plochého profilu.

Profilova dlariova loutka vytvari dlani obliej s jednim okem z profilu, palec je vyuZit
jako pohyblivy nos; hodi se pro kratké dialogy s dal$i podobnou loutkou. V obou pfipa-
dech je mizanscéna dlafiovych loutek omezena, nebot mohou byt prakticky jen soubé&z-
né s hranou paravanu, nejvys se otocit o 180°.

PESTOVA LOUTKA je spodova mimicka loutka, tvofena sevienou pésti
s namalovanyma ¢&i pfipevnényma ocima a s prostfednikem jako nosem, jenZ méni mi-
miku obli¢eje. Pouzitelna je pro kabaretni vystupy.

MAPETY, MUPPETS. Je-li hlava loutky z pruzného materialu, mohou prsty do ni
vsunuté ruky rozhybavat jeji oteviraci pusu. Tak vznikaji manasci ¢i uroviiovi mane-
kyni nazyvani mapety, muppets (ponékud nelogicky pry odvozeno od slov marionette
a puppet). Jejich podstatou je velka klapaci pusa s pfivésenym latkovym télem. Hlavnim
a Casto jedinym projevem je Sklibeni se a klapani Celisti pfi mluvé; klapani pusou na
kazdou slabiku se v8ak brzy stava unavnym. Varietni loutky, dotvofené ve Spojenych
statech v poloviné 20. stoleti, jsou vyuzivany pro burleskni skeCe, zaloZzené na slové.

MANAJKA - viastné kombinovana loutka - maridsek s hlavou nasazenou na prst
a s rukama vedenyma tyCkami &i draty, €imz se zachovava pohyblivost manaskova téla
a pfitom zvétSuje vyraznost i detailnost gest, ale ztéZuje prace s rekvizitou.

SVRCHNI, ZAVESNE LOUTKY

MARIONETY jsou vlastné jedinym druhem loutek vedenych shora. Jde o Upl-
nou figuru, obvykle s fadou pohyblivych &asti: ruce pohyblivé v ramenou, pfevazné
i v loktech, nohy v ky€lich, zpravidla i v kolenou, vyjime&né i v kotnicich, otaceci, nékdy
i sklanéci hlava, pfipadné ohybaci zada. Télo, hlava a dal$i ¢asti jsou zavéSeny bud na
draté nebo na nitich &i provazcich a loutkoherec je vétsinou ovlada pomoci tzv. vahadla -
vodorovného &i svislého mechanismu, k némuz jsou draty &i nité pfipevnény. Z hlediska
své figuralni uplnosti, podobnosti ¢lovéku i pohybovych moznosti jde o nejiluzivngjsi
z loutek, coz svadi k totalni iluzivni napodobé Elovéka, k tomu, aby se stala nahrazkou
herce. Loutkovodi€ je zpravidla skryt a marionetu vodi bud' z lavky umisténé nad jevi-
Stém, nebo pres zadni prospekt jevistatka, ktery zakryva jeho télo. Mize byt i odkryty;
jeho viditelna pfitomnost pak vytvafi dal$i plan, ktery by mél byt vyznamové zdlivodnén.

Pavodem jsou marionety patrné z Ciny, v Evropé jsou znamy uZ od antiky, u nas od
poloviny 17. stoleti, kdy je uCinila nejoblibené&jsi loutkou praveé jejich iluzivni podobnost
s Clovékem, a tim i moZnost napodobit a také z provozné-ekonomickych diivodu suplovat
herce a jejich divadlo, jeZ v renesanci rozkvetlo do podoby strukturovanych, stavebné,
slovesné i myslenkové naroénych celovecernich kust, zaloZzenych na dramatickém dia-
logu. To, Ze marionety nebyly omezeny na jednoduché, nedlouhé situace pantomimické-
ho razu ¢i doplfiovani epického vypravéni pfip. pfednesu pisni, ale byly schopny uplat-
fovat dramaticky princip dialogu, bylo diivodem jejich rozsifeni a postupné dominance.
S hereckym divadlem pak marionety do zna¢né miry sdilely i repertoar.

Marioneta ma moznosti hrat celym télem a dobfe zobrazuje vztahy vytvaiené mizan-
scénou. Ma v sobé jistou vla€nost, vyrazné, Sirsi teatralni gesto a jakousi rétori¢nost. Kla-
paci usta, otevirana pfi kazdé slabice &i slovu, hurvinkovské kouleni o€ima a jiné speci-
alni efekty se (stejné jako u manasku ¢i mapet) brzy vy€erpavaji a po nékolika minutach
jsou nudné a unavné; ucinné byvaiji, jsou-li stfidmé uzivany jako funkéni ozvlastnéni na
klicovych mistech (pusa otevfena prekvapenim, zivnuti, zafvani...). Vyhodou marionet
je moznost jejich odvéSovani na horizont &i postranni kulisy scény, umozriujici, aby



i pfi jednom ¢€i nemnoha loutkohercich ,hralo“ na scéné vice loutek najednou. Marioneta
ma sklon k patosu v pohybu i Feci, k vyrazné fadzovanému gestu. Zvlast marioneta na
nitich neni vhodna pro dynamické fyzické akce a fyzicky kontakt (rvacky, bitky, libani...,
marioneta na nitich ani béh a jiné rychlé pohyby) a pro praci s rekvizitou.

Danosti marionety vystihli ko€ovni loutkafi jak svymi hrami, tak stylem barokizujiciho
patetického romantismu. Jeho konzervaci v dobg, kdy se uz pfekonal, vznikla asocia-
ce staropimprlovosti - komické pfipominky jejich rétoricko-patetického trhavého projevu
a teatralnosti, které se staly teréem €etnych parodii. Marioneta nese vSak v sobé i asoci-
ace odlidsténého mechanického strojku a manipulace; asociace hracky se k ni pfidava
skrze pohadku a jeji postavy a skrze konkrétni vytvarné pojeti. Z toho vyplyva i Zanrové
tihnuti marionet k patetizujicim, akéné rétorickym, romanticky archetypalnim a ve své
pimprlovosti komickym poloham.

MARIONETY NA DRATE mivaiji drat vetknut do hlavy a skrze ni aZ do téla, & po-
hyblivé s hlavou spojen pomoci o¢ka, coz umoziuje i ohybani v pase a predklanéni,
nebo je drat pfipevnén k zaddm marionety. Drat umoznuje pevnéjsi drzeni a razant-
n&jsi pohyb. Udy a t&lo mohou byt bez vedeni &i navazany na nit&, ptipadné vedeny
dal$imi draty; v pfipadé, Ze jsou vedeny pomoci dratd, je mozna i razantni praci s re-
kvizitou. Existuji i monolitni marionety bez pohyblivych udu a obdoba maroty - marioneta
na draté s vedenim rukou i nohou samopohybem.

Sicilska marioneta je marioneta na tlustém dratu s rukama vedenyma rovnéz draty,
¢asto s bodcem v jedné noze pro fixaci postoje, potfebného pfi pfedvadéni souboju.

Indicka marioneta je zavéSena na hlavé vodi¢e s rukama ovladanyma draty.

MARIONETY NA NITICH vznikly z potfeby zvy$eni iluzivnosti méné viditelnymi nité-
mi. Maji houpaveéjsi pohyb, mohou ohybat hlavu i se ohybat v pase, €¢imz prohlubuji iluzi,
Ze se loutka pohybuje sama, je samostatnym subjektem. Jejich pohyb je v8ak méné
dynamicky - vinou setrva¢nosti maji potiZe s rychlym pohybem.

Snaha o zvySeni iluzivnosti vede v amatérskych souborech na zacatku 20. stoleti
také k zvySovani portalu loutkového jevisté, a tim i k prodluzovani vodicich niti. Obtiz-
nost v takovych podminkach vést loutku a zaroven ji mluvit, spole¢né se snahou vyhnout
se uceni textd zpaméti pfi rychle obménovaném repertoaru a také snaha o zlepSeni
kvality ,pfednesu” vede v marionetovém divadle k vzniku rozdélené interpetace. Vodici
rozhybavaji loutky z lavky, zatimco mluvici ,recituji“ v .,kamennych® marionetovych diva-
dlech vétSinou z orchestfisté, odkud vidi na hru loutek. Rozdélend intepretace omezuje
koordinaci pohybu a slova a znemozfiuje pohotovou improvizaci.

Cinska marioneta je marioneta vedena na nitich, uchycenych na naprstcich loutko-
hercovych prst.

MARIONETY / LOUTKY NA PRKENKU / A LA PLANCHETTE - jednoduché
marionety dvou bojovnikl ¢i tane¢nik(l uvazanych v oblasti pasu dvéma kfizicimi se
vodorovnymi provazky, které popotahovali ze dvou stran dva loutkoherci (Urovrio-
vé loutky), ¢i byly na jedné strané navazany na svislé prkénko a na druhé strané
u kolena loutkoherce, jenz je b&hem hrani na pistalu ¢i dudy podupavanim rozhyba-
val; vysledkem byl trhavy naznak Sermu nebo tance. Bojujici rytifi jsou na nejstar§im
znameém vyobrazeni loutek v Evropé kolem r. 1170. Slouzily jen pfedvadéni kratkych
scének nebo ilustracim vypravénych &i zpivanych pfibéhl stredovékych Zzonglérd, jo-
kulator(, histriont, zakéra...

Pro dUplnost jesté uvadim:

Spodova marioneta - celistva figuralni loutka s ty¢i od kostrée az na zem nebo do
toulce u loutkohercova pasu.



Vyvésena marioneta - celistvy figuralni manekyn vedeny zezadu; Némci ji nazy-
vaji stolni marioneta - Tischmarionette.

TRIKOVE / VARIETNI LOUTKY - Specialni zavésné loutky, umozZfiujici prekva-
pivou proménu ¢i pohybové projevy loutky: napf. akrobati, artisti, baletky, dupék, fla-
kacky (praskacky, pleskacky, metamorfézy), hadi muz, hrazdaf, kominik, rozkladaci
loutky, tane€nici neboli kole¢ko, zonglér..., pfipadné na zavér faustovské ,negroman-
tické figury“, nékdy za doprovodu ohfostrojt, dragich tlam, chrlicich ohefi... Slo spise
o podivanou: vztahy, situace, jednani a d&j byly minimalni ¢i zcela chybély. VétSinou se
pouzivaly v pfidavcich, zvanych dohry, pfidanky, podehry ¢i podnesky, pfip. nachspily
na zavér tradi¢nich predstaveni ko€ovnych loutkara, nékdy vSak byly i sou¢asti déje
hlavni hry (napf. morska driibez ve Faustovi).

KOMBINOVANE LOUTKY

... jsou loutky kombinujici vlastnosti jednotlivych druht loutek mezi sebou (napf.
maniajka) ¢i s ¢astmi loutkohercova téla. Vétsinou jde o néktery z druht loutek droviio-
vych ¢&i spodovych, které jsou doplnény jednou ¢€i dvéma rukama samotného loutko-
herce, nebo naopak je k jeho hlavé pfipevnéno zmensené télo loutky (ruce mohou byt
rovnéz hercovy &i ve velikosti loutky).

PRILBOVE LOUTKY - Hlava nadzivotni figury je pfipevné&na na hercové pfilbé.
Herec je skryty pod latkou kostymu (zatimco jeho hlava tvofi ramena loutky) a ruce
jsou vedeny €empurity, nebo je tvofi ruce herce. Pfilbové loutky jsou blizké divadlu
masek, maskarnim a jinym figurinam, kde je obli¢ejova maska pfimo na tvafi herce.

LOUTKY KROSNOVE - Velikosti Zivotni az nadZivotni kombinované loutky, jejichz
hlava na ty¢i je pfipevnéna v ,krosné“ na vodi¢ovych zadech a je pomoci mechaniky
ovladana pohybem vodicovy hlavy. Na doplnéni zpravidla pouziva herec vlastnich ru-
kou.

LOUTKY S ZIVOU HLAVOU CI JINOU CASTi TELA

Druh kombinovanych loutek, vyuzivajici hlavu loutkoherce, k niz je pfipevnéno vét-
Sinou zmensené télo loutky; ruce mohou byt rovnéz loutkohercovy €i byt ve velikosti
loutky. MUze jit o loutky Uroviiové ¢&i spodové, ale i marionety (hercova hlava je vystr-
¢ena z otvoru pozadi, za nimz druhy loutkoherec vede marionetové télo).

Kombinaci herce a loutky - jak uz jsme uvedli v ¢asti o panakovi - jsou i rizné
maskary znamé z folklornich masopustnich aj. pravoda: dédek v ndsi (doktor Fous),
tanecnici (hadrakova baba a Zivy tancmajstr), postava v plasti na chiidach, jezdec na
koni...

ODKRYTY LOUTKOHEREC - poné&kud zvla$tné nazyvany Zivy herec, Zivoherec
¢i slangové Zivacek. Odkryti loutkoherce by vzdy mélo mit sv(j sdéleny duvod a stat
se soucasti celkového sdéleni. Je-li v divadle loutek odkryt, ale neni soucasti postavy,
ani samostatného planu, je zvefejnéni jeho pfitomnosti jen znakem neiluzivnosti: pfi-
zZnava, ze hrou s loutkou vypravi. V divadle s loutkami mohou herci tvofit vedle loutek
zvlastni vyznamovy plan, v némz hru vytvareji, proménuji, komentuji, a tim i zcizuji
a k loutce zaujimaji vyznamovy vztah... Loutkoherec tu dokonce mize byt nositelem
znakl postavy spole¢né s loutkou a postava pak vznika jejich spolupraci (loutkoherec
hraje to, co neuhraje loutka a naopak) ¢i konfrontaci (duch a télo postavy, jeden z vnitf-
nich proudd v ni, skuteé¢nostazdani...). Herec muze byt na jevisti divadla loutek ¢i divadla
s loutkami i partnerem a protihraCem loutkové postavy jako zcela samostatna,
s loutkou ni€¢im nespojité postava; pak ale nejde o loutkoherce a jsou tu dva svéty: svét
postav vytvafenych loutkami a svét postav vytvafenych herci.



SPECIALNI TECHNIKY

STINOHRA, STINOVE DIVADLO - zviastni technika zaloZzena na vrhani stint a ba-
rev na projekéni plochu. Pochazi z Ciny (zminky z po&atku 2. stoleti pfed nadim letopod-
tem) &i Indonésie, v zapadni Evropé se rozsifila v 2. poloviné 18. stoleti - v rokoku, kdy
byla €inska kultura modni zalezitosti; Casto jako pouha podivana - rozhybané obrazky
na zpusob panoram & mechanického divadla bez postav ¢i vztah( mezi nimi, situaci,
jednani a déje (lodé na mofi, ohfiostroje, pozary...). Pokusy nasich vytvarnych umélcl se
stinohrou zacinaji pfed 1. svétovou valkou.

Prvotnim pozadavkem je samoziejmé dostatecna tma v mist& provozovani. Stiny
Ize vrhat na projekéni plochu jako v kiné zezadu pres hlavy divaku, cozZ ale skyta men-
§i paletu moznosti; proto se na platno, papir & matné plexisklo umisténé mezi herci
a divaky promita vétsinou z opacné strany. Nasvécuje se bud Sikmo shora, pfi¢emz lout-
koherec vede loutku vodorovné pred sebou kolmo k primétné (¢inska stinohra), nebo
se sviti vodorovné zezadu a loutka je vedena zdola ¢i ze stran (javanska stinohra; pak
je tfeba fesit stin vrhany vodicimi draty &i tyckami).

Nejc¢astéji stinohra pouziva neprasvitné &i prasvitné plodné loutky s moznymi pri-
svitnymi barevnymi vyplnémi; jejich obrys by mél byt kvuli srozumitelnosti a zajimavosti
vyrazné, ale bez pfili§ ¢etnych detail( ¢lenén, jakkoli musi vypovidat pfedevSim svou
siluetou. PloSna stinova loutka ma podobné vlastnosti, moznosti i asociace jako kazda
plosna loutka, nadto v jesté zvySené stylizaci vytvarného i pohybového zjednoduSeni.
Pomérné omezeny repertoar zakladnich pohybu ji uruje pro jednoduché akce: chizi,
naklony, zakladni gesta; kvuli pohybu miva nékteré z udl &i hlavu vedeny zvlastni ty¢kou
¢i dratem; v grotesknim duchu se mGze profilova loutka i obracet. Prace s rekvizitou je
obtiznd, ale mozna. Specifikou stinohry je, Ze pfi oddalovani loutky (Ci herce) od platna
se stin zvétSuje a rozostfuji se jeho obrysy, s &¢imz Ize zamérné pracovat, podobné jako
s pohybem sveételného zdroje.

Stinohra mGze ale vyuzivat i trojrozmérné objekty v€etné hercu. K loutkovému di-
vadlu je Fazena proto, Ze i herec je tu zpfedmétnén jako stin. S pohybem trojrozmér-
nych objektd v€etné herce je tfeba pracovat neobycejné presné: profil musi byt vzdy
dokonalym profilem, ma-li byt Citelny, postavy se nesméji navzajem prekryvat, stejné
jako udy se nesméji pfekryvat s télem. Stale je tfeba pocitat s tim, Ze viditelné je jen to,
co nesplyva s celkovym obrysem: nap¥. ruka loutky i herce dotykajici se téla na stinu
zanika, pfipadné vytvaii jeho deformovany obrys. S mimikou prakticky nelze pocitat -
s vyjimkou tak zasadnich pohybu, jako je otevieni Ust, sklonéni &i zdviZzeni hlavy apod.

Zajimavé moznosti dava prosvécovani strukturovanych ¢irych i barevnych prasvit-
nych pfedmétu: profilovanych sklenénych desek, lahvi (tfeba i naplnénych nebo béhem
akce plnénych barevnymi tekutinami), sklenic, popelnik(, stinidel, ohybanych barevnych
folii..., ¢i obrazy vzniklé deformaci svétla v riznych pevnych pfedmétech &i kapalinach.
Pusobivé je i prochazeni pohyblivych svételnych zdroju (elektrickych svitilen, prenos-
nych reflektorq...) strukturou trojrozmérnych prostupnych pfedmétd, jako je dfevita vina,
zfasené latky, riizné trojrozmérné konstrukce apod.

Stinohra mlzZe pracovat také s riiznosti zdrojl svétla - s reflektory, lampami, kapes-
nimi svitilnami, doplfikové i s zZivym svétlem svicek..., s oddalovanim, pfiblizovanim ¢&i
prolinanim promitanych objektt ¢&i svételnych zdrojl... Zdrojem muze byt téZ projektor,
promitajici zaroven diapozitivové snimky, kresby ¢i malby pfipadné i filmové zabéry.

Stinohra mlzZe byt jen &ernobild nebo mlzZe ménit barvy svétla a pracovat
i s proménami jeho intenzity ¢i byt pfimo hrou barevnych svétel. Napf. pfi sviceni razné
barevnymi svétly z rliznych ahll Ize vytvaret vicebarevné ,stiny*.



U stinohry vzrasta podil vytvarné slozky, strhavajici na sebe pozornost; jaka-
koli stinohra je vyraznou vytvarnou stylizaci, takze vzristaji naroky na jeji vizualni
pusobivost, vyraz a vyjadfovaci moznosti: vyZaduje to stylizaci ve vSech slozkach -
od podoby nasvécovanych objektl az po jejich pohyb. Vzdy je pfitomen jisty prvek
snovosti ¢i fantastiky a zaroven typového i technologického zjednodu$eni (zejména
v moznostech pohybu), coz stinohru pfeduréuje pro zanry lyrizujici, ale také groteskné
komické ¢&i sci-fi, pro Zanry, kterym vyhovuje vyrazna stylizace v&etné jednoduchych
ilustraci podobné jako u ploSnych loutek.

CERNE DIVADLO je pfevazné loutkarska technika zaloZena na tom, Ze Cerné
maskovani loutkoherci nejsou proti cernému pozadi viditelni, takze v uzkych svétel-
nych kandlech (,prGvanech®), mificich z bokl, vyniknou jen odliSné barevné loutky
(vlastné urovriovi manekyni), predméty, herci ¢i asti jejich tél a kostymu. Vysledkem je
specificka poetika dynamizovanych vytvarnych obrazl poetické ¢ symbolické povahy
(Gasto ve spojeni s hudbou), nebo iluzivnich pohadkovych pfibéhl. Princip ¢erného
divadla pochazi z Orientu, od stfedovéku byl vyuzivan pfi produkcich iluzionistt a po
poloviné 20. stoleti dal v loutkovém divadle vzniknout fadé inscenaci i specializova-
nych soubora.

Je to divadlo zalozené na iluzi, k niz pfispiva i naprostd pohybova volnost
v prostoru. Tradiéné se vyuziva spiSe ke kabaretnim vystupim.

LUMINISCENCNI DIVADLO je vlastné ¢erné divadlo, ale s loutkami, pfedméty &i
kostymy natfenymi fosforeskujicimi luminiscenénimi barvami a nasvécované v tzkych
svételnych kanalech specialnim ultrafialovym svétlem.

VODNI DIVADLO je druh viethamského loutkového divadla, v némz jsou vodorov-
né vodici ty€e i s riznymi mechanismy skryty pod vodni hladinou, takZze se na hladiné
dociluje iluze samopohybu loutek, vyrobenych z lehkého dfeva fikovniku; loutkoherci,
stojici po kolena ve vodé jsou skryti za zasténou z bambusu.

MECHANICKA LOUTKOVA DIVADLA - Figurativni divadla, pohybovana me-
chanickymi strojky, byla oblibena uz od pozdniho stfedovéku coby tzv. figuralni
automaty, zvlasté orloje s pohyblivymi figurami, pfepychové hficky panovnickych
a Slechtickych dvor( &i pohyblivda zobrazeni vanocénich a velikono¢nich vyjevu.
V Italii a Spanélsku tak vznikla skfifikova retabla, v némecky mluvicich zemich tzv.
Himmelreich, v Anglii svétské Motion; u nds zname mechanické betlémy. Vedle retabel
mechanickych existovala i retabla pfimo animovana. V 18.-19. stoleti byly mechanické
loutky nazyvany také balety, divadlo resp. kabinet pohyblivych nebo mechanickych
figur, matematicky kabinet, metamorfézy, opticka kouzla ¢i divadla, pfipadné theatrum
mundi. Pfedvadély se bud samostatné &i jako tzv. dohry. Jde o vytvarné-loutkové po-
divané s absenci ¢i minimem déje a €asto jen mechanickym pohybem, o jednorazové
atrakce, nikoli divadelné strukturované situace.

Z retabla se v 18. a 19. stoleti vyvinulo DIVADLO V JESLICH &i JESLE, pro-
vozované rlznymi femeslniky od adventu do velikonoc. Zpravidla $lo o tfidilny kom-
ponovany pofad, spojujici mechanické jeslicky-betlém a loutkové divadlo. Hralo se
menSimi plochymi loutkami rozpohybovavanymi dratkem v Stérbinach podlahy né-
kolikapatrového jevistatka; vyjimeéné mély ovladané i ruce a nohy. V popfedi by-
valy betlémské jesle a za nimi pak prostfedi potfebna pro dal$i hry. Kromé pohybu
v §térbinach mély loutky minimalni pohybové moznosti a neunesly vétsi Casové plochy.

Ludék Richter
(rozpracovana kapitola z publikace Divadlo pro déti - Dobré divadlo détem, Praha, 2015).



Jaké loutky mam rad? Ja vzdycky miloval marionety. Ty klasické, velké, na nitich.
Kdy jsem je poprvé vidél, nevim. Ale fekl bych, Ze to bylo v prazském Hasi¢ském domé,
kdyz tam jesté sidlili Spejbl a Hurvinek a bylo mi tak pét. Mél jsem nedaleko babi¢ku
a kdyz jsem u ni travil vikend, nebo ¢ast prazdnin, byl to zplsob, jak malého neposed-
ného kluka zabavit a ja tam chodil rad. O néjakych 22 let pozdéji jsem se jako pracovnik
budéjovického kulturniho stfediska setkal s vesnickym amatérskym souborem, ktery si
nékdejsi Skupovo divadlo doslova okopiroval a postavil u nich v Sokolovné. Mélo veliké,
zdobené jevisté, nad nimz byly dvé lavky pro vodiCe loutek a pod jevistém byla zvukova
kabina, v niz nékolik ,mluviéd“ sedélo u mikrofond. Hrozné jsem ty lidi obdivoval, pro-
toze rozjet celého toho molocha bylo stejné, jako rozjet parni lokomobilu. Kolik se téch
vodicl, mluvi€l, osvétlovacl a rekvizitafd muselo sejit na kazdé zkousce, na kazdém
predstaveni, aby mohli hrat ! A kdyZ to zaCalo a v sale se zhaslo, rozeviela se opona,
rozsvitily se reflektory, déti vzdychly ,jééé...“

My jsme ze zacatku byli s jejich principalem jeden z druhého nestastni. Ja jsem mu
vnucoval svoje nazory na to, pro¢ se mi zdaji jejich inscenace nepovedené, pocinaje
stradlivymi schweigstillovkami, kterych méli za jevistém plnou skfif a kone nezviadnu-
tou a nezvladnutelnou technickou strankou véci, kdy vodi¢i neuméli pracovat s marione-
tami na 3,5 metru dlouhych nitich, mluvi¢i neuméli ani pofadné Cist bez prefekl a rezisér
je nebyl schopen zkoordinovat tak, aby se loutka pohybovala a mluvila v fadu a logice
véci, nevznasela se ve vzduchu, nekomihala ze strany na stranu a podobné. Rikal jsem
mu: ,vy zacnete hrat a déti jsou u vytrzeni, ale po deseti minutach se vam uz couraji po
sale, nebavi je to a ja se jim nedivim!“ Principal mi zase vysvétloval, co je to za fusku dat
dohromady vic nez dvaceti€lenny soubor, kde hraji i manzelé a nejstarsi dcery, co je to,
kdyz nékdo onemocni, nebo néktera otéhotni..., a ono se prosté hraje kazdou sobotu od
péti, tady je to tak zvykem a jezdi se na to divat i lidi ze Sirokého okoli...

Nakonec jsme se s tim starym panem principalem spfatelili. Ja jsem pochopil, Ze ani
jeho, ani soubor nepfedélam, on pochopil, Ze jsem placen za to, abych to aspori zkusil.
Zacali jsme se tak néjak tolerovat. Na rozdil od jiného principala jiného souboru, ktery
jednou takhle pfi pohovoru s porotou vyskocil, povalil Zidli a sapal se, aby mné a mym
kolegiim ublizil... Nikdy by mi neuvéfil, Ze mym velkym snem bylo napsat a nazkouset
pro tento typ loutkového divadla inscenaci, kde by divaci celé pfedstaveni hltali, dobfe
se bavili jak déti, tak dospéli a po zavére¢né oponé se ozval upfimny, dlouhotrvajici
potlesk... A to se tehdy psal rok 1985.

V dnesnim svété internetu a 4K televizi je marionetové divadlo uz vlastné historicky
artefakt. Jako orchestrion, historické parni vlakova souprava, nebo horkovzdusny balén.
Jestli dnesni divadlo pro déti hleda, jak nabidnout divakim néco, co si doma z zadné
bedny nepusti, jsou marionety na nitich asi nejméné vyhodné loutky ze vSech. Byly kdysi
stvofeny pro iluzi kukatkového jevisté, pro podivanou, kterou dneska kresleny film umi
lip a chrli jich ze v§ech monitor(i a obrazovek na déti stovku denné. Udélat dneska in-
scenaci s marionetami je strasné tézké a vysledek vétsinou ani neodpovida vynaloZzené
namaze. Néktera profesionalni divadla si to usnadriuji tak, Zze cely zvukovy plan, v€etné
ruchu a hlasu jednotlivych loutek, pousti z pocitace, kam Ize zadat i cely plan osvétleni.
Je otazka, jak dlouho jim bude trvat, nez nékdo vynalezne mechanické soustroji, které
by podle programu taky tahalo za nité...

Pro mné jsou marionety kouzlo, nostalgie, vzpominky na détstvi. Nepamatuju toho
tolik, jak se zlomyslIné tvafily moje déti, kdyz jsme v Tyné nad Vlitavou byli u hrobu Matéje
Kopeckého. Opravdu jsme nebyli vrstevnici a dokonce i Bohumil Schweigstill zemfrel
v Pfibrami v dobé&, kdy jsem tam j& teprve chodil do Skolky. Ale kdyZ mi bylo dvanact, na-



psalijsme s kamaradem Silvestrem hru ,Ztracena hlava“ a hrali jsme ji pro kamarady a déti
z okoli ve sklepé naseho ¢inzaku. Vstupné bylo pétadvacetnik za osobu a ja mam jeden
z nich dodnes schovany. | tu hru jsem nedavno nasel. Je naivni a neuméla, ale dodnes
citim tu vlni sklepa a beden, na kterych se sedélo a vidim ty pidireflektirky na plochou
baterii, co jsme si vyrobili a svicky a samozfejmé loutky, které Silvestr po nékom zdédil.
Proto dodnes miluju marionety. Ne ty, co ky¢afi prodavaji v Praze na pési zéné cizincm.
Ty opravdoveé, které voni divadlem, maji zapradené Saty a tfeba jsou i malinko otlu¢ené,
ale tolik toho pamatuii... Mirek Slavik

Ten zvlastni lid - loutkari. Casto byvaji vic loutkafi(fy) neZ divadelniky. Loutka je vy-
razny fenomén, nékdy nas prevalcuje tim, jak nas uchvati. ProtoZe je nositelkou ,jiného,
bizarniho" svéta. A ten svét? Byva i omamny. Jinak myslim, Ze druhGim loutek zdaleka neni
konec. Nebo aspori jejich moznym variantam, prozatim. Ted jsem vidéla ve studentském
predstaveni JAMU kouzelnou muppet loutku, stvofenou ze dvou oddélenych plechovek.
A to mé muppety jaksi Stvou. Asi, Ze se s nimi hraje Casto tak nestfidmé, az neurvale.
Pfizndm se, Ze i k javajkdm mam daleko, to divné umélé ovladani pfes ¢empuirity... pfi-
jde mi to taky neCeské. Blizké jsou mi marionety, dievéné, na draté, s Clovékem viditel-
nym, pfipadnym partnerem. Bohuzel vZzdycky jsme hrali s dostupné&jSimi loutkami, vétsi-
nou vlastni vyroby. Ach, nebyly to Spatné Casy. (Vlastné, zapomnéla jsem na marionety

se stat loutkou. Jen si dobfe vybrat pro svij zamér. Blanka Sefrnova

Pro moznost groteskni zkratky mé lakal manasek. Mél jsem ale strach, Ze bych
loutek na vodéni - marionetu.

Po loutkafské konzervatofi, kterou vedl Jan Dvorak, jsem zcela ,ulitl na loutkach,
které jsem mohl tvofit z pfedmétd. V této tvaréi dovednosti jsem pak obdivoval déti,
s kterymi jsem se pravidelné schazel na ,dramatackych schiizkach.

Jejich fantazie a tvofivost byly nevycCerpatelné. Kam jsem se na né hrabal!

Ponékud chladnymi mé& nechavaly javajky. Snad pro jejich vlacny, poetizujici po-
hyb. | kdyzZ - i s nimi by se asi daly délat pékné divociny.

Smifit se zatim nedovedu s mluvicimi hlavami puppet muppet. Snad v pfistim
Zivoteé. Josef Brlcek

Zda se mi zadna loutka nevadi, pokud je v souladu s tématem a stylem té které
inscenace a je umélecky na vysi. Dlouho jsem Zzadné loutkové divadlo nevidéla a tak bych
to docela rada napravila, protoze kdyz se mam zamyslet nad tématem, tak se odkudsi
z hloubi mé duse ozvalo téSeni se na maly-velky zazrak loutkového divadla. Jako vzpo-
minku si jej uchovavam obrazky z détstvi, kdy jsem poprvé ve Skolni télocvicné takové
divadlo uvidéla a méla pocit zazracna. Mohlo to byt tak ve tfeti Ci Ctvrté tfidé zakladky.
Vibec mi nevadilo, Ze se divadlo odehrava v nedivadelnim prostoru. Mozna, Ze bylo na
umélecké urovni, mozna, Ze ne prilis. To uz si nevybavuiji. Jen ten svij zatajeny dech. To je
mozna ten nejspolehlivéjsi indikator vypovidajici o divadelnim loutkovém zazitku a o moci
loutek viibec. Podobny pocit jsem méla, kdyzZ jsem pred lety navstivila divadlo V Dlouhé,
kde se davala inscenace Dobrodruzstvi dona Quijota. Bylo to tfeba v situaci, kdy kobylka
Rozinanta, diky UZasné citlivému pfistupu loutkoherctl, odplouvala do vé&nych lovist, ¢i
spiSe na vé¢né pastviny. Tam jsem si pIné uvédomila jak umélecky mocna véc na divadle
je loutka v rukach skvélych hercu. Bohumila Plesnikova



Muj vybér se s léty méni. Mam v albu vybledlou fotografii na niz drzim v ruce mario-
netu pfedstavujici vodnika. To jsem jesté nechodila do Skoly a s rodici jsme navstévovali
loutkova predstaveni v obci, odkud pochazel tatinek. Samozfejmé, Ze si nevzpomenu,
o0 jaky kus $lo, ani které dalSi pohadkové postavy jsem v ném spatfila.

Na prvnim stupni zékladni Skoly jsme chodivali do nemocnice, kde fungovalo loutko-
vé divadlo. NetuSim, jak to bylo mozné. Vim jen, Ze ho vedl chirurg, ktery mi kdysi davno
odoperoval slepé stfevo. V pfedstavenich zdravotnického souboru jsem méla rada dra-
ky. Oni totiz svitili, chrlili plameny a Fvali hlasem mého oblibeného Iékare.

Jako dospélou mé loutky moc nebavily. Pfi¢itdm to tomu, Ze vSichni, ktefi je vedli,
vlastné nevédéli co vSechno takova loutka muze. Néjak se svym panakem roli ,odhop-
kali“ a bylo to. Protoze tehdy témérf vSude viadla rozdélena interpretace, byl jediny ukol
pro vodiCe vést svéfenou postavu. N&ktefi ten ukol zvladali, jini ne. Pak chvili pockali, az
se vybrepta Kasparek a zazni potlesk - no a $lo se domu. Rozhodné Zadna objevna dra-
maturgie, Zadny napad....béda. Nastésti mé osud zaval mezi skute¢né loutkare amatéry
(od latinského amo, amare = milovat ) a tam uz si vyprahla dusicka, touzici po uméni,
pfiSla na své. Mam rada kazdou loutku, kterou oZivuje znaly loutkaf. A nechybi mi nic ke
spokojenosti, kdyz je ta loutka sou€asti poutavého déje. Jitka Fojtikova

Rezbar vzal $palik a vyfezal z ného péknou pannu. Krejéi usil $aty a pannu
pfistrojil. Ja jsem tu pannu naucil mluvit. Komu z nas ta panna nalezi? (z pohadky
K. J. Erbena: Rozum a §tésti)

Podstatou loutkarstvi je pro mé schopnost ,vdechnout Zivot* doposud nezivé hmoté.
Tou hmotou muZze byt ze dfeva vyfezana marioneta, papirovy obrazek na Spejli, prova-
zek, list papiru nebo hrouda hliny.

Obcas - jako divak prozivam Uzas v okamziku, kdy hmota oziva, kdy se Zivot v loutce
probudi tak zfetelné, Zze smim uvéfit, Ze ona je Zivou bytosti.

Neni pro mé dullezité, s jakym druhem loutek loutkar hraje. Podstatna je jeho schop-
nost ozivovat a myslim, Ze kromé technickych dovednosti se na této schopnosti podili
i osobni vztah loutkovodice k loutce. Jestli i on v ni vidi Zivou bytost. Jestli touha dat Zivot
je silnéj8i nez snaha pobavit divaky.

Co se ty€e druht loutek a techniky jejich vodéni, uvazuji nad otazkou, jestli loutky-vé-

A mozna, Ze nejsilnéjsi vyraz mlze zpfitomnit naha lidska ruka - ktera se z prostfed-
nika stdva sama postavou, bytosti. Slovinsky loutkar Matija Solce je toho prikladem.

MINIRECENZE

DOMADLO Jesenik: TAM KDE Z1Ji DIVOCINY (autor Maurice Sendak)

Pro dramatizaci nesmirné tézky text, krasna kniZka na Cteni, ale pfenést ji na jevis-
t&? Ale ono to jde! Kdyz to délaji pou€eni, skvéle vybaveni lidé, kdyz jsou pIni kreativity,
kterou prenaseji do svych déti. Rodinné divadlo! Déti v nadmérném poctu pro nas, ktefi
jsme skon€ili u tfech a méli pocit, Ze je to az-az. Maminky a tatinkové, ktefi s détmi ne-
manipuluji, nenuti je ke hfe, ale naplno si hraji s nimi, takze za chvili je mi jedno, kolik
komu je let! VSichni na to jevisté patfi, vi, co chtgji, jak to cht&ji udélat i pro¢. VSichni



patfi k sobé. Prace s chérem - a pfitom chérem jsou déti a jsou UpIné pfesni. Jako by mély
vystudovanou hereckou $kolu - a asi maji, diky svym rodiédm. Jen to jesté nevi a je jim to
jedno. Nadherné téma piné détské fantazie a hravosti, ale i velkého sdéleni. ,Spat - a bez
vecere!"

Uz zacgatek - skvéla expozice, velci ve $tronzu, mali Fadi. Vibec nic nehraji, nepred-
vadéji, ale naplno si hraji. Max je obdivuhodny, uvolnény, pfesny, plny napadud. Usina -
zména v sen pomalou mluvou velkych, tim proména do svéta snl a fantazie. Naprosto
jasnyacitelny znak, zkratka. Pro vSechny, vjakémkoliv véku. Napfed les, pak ocean. Neni
tfeba skoro nic - a pfitom je tam vSechno! Plachty... DivoCiny. Zastupna fec, ale napros-
to srozumitelna. Porady, pfedvadéni se. Max kralem divocin. Obdivovani Maxe - krale.
A pak chce domU. Hru konéi tim, Ze vSem fekne ,Spat a bez vecefe!“. Navrat domu -
zase lod. Plachty. Max je doma. Maminka mu pfinese vecefi - symbol domova. A pak
fadi naplno s nim! A totalni dékovacka vSech, ktera je souc€asti déje, vdeho... Tohle bych
chtél vidét znovu. A ukazat to véem, ktefi divadlo délaji s détmi, aby vidéli, Ze to jde.

Na néarodni pfehlidku s vami! At vSichni vidi, jak délat divadlo s déckama! Fenomén
Mirek Slavik ma kone¢né nasledovniky! (AR)

NAOPAK Svitavy: Silvestr 2020 (autor Jean-Luc Fromental, Uprava a rezie Karel
Sefrna a soubor)

Jednoduchy pfibéh jedné rodiny otce Hrocha Toma se celou dobu odehrava u nich
doma a podle souboru jde o absurdni surrealisticky melodram o vysokém mnozstvi na-
vstévnikd.

Sest mladych, energickych, jedinednych a uZasnych bytosti se v predstave-
ni objevuje v pozicich muzikantll a zpévacek nebo hercli a herecek, aby dynamicky
a s chuti rozehravali na jevisti kolaz pisni a jednoduchych, ale i pfekvapujicich situaci
ze Silvestra, naslednych dnd a ponékud podivnych okamzik(. Jde viastné o anekdotu,
kterda muze pobavit i pfekvapit, ale také provokovat k pfemysSleni nad aktualnimi tématy
soucasnosti, napfiklad ,mnozenim se a pfemistovanim® a s tim souvisejicimi problémy
pFi¢inami, dusledky, ale i moznostmi feSeni. Je vidét, Ze jde o celkem propracovanou
dramaturgii i rezii, vhodné hledani sladéni s hudebni i vytvarnou sloZkou inscenace
a solidni nakroceni k minimalistickym, ale a¢innym hereckym projevim az k jisté gro-
tesknosti, které celkové vyznéni a vypointovani této pfihody vyZaduje. Souhrnné pojeti
a vysledné uchopeni inscenace urc€ité vyvola otazniky a mozna i néjakou tu diskusi nad
jejim zafazenim do kategorie loutkového divadla, protoZe zde neni tak u€innym zavérem
text posledni pisné& ,Zivot je jen nahoda“, jak tomu bylo na jevisti. (JK)

SCENA Kralupy: Maly élovék jménem Ngali (autor O. D. West, reZie Pavlina Ma-
loy Rezagovéa a soubor)

Uvod, jemuz se najmé v divadle hraném détmi fika ,dvorecek®, je tu proveden témeér
ukazkoveé: Ctyfi uklizeCky s kostaty, kartaci a kbeliky virhnou na jevisté, kde, ,Cisté naho-
dou®, objevi knizku africkych pohadek, zpola pfipravené kulisy baobabu a loutky, které
se, ,Cisté ndhodou®, k odehrani onéch pohadek-bajek hodi - a tak tfi z nich odehraji.

Prva vypravi o starém mazaném hadovi, ktery pfiméje namysSlené Zaby, aby mu
samy vlezly do tlamy, druha o hloupych opicich, které si nenechaji poradit a tfeti o ma-
Iém &lovickovi, ktery hleda, jak se stat velkym. Ctyfi mladé damy jsou velmi dobre vy-
baveny herecky (snad jen mluva by misty mohla byt slySitelnéjSi a srozumitelng&;jsi), ale
i velmi napadité a zru¢né ve hie s loutkami - riznymi druhy manasko-manekynu. Posta-
vy vytvareji kombinaci, nékdy i naznacenym dialogem loutky a herce, ktery vyraz loutky



doplfiuje, dourCuje a obohacuje. Za dopracovani by stalo dotdhnout, aby loutky vice
nesly jednani a tim i déj a téma jednotlivych situaci i celych pohadek. V tuto chvili jsou
loutky vic zadbavnym ornamentem nez dramatickym Cinitelem: spi$ vtipné charakterizuji
jednotlivé postavy (unaveného hada, zpivajici Zaby, poskakovani opic, natahovani se
zirafy, rozvalovani buvola...), zatimco dramaticky kli¢ové momenty (tfeba zoufala snaha
Clovicka dozvédét se od moudrého ptaka Marabu, jak se stat velkym) zUstavaji jen ve
slovech. Kdyby se to podafilo a spojilo se strukturovanim déje po tématu a akcentova-
nim kliCovych mist d&je, mohly by jednotlivé bajky ziskat i u€inné tecky - divadelni pointy,
které by zavére€na pouceni namisto odtazitého fecnéni jesté zhutnila.

A dvorecek, rdmec, jenz s tématem inscenace nijak nesouvisi, nenavozuje ho, ne-
rozviji, neobohacuje... - ten by se mohl bez nejmensi ujmy vypustit, aby zbyte¢né neza-
vadél. Vtipna, napadita, chytra, Zivé zahrana inscenace by tim jen ziskala. (LR)

MIDIRECENZE

DIVADELNi STUDIO A. MARKA Turnov: Hanako (autor FrantiSek Zbornik, Uprava
a rezie Petr Haken)

Baladicka basen v préze situovana do Japonska vypravi v polomytickém Zanru
o existencialnich otazkach hledani mista ¢lovéka v Fadu svéta a o jeho vlastni sebeucté:
o dlstojnosti, jiZ je tfeba hajit i za cenu nasazeni Zivota, ktery bez ni ztraci hodnotu.

Petr Haken s rozkos$i kouskuje déj do mozaiky vypravéni, dialogl a vytvarné poja-
tych akci postav, pfedstavovanych herci, maskami i loutkami, uziva stinohru, projekce
a malbu na prasvitnou plochu i Zivé houslové a klarinetové vstupy, pracuje s textovymi
refrény, voicebandovymi principy, sebeosvécovanim baterkami... Bohatost prostfedku
neni samoucelna; nejde o zadny experiment pro experiment, pfesto je to inscenace
hleda¢ska a ve svém hledani Uspésna a velmi pusobiva.

Jisté je co zlepSovat. AZ se po nedavné premiéfe inscenace usadi, prospélo by ji
zpfesnéni stavby pfedevsim v praci s déjové tematickymi akcenty tak, aby se rozraznilo
napéti, dynamika i temporytmus podle charakteru té které casti a narusila se ponékud
monoténni vypjata naléhavost.

Vytvarnost patfi k hlavnim kladim inscenace. Snad jen masky zUstavaji v roviné
pouhého rozrliznéni postav a nedosahuji symbolické vyznamovosti jinych prostfed-
kd. Plo$né loutky na principu tahacich panak( svym vytvarnym pojednanim vybocuiji
z jazykové, déjové, vytvarné i hudebni atmosféry Japonska; nadto svou technologii po-
hyblivych Udl zbyte¢né slibuji néco, co nechtéji plnit a neplni, nebot’ jim byla uréena
spis$ role vytvarnych znakd nez pohybem jednajicich postav. Stinoherni loutky plsobi
svoji kompaktni Eernou plochou proti pestrobarevnému pozadi téZkopadné, neemotiv-
né, a za Uvahu stoji i zpUsob jejich vodéni, aby se upozadily masivni vodici tyée: mozna
i formou zeSikma nasvicené a zezadu vodéné Cinské stinohry namisto vodorovné svice-
né a z bokl vodéné stinohry javanské.

To jsou vsak pfipominky dil&i.

Hanako je inscenace mimoradna nejen kvalitou provedeni ve vSech slozkach (od
textu pfes herectvi a scénografii po hudbu), ale i svou poetikou, stejné jako tim, ze mifi
k zanedbavané kategorii starSich Skolnich déti od dvanacti let vys, a pfedevsim pak he-
reckym nasazenim: naléhavost, s jakou trojice mladych herct a jejich dva starsi partnefi
stoji za svym sdélenim, pfi¢emz se neboji ani patosu v nejlepsim slova smyslu, je jednou
z hlavnich pficin jeji pfesvédgcivosti. (LR)



MajTO Zamberk: Stastny princ (autor Oscar Wilde, Uprava Karel Sefrna, rezie
Olga Strnadova)

PFibéh o vlastovce, ktera se obétuje, aby pomohla princovi-so$e zachranit potfebné,
inscenuje soubor sestavajici z mladé herecky a herce, doprovazenych jejich vedouci na
pri¢nou flétnu.

Jde o vypravéné divadlo, v némz vypraveéci slovo, mnohdy i ve formé pisné, prechazi
do jednani postav, doplfiovaného a nékdy pfimo uskutecfiovaného hudbou &i zpévem,
to vSe ve vytvarné Cisté a funkéni scénografii. Postavy jsou tvofeny syntézou hry hercli
a loutek, které se v promyslené souhfe stfidaji a doplriuji podle toho, co mize ten & onen
prostfedek svymi specifickymi vlastnostmi |épe sdélit: princ je nékolika linkami nacértnu-
ty obraz v zlatém ramu, do néhoz ve chvilich oZiti vstupuje tvar herce, vlastovku tvofi
zapésti herecky, jejiz obliCej je vyrazem vlastov€iny duse... - vysledkem je pozoruhodna
ukazka sily divadla s loutkami, ktera zase o kousek posunuje moznosti funkéniho propo-
jeni herce a loutky. Ostatni postavy jsou sklenéné predméty. TéZko Fici, pro¢ pravé pra-
zracné sklo se stalo zakladem metaforiky postav mésta, v némz ani zdaleka nejsou vsichni
prazraéni a Cisti. Ale dal$i prace s metaforikou v tomto fadu je obdivuhodna: konsel - pullitr
s bodlakem, dalsi méstané - rlizné sklenky &i slanka, matka nemocného chlapce - utla
sklenéna vazitka s kvétinou, student, piSici hru - lahvicka od inkoustu, vlastovci-
no osvézeni se v fece - smoceni dlané v misce s vodou, pfedstava vysnéné horké pous-
té - pisek pfesypany v mise... Jen dév€atko se sirkami ponékud vybocuje nejen tim, Ze je
z neznamych divod( predstavovano plechovym hrneckem, ale i nefunkénim doplnénim kra-
bickou zapalek v asketickém fadu inscenace az ilustrativnim. Stylové Cista metaforika
predmétu, které se objevuji jen v kratickych zabérech, je esteticky krasna a plsobiva.

Oba herci hraji bez prepjatého predstirani, bezmala civilng, ale tvarné, pusobive,
s plnym citovym nasazenim a stavaji se nejen soucasti jednajicich postav, ale i nasimi
blizkymi prtvodci. Pfikladem pfesné, citlivé a krasné herecké prace je ztvarnéni viastov-
ky pohybem zapésti. Hudba v&e umocriuje a posouva do polohy estetického zobecné-
ni. Celek vyzniva az jako jakysi koncert slova, hudby, dynamickych vytvarnych obraz(
a jednani, z néhoz je citit, Ze jde o silné, osobné prozité téma.

Ve velké mife je to i zasluha adaptace prediohy. Karel Sefrna nezpracovava Wil-
deova Stastného prince poprvé; uz pred osmatficeti lety z n&j vytvofil nezapomenutel-
nou inscenaci, jeden z predéll v uz tak vynikajici plejadé inscenaci svitavského Céc-
ka. Pro Zamberské napsal odli$nou, ale neméné ptisobivou variantu - dal$i z vrcholt
jeho scénaristické prace. Usporné v ni naznadil pozadi mésta, v némz se vée odehrava
a vyhnul se pfitom Wildové sentimentalité naivnich feSeni socialnich probléma; v pojeti
inscenace je princova pomoc, s niz se vlastovka ztotozni a zaplati ji svym Zivotem, niko-
li spoleCenskym vSelékem, ale konkrétni naléhavou pomoci konkrétnim lidem. Krasné
a funkéni pisné jakoby vyrustaly z ,prozaického” textu a déni a zase do néj vplyvaly... (LR)

OPAL Opava: Ptak Ohnivak a liSka Ryska (autor a reZie Miroslava Haldamkova dle
Karla Jaromira Erbena)

Déj klasické pohadky neni tfeba vypravét. Mirka Halamkova vytvofila jeho drama-
tizaci svlj zatim nejlepsi text: potfebnymi zkratkami dynamizovany, zhutnény déj cti
Erbenovu pFedlohu; netvrdim, Ze by mu nesluSelo misty kraceni ve smyslu nahraze-
ni slov viditelnymi divadelnimi akcemi, ale jde o dobré vychodisko. Prospé&Snym vkla-
dem je zduvodnéni podvodu s proménénou liskou tim, Ze Zlatohfivakav kral nechce
splnit svyj slib a vyhroZuje nasilim. Bohuzel u Ohnivakova krale je to nahrazeno tim, Ze
kral podstréi princi zakrytou klec, ten ji pfijme, takZze podvadéji oba, a pfibéh se poné-



kud zamotava: nejenze neni tak uplné jasné, coze si to princ vlastné odvazi a pro€ se
do klece nepodiva hned za branou, ale ani pro¢ pozdéji pravy Ohnivak kralovi ulétne
a leti RySce pomahat se shanénim Zivé vody pro zabitého prince; pravda, usetfi se tim
epizoda s vranou a vranaty, na nichz se funkénost vody ovéfuje, ale mechanismus ob-
fadného trojiho opakovani pfiznany pro pohadku drhne.

Vyprava slouzi zamérlim inscenace. Hraje se odkryté Gtyficeticentimetrovymi ma-
rionetami na draté, doplnénymi nékolika ploSnymi zvifaty a zmenSenymi spodovymi
loutkami na tyéce béhem putovani, to vSe kolem jedenaplimetrového naznaku stromu
a otaceciho a rozkladaciho trojkfidlého tabla, které dokaze vytvofit Etyfi rizna prostredi;
otazkou je jen jeho vyuziti v Ohnivakoveé a v Zlatohfivakové kralovstvi, kde jejich barevné
velmi vyrazné tfi ¢tvrtiny zlstavaji zcela mimo hru. Oba krale predstavuji hlavy hercl
doplInéné loutkovymi vytvarnymi znaky - arcit’ ve své odli$nosti od ostatnich nepfili§ zda-
vodnéné a nepfilis§ funkéni. Nejvétsi slabinou je pak zcela nepoeticka loutka ptaka Ohni-
vaka. Za Uvahu stoji i aktivngjsi vyuziti svétel - mj. k tomu, aby upozadila svitici obliceje
odkrytych loutkoherct a naopak vypichla mista z hlediska déje podstatna. Loutkoherci
v Cerném by také méli co nejméné vstupovat pfed barevné panely, kde narusuji celkovy
obraz.

Po hudebni i textoveé strance je pfinosem putovaci pisen béhem prestaveb, provaze-
nych jizdou zmensenych plodnych loutek. Méla by se v8ak uzivat - nejlépe ve zkracené
¢i variované podobé - dlsledné pfi kazdé jizdé tam i zpét, aby se tato hudebni linka
stala jakousi ponornou fekou celého pfibéhu. Pfedpokada to arcit, Ze prestavby se po
prekonani premiérové nejistoty v €ase i provedeni zrychli a ,zelegantni®, ¢imz se vylouci
nebezpecdi zdlouhavosti. Naproti tomu fanfary na foukaci harmoniku pfili§ pfesvédcivé
nejsou.

Herci hraji se zaujetim, naplno, se silnymi citovymi polohami. Je zfejmé, Ze jim na
sdéleni pohadky opravdu zalezi, Ze o né bojuji. Soustfeduji se na hru s loutkou, jez by
snesla jesté vyraznéjsi nadsazku v relevantnich akcich. (LR)

PARAMIAN Svitavy: Stastny princ (autor Oscar Wilde, dramatizace a reZie Jana
Mandlova a soubor)

Inscenace ¢tyi¢lenného svitavského détského souboru (jehoz nazev je podobné jako
u Zamberskych akronymem kfestnich jmen &len(i) vypravi pfib&h o soucitném princi-so-
Se, ktery se rozdal, a o vlastovce, ktera se pro jeho myslenku obétovala, prostfedky ne-
pochybné loutkovymi: princ je svitici vySperkovana soska, vlastovka maketa ptaka, mat-
ka nemocného chlapce a student jsou mariasci. Zel, negini tak zcela diisledn&. Nejvic to
je citit u titulni postavy, pfedstavované prosvicenou soSkou a opodal stojicim chlapcem
s houslemi, ktery je v8ak od této ,loutky” z neznamych divodud pfes metr vzdalen, neni
si tak zcela jist, zda onou postavou je on, &i svitici figurka, a tak chvilemi komunikuje
s divaky, chvilemi s pfedstavitelkou vlastovky - a v jednu postavu, s niz bychom se mohli
ztotoznit, herec a loutka nesrUstaji. Otazkou také je, pro¢ hol€i¢ku se sirkami a rostaka,
jenz ji je rozhazi, hraji herecky, ackoli obé postavy nemaji zadné odliSné postaveni,
které by to zdUvodrfiovalo. Problém také je, Ze nékteré zvolené prostredky (svitici soska,
manasky stradajicich postav...) plsobi spiSe groteskné nez vazné; manasci krom toho
také nemaji svymi specifickymi moznostmi pfili§ co hrat.

Adaptace do divadelni podoby je zruénd, ale d&j se odehrava az pfili§ vypravénim
v tfeti osobé na ukor pfimého jednani a obrazového déni. Snad by také stalo za to ale-
spon ve zkratce naznadcit povrchnost hodnot mésta, obdivujiciho pozlatko sochy, aby
se tak vytvofilo pozadi empatického citéni a sebeobétovani vlastovky i prince. A vétsi



propracovani by zaslouZilo i sdéleni potfeby a touhy vlastovky letét do Egypta - a s tim
i ceny, jiz za pomoc jinym plati.

Vedle rezerv je v8ak v inscenaci i fada klad(: pozoruhodny hudebni plan, vytva-
feny kytarou a dvojimi houslemi, scénografické feSeni mésta v pozadi, nebo zau-
jaté soustfedéni hrajicich déti stfedniho Skolniho véku. To jisté souvisi s tim, co po-
vazuji za vlbec nejcennéjsi: déti zjevné prosly pfi tvorbé procesem uvédomovani si
a poznavani slozitych socialnich i lidskych vztahu, tizivych otazek chudoby téla i duse.
A tuto obohacujici kultivaci samotnych Ucastnikd pokladam za hlavni smysl amatérské-
ho divadla - nejen toho hraného détmi. Dokazi-li jesté alespon ¢ast svého poznani pre-
nést inscenaci i na divaky, co vic mdzeme chtit?

A JEDNA MAXI REC ENZE NAKONEC

C Svitavy: Hotel (autor Matg&j a Karel Sefrnovi, reZie Karel Sefrna)

Vychodiskem je basnivy text o setkani pfi oslavé vyro€i zalozeni starého hotelu, bé-
hem né&jz ozZivaji vzpominky na vse, co tu jeho hosté i personal proZili a zazZili. D&j téka
mezi riiznorodymi vzpominkami na drobné Zivotni udalosti i velké Zivotni sny, stfidaji se
pisné, uryvky monologu i dialogli a také zahadny tikot ukrytého strojku... az vSe vyvie
v poslednim (jednactém) obrazu, kdy se ukaze, Ze hotel U tlukouciho srdce ma byt
nadnarodni spole&nosti Stastny zitfek pfebudovan na proskleny palac prvé kategorie.
V tom okamziku se ponékud necekané ukaze byt klicovou postavou hotelovy kuchaf,
jenz se odhodla radgji cely hotel vyhodit €asovanou pumou do vzduchu, zatimco stary
portyr FrantiSek se rozhodne neuskute¢nit svij celoZivotni sen o cesté do mést, jez
vidal jen na nalepkach kufrt hotelovych hostl: ,Hotel je mUj svét. V&fim na staré ¢asy
a vérim, Zze mély smysl! V&fim, Ze staré souvisi s novym, jako my stafi, mame smysl pro
ty po nas. NemU(zu odejit a nechat zmizet svuj svét! Tady je ma Pafiz, Neapol a Egypt.”
Necha tento svij svét vyletét do vzduchu i se sebou a svym alter ego - Etyfiadvacetiletym
kocourem? Odpoji draty k hodinovému strojku bomby? Nebo je pfekouse zahadna mys,
ktera nékolikrat pfehryzanim kabelu zpusobila vypadky proudu? Nevime a nedozvime
se. Zdlavodnéni FrantiSkova rozhodnuti je vrcholem a nespornym hlavnim tématem.
Jenze pfichazi tak trochu jako blesk z Cistého nebe - v&e, co pfedchazelo, je k nému jen
ve velmi volném, takika nezavazném vztahu.

V inscenaci se svafi uvolnénost poezie (jako nesyZetového zanru) v ¢ase, prostoru
i spojitostech vyznamu s preci jen pevnéjsSimi vazbami v ¢ase, prostoru a vyznamech
materializovanych obraz( jednani v divadelnim déni. A je-li nam na zacatku sdéleno, Ze
jsme na koncertu kapely, jez pro dopInéni €asu bude také vypravét pfibéh, nastoluji se
zakonitosti syZetového utvaru pfibéhu, jakkoli zaroven vznika otazka, zda onen pfibéh
nema s kapelou nic spole¢ného, nebo zda jde o hotelovou kapelu, ktera ma na déni
v hotelu také sv(j zajem, podil, aktivitu...

Samoziejmé neexistuje jedna jedina pfedepsana kompozice divadelni inscenace,
natoz jediny zpUsob jak ji realizovat v nabidnutém pfibéhu. Ale nikdy nikdo nepoprel, Zze
kazdé v Case probihajici dilo - tedy i divadelni inscenace, i kdyby $lo o jevistni pasmo,
kolaz, montaz, mozaiku ¢&i kaleidoskop - ma a musi mit svij zacatek, prabéh, ba vyvoj
a konec - tedy cestu, jiz vede psychiku divaka od probuzeni zajmu pfes udrzovanou
a rozvijenou zvédavost ke katarzi poznani.

Herci vystupuji jako multiinstrumentalni muzikanti, ale také v rolich jednotlivych postay,
jejichz znakem jsou loutky. Témi jsou rizné typy holi, doupravenych napadité riznymi



kniry, vousy, vliasy, o¢ima ¢i brylemi..., coZ ma svou logiku i pavab vzhledem k tomu, Ze
jde o téma starych lidi. Problém je, Ze ony hole jsou tak subtilni, Ze z tfeti fady jen t&Zko
rozliSuji, kdo je kdo, a tak nehmotné, Ze je téZké vidét v nich zivé, jednajici bytosti a ne
jen pfedmeéty, jimiz herci oznacuji své postavy. To souvisi i s praci se svétlem a prfedevsim
prostorem: pro¢ loutky hraji témér vyhradné v pozadi, ¢tyfi az Sest metri od prvé fady
a rozptyleny po celé Sifi jevisté, zatimco jeho vétSinu - cely stfed na forbiné zabira sou-
prava bicich a reproduktory a levou stranu klavir, kdeZto loutky se objevuji jen vpravo
u kulatého stolku s lampou a obrazem a vzadu pfed vysokym paravanem ¢i na ném.

Bud jak bud: jde o typ loutkového divadla, ktery u nas nikdo jiny nedéla - natoz na
takovéto Urovni - a vyrazné se vymyka z modniho postmodernistického quodlibetu po-
slednich dvaceti let. Co je jeho hodnotou?

- syntéza jednani, v€etné jednani slovem, hudby a jednani obrazem,

- specificky podil herce a loutky na utvareni postavy,

- disledné vyuzivani metaforiky loutky,

- zdroj tématu v osobnim lidském i ob&anském citéni, ba angazma, vyrazné se liSicim od
maédnich postmodernistickych legracek o nicem. (LR)

t.¢. BABICKA

Analfabeta Negramotna a dalSi hrdinové z knih - tak se jmenuje vystava u nas
v Brné na ,Zelfiaku®. (K mé radosti je nazev puijcen z titulu knihy Jana Uli¢ianského, na
kterou jsem také kdysi upozornila.) Pfipravilo ji Détské muzeum, sou¢ast Moravského
zemského muzea. Nazev Na malé ploSe pfedstavuje €eskou i svétovou literarni tvorbu
pro déti a mladez. Sou€asné jsou predstaveni autofi, ktefi maji néjakou vazbu na mésto
Brno. Navstévnici si mohou odnést povedenou brozurku o zajimavych knihach. Sepsaly ji
odbornice z Ostravy, Olomouce a Brna. Je opravdu pékna, rodice, ucitelé a déti v ni najdou
typy na objevovani zajimavych knih v knihkupectvich i knihovnach.

Vystava je napadité interaktivni, déti mohou plnit ukoly z nabizeného pracovniho listu
nebo si jen tak Emarat, sestavovat, previékat se, hrat si i hrat. Instalace, brozurka, do-
provodné programy pro vefejnost a vyukoveé pro Skoly, vyborné pini ukol, ktery si Détské
muzeum dalo - usnadnit orientaci mezi jednotlivymi tituly knih a podpofit zajem o &teni.
Vystavu viele doporucuji. Potrva do 31.¢ervence 2018. Jarmila Dolezalova
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