CO HRAT?

Dramaturgie byva hlavnim problémem dnesniho divadla - hereckého
i loutkového. Kazdou chvili slySim: Doporu€ ndm, co mame hrat. Nebo: Ne-
Slo by sestavit néjaky seznam dobrych her?

Seznamu her, povazovanych nékym za dobré, uz bylo sestaveno
spousta. Ale dobré pro koho? Nevéfim, Ze nékdo muze fici, co je pro
mne dobré, Ze mi maze pfistrcit titul, ktery mé nadchne. To by musela byt
opravdu nahoda! Co jednoho ,bere®, druhému nic nefika. A téma, namét,
pfedloha, hra musi chytnout pfedevdim mé. Musim si je najit, musi to byt
mUj ,objev“, néco, co opravdu zajima, vzrusuje, trapi, bavi... pravé mé
a pravé v tom pojeti, které pfedloha nabizi. Vybrat dobrou pfedlohu kon-
krétnimu souboru téZko mGze nékdo zvenku - nejde-li o Cisté provozni di-
vadlo, u néjz je vcelku jedno, co hraje a zalezi jen na poctu herct, fundusu
a vyhlidce na komer¢ni uspéch.

Inscenovani ,hotové® hry je zdanlivé mnohem snazsi. Vzdyt v8echno je
tu pro divadlo uz pfipravené: je tu napsano, kdo kdy co fekne, v poznam-
kach i kdy ¢i dokonce odkud pfijde, pfipadné co dllezitého udéla... Vse se
zda hotové. Jen to zahrat.

A v tom je ten hacek: Co zahrat? Slova? Pokyny? Divadlo nespociva
v tom, co kdo fekne, pfipadné udéla, nybrz pro¢ (a tim padem jak) se to
stane a co to dohromady znamena - o ¢em se hraje, o em to vypovida...

V klasickém interpretaénim divadle, v némz je hra vychodiskem
a zakladem, spocivéa inscenacni tvorba v nalezeni a sdéleni jejiho tématu
a dil€ich prvka (situaci, postav, motivaci...), jez €ini téma smyslové zachy-
titelnym, rozumové pochopitelnym a emotivné plsobivym.

Musime tedy pfijit na to, jaké je kazda postava, o co ji jde, co se skryva
za jejimi slovy i €iny, jaky je vnitfni mechanismus té které situace, jaké misto
ma v celku déni... ...atisic dalSich véci, které sdéleny nalezenymi jevistnimi
prostfedky délaji z papiru a slov na ném skutecnost - byt jevistni.

Drtiva vétsina soubor(, usilujicich o umélecké sebevyjadreni, spojuje
kvality pfedlohy se zcela konkrétni a jedine€nou inscenaéni predstavou,
a proto saha k autorskému pfistupu, v némz nejde o autorstvi namétu &i
pfedlohy, nybrZ o autorstvi inscenacni.

Netradi¢ni autorské divadlo jde ovSem na namét ¢i pfedlohu tak trochu
z druhé strany: od tématu dohledavaného v konkretizujicich se jevistnich
prostfedcich, jez teprve dotvareji podobu déje, ba i onoho tématu sameého.

V textové podobé pak byvaji vysledkem spiSe scénafe nez klasic-
ké“ hry - dramatické texty. Tyto scénafe jsou zpravidla syntézou obsahu
aformy: ,déje", tvofeného pohybovou i mluvni akci a provedeni zcela konkrét-
nimi inscenacnimi postupy a prostfedky. A protoZze modemni netradi¢ni autorské
divadlo usiluje o sdéleni syntézou vSech jevistnich prostfedkl, mezi nimiz je
slovo jen jednim z mnoha a prednost dostavaji prostfedky vizualné akeni, by-
tostné divadelni podstaty, jsou jeho scénare postaveny na konkrétni, jedinecné,
originalni, autorské pfedstaveé provedeni: nejen v jakém Zanru, stylu, poetice...,
ale i jakymi jevistnimi prostfedky a postupy se inscenuje. Byvaiji ,stavény* kon-
krétnim hercim na télo, nejen v tom, co jim ,sedne” do pusy i do pohybu, ale
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i v tom, jaké maji disposice a indisposice, pfednosti a nedostatky, co umi a co ne, v &em jsou
jedinecni, ba dokonce i jaky typ lidské osobnosti jsou.

Presto si myslim, Ze texty autorsky pracujicich soubort mohou hrat i jiné soubory
nebyva to totéz.

Je ov8em nutné pfistoupit k nim znovu tvofivé - ne vzit je a rovnou hrat ¢i se snazit
udélat kopii puvodni, autorské inscenace. Nejde o to je ,provést”, nybrz odhalit v nich
podstatu jejich kvalit, rozpoznat, co je to podstatné, co nas na predloze zaujalo - zda je
to ,jen” jeji ttma, déj, ktery je nese, zplsob autorova nahledu na déni, jednotlivé posta-
vy, jejich vztahy, situace..., nebo to vSe dohromady.

A pak je tfeba jako u jakékoli jiné pFfedlohy zacit budovat vizi své vlastni inscenace
svymi vlastnimi prostfedky: co pfesné z ni chceme sdélit a jak, co je tfeba zménit, co do-
plnit, co vynechat...

Ani u klasickych” her tzv. pravidelné dramaturgie, natoZ u her-scénaru netradiéniho
autorského divadla nelze jen reprodukovat text i zaznamenanou inscenacni podobu.
Oboaji je nutné do hloubky rozkryt a nalezené znovu vytvofit v jevistni podobé. Zaujala-li
nas inscenace a chceme ji zopakovat, jsme na Sikmé ploSe.

Je-li problémem pro opakované inscenovani pfedloh netradi¢niho autorského divadla
mira konkrétnich, jedine¢nych, originalnich prostfedku a postupu, jez text prostupuji, museji
byt pravé tyto prostfedky a postupy do znaéné miry ,eliminovany“ a ,znovuobjeveny* - ni-
koli jen reprodukovany. Méli bychom se pokusit najit skute¢né své vlastni prostiedky, které
sdéli to, co jsme v predloze objevili. | za cenu, Ze se v lecems od predlohy odchylime.

Néktefi autofi a autorské pravo snad Fikaji néco jiného. Ale z hlediska inscenacni tvor-
by slovo pfedlohy neni svaté a nedotknutelné - ma-li vzniknout Zivé uméni. Ani u texta
klasickych, ani u téch autorskych.

Znovuinscenovat texty netradi€niho autorského divadla &i si vytvofit vlastni neni leh-
ké. Ale je to mozné. A rozhodné lepsi, nez hrat Spatné hry, které uz pfedem moc nadéji
nedavaji. Ludék Richter

PROC HRAJETE/NEHRAJETE HOTOVE - NAPSANE €I VYTISTENE - HRY?

Kdysi kdosi ve mné vypéstoval jistou tctu k autorim. A navic - kdyz jsem pak jed-
nou dramatizoval pohadku Evy Jilkové Nanda a obchodnik se sny, staly se pro mé dvé za-
sadni véci: 1. Kdyz uz byl kus nastudovan a pfipraven na pfehlidku, napsal jsem (vim, Ze
pozdé) autorce pohadky o svoleni k dramatizaci. Svolila. Ale (i kdyZ vim, Ze pravem) tak
nevrle, Ze jsem od dalSich dramatizaci ustoupil. 2. Pohadka Evy Jilkové byla jemna a néz-
na. Ja z ni udélal horor. Proto se Evé Jilkové jesté nyni dodate€né omlouvam.

No, a kdyZ se ve mné to vSe (vypéstovana Ucta a nabyta zkuSenost) sloucilo, zacal jsem
mit obavy i z drobnych Uprav hotovych divadelnich textd. Asi je to dobfe. Protoze kazit cizi
texty svymi vystielky by asi nemél nikdo.

Anemam pravdu. Uvedu pouze jediny pfiklad: Prodana nevésta od hradeckého Draka.

A zase nemam pravdu, protoze to nebylo kazZeni, ale velka poklona originalu.

No vida, popfev sam sebe, kon¢im.  Josef Brucek, Tatrmani Sudoméfice u Bechyné

Hotové hry vétSinou nehrajeme, protoze to mame v dramataku nastavené tak, ze
se chceme ucit tak n&jak vSechno, z gruntu a od napadu. Napadem byva prozaicky text
nebo poezie nebo téma, které déti, studenty zrovna zlobi nebo bavi. Nez dojdeme k vlast-
ni dramatizaci, bavime se o tom pro€ a pro koho a ¢im a jak a hlavné o ¢em... a vymysli-



me a debatujeme, hleddme a hadame se a musi nas to bavit. Je to krasné dobrodruzstvi
a pro nas hodné osobni. Asi dvakrat se stalo, Ze jsme vysli z dramatickych text( (Lucerna,

Marys$a), ale pracovali jsme s nimi zase ,alternativné®. Vzit hotovou hru a ,jen" ji zreprodu-
kovat podle navodu by nas nebavilo. Jaroslava Holasova, ZUS Jaromér

My v Risi loutek hrajeme prakticky jen hry napsané, nerozhoduje, zda jde o text
publikovany ¢&i rukopisny. Obgas se stane, Ze hru spacha nékdo ze souboru. V minulosti to
byl dokonce Casty pfipad. Ale patrame, rozhlizime se po konkurenci a taky mamime. Ale
ze zkuSenosti vim, Ze kdyz text slibi Jan Drda, FrantiSek Hrubin nebo tfeba Z. K. Slaby,
jsou to sliby-chyby. A tak si nékdy upravujeme (vlastné skoro vzdycky) aby nam hra sed-
la, ob¢as i pfekladame. A proc to tak délame? Jsme velky soubor a neumim si v takovéem
télese predstavit néco jako autorské divadlo. Ne, Ze by se u nas nic takového nevyskytlo.
Ale to byvaji nevelké aktivity nékolika jedincd, ¢i legracky pro interni pobaveni.

Jan Novak, Rige loutek Praha

Byly doby, kdy jsem se prokousal fadou hotovych scénari, nékteré byly zajima-
vé uz tfeba z jazykového hlediska, ale takovych, které bych mél chut realizovat bylo mi-
nimum a loutkovych tak na prstech jedné ruky. Navic divadlo Stfipek je specificke, témér
vzdy vychazelo z vlastnich textl, pfevazné dramatizaci. V tomto duchu pracuje (i kdyz
ne Uplné svizné) i nase oklesténa pokradujici sestava.

Autorské divadlo nam pfipada svobodnéjsi a vice nas naplfiuje. Mé osobné bavi tuplné
stejné tvorba textu i jeho realizace, pfipadné i princip, kdy text vzniké pfimo pfi spole¢né
praci, z improvizaci, vyviji se pfi zkouSeni. Pokud jde o dramatizace, adaptace, pfipadné
tfeba i jen inspirace, je k dispozici také mnohem vice kvalithiho materidlu. Radi vycha-
na zajimavé prozaické & basnické texty, protoZe my i nasi pratelé &teme dost. Ze by ale
nékdo cilené procital hotové divadelni hry je vyjimeéné. Takze, nemuZzu fici, Ze dobrych
napsanych her je malo, protoze se jejich vyhledavanim v posledni dobé nezabyvam, nic-
méné ten dojem mam a zkusenosti loutkard, se kterymi se znam, jej spiSe potvrzuji.

FrantiSek Kaska, Stfipek Plzer

Loutkové divadlo V Boudé Plzei hraje pravidelné kazdou sobotu od fijna do bfezna
loutkové pohadky pro déti. BEhem sezony odehrajeme Sest premiér (dvacet Ctyfi predsta-
veni) na domaci scéné a cca padesat zajezdovych predstaveni. JelikoZ jsme amatérsky
soubor, na nacvik nové pohadky mame pouze patky vecer a soboty dopoledne, upravuje-
me tudiz starsi texty. Myslime si, Ze i tyto pohadky v sobé skryvaji moudro, které ma co fici
dnedni mladé generaci.

Samoziejmé, pokud nékdo z nasich ¢lend napise hru, s chuti si zahrajeme i autorské
texty - napf. od Vladimira Pecha nebo Tomase JereSe.

Jifi Fiala, Loutkové divadlo V Boudé Plzen

Moznost, Zze nékdy sahnu po ,,hotové“, nékym napsané divadelni hie, nevylucuiji
zcela, ale pravdépodobné;jsi je, Ze budu pokracovat ve svych vlastnich dramatizatorskych
¢i autorskych pokusech. Viysvétleni je celkem prosté - ,usiti divadelni latky mym zakim na
télo". Namét, téma, zanr, postavy, a mnohdy téz adresat hry rozhoduji o vybéru. Také diva-
delni prostfedky a specifika divadla loutkového.

Vysledny text nepisi pfedem ,od stolu®, ale prozkoumavam nejprve latku a svUj za-
meér s ni pfi setkavani s Zaky v hodinach vyuky dramataku. Upfesiiuji svou predstavu



a béhem dalSiho spolecného zkouseni doladuiji. Prace na textu a s textem patfi pro vétSinu
nostech oddaluji pfedani vysledného textu na papife Zactvu jak se da, neb navyky ,8kolni-
ho &teni“ - ¢teni pismenek bez myslenkového obsahu - ,jsou ni€ivé“.

Smyslem ,dramatackeé prace®, jak ji vnimam ja, je aby se déti a mladez mohly setkavat
s tvorbou v raznych slozkach divadla, tedy i v té scénaristické. A stale doufam, Zze se mezi
Z&ky objevi nékdo, koho bude psani scénare bavit a zajimat, a bude se o to pokouset. DalSi
moznosti je mit dobrého divadelniho kamarada, ktery vam napise scénar zkuseng, vyborné
arad. Toto $t&sti mé& a nékteré mé starsi svéfence potkalo v osobé Karla Sefrny. Napsal pro
nas nékolik kouskU, které se ovSem prabézné také upravovaly, aby nam sedély a slusely.

Tolik z mé praxe. Chci ale také zminit, Ze vedouci ¢inoherniho divadelniho souboru pfi
DDM v naSem mésté vyhledavaji divadelni hry (pohadky) jiz napsané a vydané, a ty potom
po svém interpretuiji.

Myslim, Ze cesty mohou byt rizné. Zalezi pak, kam ktera koho dovede.

Olga Strnadova, ZUS Zamberk

Hotové hry BaZantova loutkafska druzina témér nehraje, nebot hledame latku pro
jediného interpreta do délky pétadvaceti minut bez autorskych poplatki a bez Kasparka.
Atakovych ,hotovek” moc neni... Zhruba polovinu nasi produkce jsme pak vénovali Cisté
mistnim ponikelskym pfib&éhdm, k nimz Zadné scénare ani neexistuji. TakZe je pak zkrat-
ka snazsi upravit néjakou mistni legendu, nebo si vlastni dramatisaci uzplsobit znamy
beletristicky pfib&h. Ale pfitom - nejvétSi uspéch nam pfinesla ta jedina vyjimka z vyse
oduvodriovaného, totiz Faust - sestaveny hned ze tfi hotovych her ko¢ovnych loutkard,
nadto i s Kasparkem! Tomas Hajek, BaZzantova loutkarska druzina Ponikla

Pro¢ nehrajeme hotové napsané hry? ProtoZe to neumime. VSechny inscenace
v Dramatické Skoli¢ce vznikaji détem ¢&i souboru na miru. Proces tvorby je dlouhodoby.
Prvnim vychodiskem je obvykle literatura. Cely rok si pfibéh ¢teme, pak rozehravame situ-
ace a vstupujeme do déje. Déti formou hry prozivaji pfibéh zevnitt, a kdyz projdou katarzi
pfibéhu, zaciname znovu od zacatku. Vybirame nosné situace a momenty, které v détech
nejvice rezonuji. Hledame a pojmenovavame téma. Podle tématu se pak tvaruje budouci
inscenace. Tento druhy krok uz nebyva tak spontanni jako pfedchozi, je to védoma a na-
rocna prace, skutecny proces tvorby. Ani v této fazi nemaji déti k dispozici scénar. Mam
za to, Ze scénar brzdi kreativitu déti. Pravda, nas zpusob prace je mnohem zdlouhavéjsi,
scénar se vyviji a méni az do posledni chvile a to neni pro déti vzdycky snadné, pfijemné
a bezbolestné. Ale neumim to jinak. A neumim ani napsat vlastni autorskou hru. Narazim
na své vlastni limity. Neumim a pfiznavam, Ze mozna ani nechci umét vmeéstnavat déti do
predem hotovych her a scénart nékoho jiného. (Cestné vyjimky ovéem existuji. Nejstarsi
a nejzkusengjsi soubory si zkusily texty Vaclava Havla Zitra to spustime, Vernisaz ¢i roz-
hlasové hry napf. Urhamlet nebo Kocky. Ale to byla vyzva pro soubor, ne pravidlo.)
Jana Mandlova, Dramaticka Skolicka Svitavy

Hrajeme jiz napsané texty a také si reziséri text pohadek piSou. V poslednich de-
seti letech jsme méli premiéry Sesti pohadek, ke dvéma z nich si napsali rezZiséfi vlastni
text (plvodni pohadka - posléze vydana DILIA a dramatizace). K dal$im &tyfem pohad-
kam si reziséfi vybrali jiz napsany text. NemuZzu Uplné zobechnit, pro¢ jako soubor hraje-
me jiZz napsané texty i vlastni. ProtoZe ale z uvedenych Sesti pohadek jsem tfi rezirovala
ja a programové si vybiram jiz napsané texty, tak napiSu svoje dlivody.



Psani textu mé nebavi a neumim napsat pohadku tak, abych s ni byla spokojena, na-
opak texty rada vyhledavam (a ob&as nejen pro sebe). Pfi inscenovani mam odstup od textu
a lépe se mi s nim pracuje, nez kdyby Slo o text vlastni. Jesté bych méla dodat, Ze v téch
poslednich deseti letech jsme nastudovali tyfi inscenace pro dospélé, jednu dle hotové
predlohy a ffi inscenace vlastnich textd. NemuZzu fict, Ze bych nase vlastni texty vzdy po-
vazovala za autorskou tvorbu, ale véfim a doufam, Ze i nadale budou zit napsané a vlastni
texty v naSem divadle v symbiéze.

Magda Mike$ova, toho asu principalka Divadla MAJ Praha

Na svém pedagogicko-dramaturgickém konté nemam zase tak mnoho inscenaci.
MuUze jich byt néco kolem pétadvaceti - nevim Uplné pfesné. O ¢em mam ale presné;jsi
pfehled, je to, kolikrat jsem sahla po hotovém scénafi, jako po hlavnim a jediném textu
divadelni hry. Bylo to dvakrat. Jednou $lo o scénaf hry Havrane z kamene, ktery vytvo-
fila Jana Krenkova, po druhé to byla kompilace a Uprava dvou jiz davnéjSich scénarl
s vanocni tématikou. (Rakovnicka vanocni hra a Komedie o hvézdeé).

Nékde ta kvalitni dramatika pro déti a mladez asi byt musi, ale zdroj mi i nadale zU-
stava utajen. Mozna Pamatnik narodniho pisemnictvi? Jiz jsem si tak navykla na pfevod
z literatury do scénare, Ze by mi ted najednou pfiSla prace rovnou s hotovym scénafem, po
kterém jen tak sahnu, jako po jednom z mnoha, do knihovny, jako jakysi nezvykly bonus.

Jak to v téch nasich ¢i podobnych vodach ve svété asi délaji jinde? V jinych zemich?
Jsou nékde takové scénare kvalitnich her pro déti dostupnéjsi? PiSe &i psal viibec néja-
ky profesionalni dramatik scénare pro déti a studenty?

Bohumila Plesnikova, ZUS Vala$ské Mezifi¢i a Bystfice pod Hostynem

Pfi psani nového textu/hry nejsme limitovani ni¢im jinym nez vlastni fantazii. Mu-
Zeme plvodni téma, které nas napadlo jakkoli rozvijet, ménit, ¢i z n&j zcela odbogit. Ne-
musime se - nékdy dost slozité - dohadovat, co ,tim“ autor myslel, protoZe autory jsme
my. O feSeni autorskych prav ani nemluvé. Nevyhoda je, Ze na Romea a Julii spi$ pfijdou
divaci. Na druhou stranu, nase tvorba a styl jsou nase, a kdyz divaci pfijdou na nas, tak
je to uspéch daleko vétsi. Nikola Orozovi¢, Tate lyumni Praha

Hrajeme vlastni véci proto, Ze mGZzeme sami ovlivnit, o ¢em budeme hrat. Atim je
to atraktivni. Pavel Richta, Tate lyumni Praha

Uplné se v pohledu na véc neshodujeme, j& bych i néco zkusil, ale moc to neumime

a ani jsme jesté nenasli pfedlohu, ktera by nas vSechny nadchla do té miry, Ze bychom
se do ni pustili. Jako zajimavéjsi nam zatim pfislo udélat si néco svého a po svém.

Vladimir Vesely, Tate lyumni Praha

Hotové dramatické texty hrajeme, ale jenom obéas. Tedy velmi ob¢as. Pro¢?
Opravdu dobrych je z naseho pohledu zoufale malo. Josef Kainar nam napsal Zlatovlas-
ku, Milada Ma$atova S drakem neni legrace, Ladislav Dvorsky Poklad baby Mracéenice.
Treba. A hry z nageho souboru? Zel jen Cé&kovi autofi... A ted si predstavte, Ze i ty ,dob-
ré hry“ vzdycky néjak upravujeme, opravujeme, dopisujeme texty pisni¢ek, které autor
vUbec nenapsal, necetl a tedy nemohl fici, co si o nich mysli, co si mysli o nas a jestli to
vUbec dovoli. Prosté necudné, aby se tak feklo. Ja téch divadelnich her moc nenapsal,
ale dovedu si pfedstavit ten srdcervouci pocit, kdyz mi nékdo Uplné cizi neurvale saha
na moje slova, na moje myslenky... Jsou to, jako nase déti, fikaji si jisté ti klasikové...



Tak néjak je to u nads s hranim hotovych dramatickych textd. Cestou, kterou jsme
v Cécku vétsinou $li, bylo setkavani se s literarnimi dily opravdovych spisovatelt a basni-
ka. Opravdovym spisovatellim jsem léta pfipisoval texty pisnicek, basniky jsem toho uset-
fil. S laskou vzpominam na Kainara a Préverta. To se psaly noti¢ky. To se psalo samo...
Tahle cesta je naro€na, s mnoha zakrutami, etnymi kfizovatkami, tu a tam kamen,
ale je to cesta krasna, setkani s uménim... Karel Sefrna, C Svitavy

To je zajimava otazka. Snad, Ze hotové dialogy na nas pusobily tak néjak prafabri-
kované? Ale ono to bude spi$ tim, Ze jsme mysleli a snazili se tvorit v intencich loutko-
vého divadla, vystihnout jeho moznosti. Vzdyt Cinohra vétSinou s interpretaci hotovych
divadelnich her problém nema. Vyjadreni slovem je tu dulezité. V divadle loutkovém uz
méné. Zato tam musi vonét a pasobit mnoho jiného a kde to brat? Tedy nemam prehled
o novinkach, ale her, které by byly vtipné a braly v potaz to, ¢im je loutka vzacna, asi neni
mnoho. Blanka Sefrnova, C Svitavy

Tak jako nékoho nenapadne, Ze by si mohl text napsat sam, mé asi nikdy nenapadio,
Ze bych méla pracovat s hotovym textem. S jedinou vyjimkou, jiZ je pohadka Milady Masa-
tové ,Jak se hledaji princezny“. Proc€ to tak bylo? Tento text mé oslovil tim, jak byl napsan,
a setkal se také s mou potfebou udélat manaskove divadlo. Vyborné stylizovany text pres-
né pro manasky, ktery ale skyta svobodu, jak vSe inscenovat.

Jsem ten typ divadelnika, ktery dopfedu pfesné nevi, co vlastné chce a jak to ma
vypadat, co v8echno na dobrodruzné vypravé za tvarem inscenace muize potkat. A tak
je vlastné docela vyhodné, kdyz je pak text spiSe vysledkem hledani. Nevim dopfe-
du, co bude postava potfebovat Fici slovy a jak na ni budou reagovat druhé postavy. Co
se sdéli v tomto obraze, jak se vSe bude vyvijet v dalSim a kde to celé skongi. Pajde-li
o kombinaci Zivého planu a loutek, co je viastné lepsi a kdo ma co sdélovat. Co Ize sdélit
pohybem, akci €i celym obrazem, kde je vSe uz uschovano, takze netfeba slov. Pokud bu-
deme mluvit o loutkovém divadle, také povaZzuiji za dlleZité, co je zvoleny typ loutky scho-
pen sdélit, co nikoli a jak to vSe bude v Fadu utvareno.

Aposléze, kdy uz je trochu jasno, stejné vSe jesté doladuji po setkani s divaky, upravu-
ji, ménim, dodélavam, skrtam. Patfi sem i uméni vzdat se dobrych napadu v zajmu sdéle-
ni. TakZe slova - ¢i text - jsou nakonec funkéni a maji svij konkrétni smysl. Dosti ¢asto mé
také bavi, kdyz je v inscenaci prostor pro divaky - tedy pro urcitou miru improvizace, ktera
mUzZe reagovat na konkrétni publikum. Vzhledem k tomu, Ze vétSina nasich inscenaci je
pro déti, je tu pro spontanni reakci vice pfilezitosti. Jde pak i o jakési sdileni hry na jevisti,
ale tak, aby zakladni sdéleni drzelo pohromadé a mélo svoji strukturu.

A dalsi dGvod pro viastni text je asi také v tom, jaké téma mne zrovna zajima, takze je
skoro snazsi si text (tedy celé divadlo) bud vytvorit, nebo vyjit z literatury, ktera nabizi ho-
tové pribéhy, nez se trapit s textem, ze kterého by nakonec pravdépodobné nic nezlstalo.
Dalsi otazkou je také to, s kym inscenaci délam, jestli mam vibec k dispozici potfebné her-
ce, které by text vyZadoval, a tedy v jakém kontextu a podminkach se inscenovani déje.

Mirka Vydrova, Bofivoj Praha

Pro¢ hrat, nebo nehrat hotové hry?

Myslim si, Ze kdyZ amatérsky soubor, sahne po hotovém textu, je to zdanlivé snaz-
i cesta, nez psat vlastni hru. Ve skutecnosti to tak jednoduché neni. Tvirci budouci in-
scenace by méli pfedevsim pfemyslet o tom, jak se v jejich intepretaci pfedloha proméni.
Jestli se v budouci inscenaci kromé predlohy zobrazi taky osobnosti téch, kdo ji inscenu-



ji @ bude-li to k prospéchu, nebo ke Skodé puvodniho textu. Ekonom by fekl: jaka bude
pfidana hodnota. Muze byt minimalni. Jsou reZiséfi, ktefi délaji inscenaci pfesné tak, jak
ji vidé&li. Treba podle videozédznamu. Jeden soubor na Ceskobudé&jovicku to takhle prak-
tikuje cela desetileti. Podle televizniho zaznamu zkopiruji hru od zacatku az do konce
a pak ji hraji pro mistni publikum. Jako kdybyste se pustili pastelkami do obkreslova-
ni Mony Lisy. MUzete byt dobry kreslif, mazete mit fakt dobré pastelky, pofad bude ve
vzduchu viset otazka: pro¢ si, proboha, nenakreslis vlastni babu? Pro¢ plytvas energii
na kopii - a upfimné feceno - lacinou kopii? Néco jiného by bylo, kdyby ses rozhodl vy-
pofadat se s kultem té Zenské z Louvru a pfimaloval ji cigaro, nebo knir pod nosem. To
uZ je tvlij postoj ke konkrétni véci, jevu, trendu, ba dokonce hnuti. Nebude$ sice moc ori-
ginélni, takovych uz tady bylo, ale neni to jen tupa, nenapadita snaha néco okopirovat
a prezentovat to jako svoje dilo.

VedI jsem kdysi détsky soubor, ktery viastné délal divadlo jako jednu z mnoha €innosti.
Puvodné jsme byli skauti, ktefi vyuZzivali vedle jinych ¢innosti také dramatické hry. Byli jsme
parta déti a mladych lidi, ktefi spolu podnikali vSechno mozné, od ochrany pfirody pfes
turistiku a sport po muziku a divadlo. Dvakrat nam zakazali ¢innost, protoZze nase aktivity
se neslucovaly s vychovnym systémem Pionyrské organizace SSM. A diky tomu (a jedné
mamince naseho ¢lena), jsme se nakonec stali divadelnim krouzkem pfi nové otevieném
kulturnim domé. A dal jsme chaodili vic do lesa, nez abychom pilovali uméni. JenzZe oni od
nas chtéli vysledky, kdyZ uz nam dali klubovnu a nakoupili vybaveni. V nasem méstecku
fungoval osmdesat let ochotnicky spolek, ktery nedlouho pfedtim zanikl a ona maminka
naseho &lena dostala za ukol mistni divadlo zase vzkfisit. Dostali jsme skFif plnou scéna-
fu DILIA a ujisténi, Ze nam drzi palce. VSichni. JenZe kazdy z naSich ¢lent mél viohy na
spoustu véci, jen ne na divadlo. Néktefi dokonce odmitali vefejné vystupovat a vydrzelo
jim to az do doby, kdy uz nas soubor byl docela znamy.

Po precteni té skfiné jsem védél, Ze bych neumél vzit hotovy text, kde jsou autorem
uréeny postavy, jejich jednani a charaktery a pfizpUsobit se mu. Nesedél by nam pocet
chlapcu a divek, nesedél by nam vék a pfedevsim by nam nesedélo to, o ¢em ty texty
jsou. Chtéli jsme hrat o tom, co nas zajima. A pak, potfeboval bych v téch textech Skrtat,
upravit repliky, aby nam Sly lip do pusy, potfeboval bych vyhazet celé obrazy i postavy,
a jak by k tomu chudak autor pfisel?

Tak jsme si zacali psat hry vlastni. Naucili jsme se to délat tak, Ze ja jsem nosil naméty
a spole¢né jsme v nich hledali, co koho na tom bavi, co by mohlo oslovit lidi, kterym to za-
hrajeme. Nékteré naméty pfinesli sami ¢lenové. Byly to povidky, pohadky, pisfiové texty,
nebo celé knihy. Zacali jsme ty naméty rozehravat v etudach, hledali jsme ze vSech stran,
kudy na to. Nejlip to Slo vzdycky v Iété na tébore - pokud jsme zrovna nebyli ve Vysokych
Tatrach, Ceském, nebo Slovenském Raji. Cetli jsme si po vegerech a druhy den jsme ve
skupinach zkouseli délat sérii fotografii, nebo filmovych zabérd nejzajimavéjSich momen-
t, které nam utkvély v paméti. Mam bednu fotografii a videozaznamd, u kterych uz dnes
nelze urcit, k ¢emu se to tehdy vztahovalo, protoZze namét se odlozil a my jsme se k nému
pak uz nikdy nevratili.

Nakonec se z psani vlastnich her v naSem souboru stala kazdoro¢ni dobrodruzna ces-
ta, na které jsme o prazdninach ,rozvrtali nékolik namétl a pak do Vanoc vymysieli, jak
a ktery uchopit. Zlstaly dva, nebo tfi, které jsme dovedli do konce. Nékdy se to nepovedio.
Nékdy jsme od zagatku védéli, Ze to, co jsme vymysleli, kulhd na obé& nohy. JenzZe to bylo
nase dité a to pfece nem(izete jen tak zatratit. Jedna inscenace (Doupé) vznikla prakticky
cela v orlickém zameckém parku. ProZili jsme tam v |ét€, na podzim a na jafe nékolik dni
a noci v chatrci z vétvi a vymysleli hru podle skute¢né udalosti o ditéti na utéku z domo-



va. My, ktefi jsme proZili cely zrod té inscenace, jsme v ni méli vSechno. Divaci, ktefi pak
vysledek vidéli na nékolika prehlidkach a nasi zkuSenost neméli, byli zklamani. Vytvorili
jsme inscenaci, jejiz tvorba byla mnohem zajimavéjsi a cennéjsi, nez konecny vysledek.

Psani vlastnich her mélo svoje vyhody: kdyZ jsme s partou dospélych ¢len( a rodicu in-
scenovali ,Sakrapohadku” podle Thurberovych ,Tfinacterych hodin®, hral jednu z hlavnich
roli tatinek, ktery odmala nevyslovoval spravné ,r“. Napsali jsme mu jeho text tak, aby to
pismeno nemusel ani jednou vyslovit a pfi pfedstaveni byla jeho mluva na trovni profesio-
nala. Vymysleli jsme role pfimo na konkrétni pfedstavitele a pokud jich bylo vic (to vétSinou
bylo), snazili jsme se, aby si ti pfedstavitelé byli typové podobni.

Mélo to, samoziejmé i nevyhody. Nase prvni inscenace byly neumélé a kostrbaté, byl to
takovy dort pejska a koci¢ky a pamatuju, co v roce 1983 dalo porotcim , Taborského pracete”
prace nevytahnout na nas zbrané pfi nasi ,Pohadce o dvou sestrach” trvajici skoro dvé ho-
diny. Kdyz jsme o rok pozdéji na stejné prehlidce zahrali dalSi hru ,Bercius®, fekla pani pred-
sedkyné poroty: ,ono to odporuje v§em divadelnim zakontim, ale nemUzu si pomoct, jim to
néjak funguje. Oni jsou zkratka takovy pfirodni Ukaz...“ Nezbylo mi, neZ se hodné&, hodné ugit.

Nevyhodou kolektivniho autorstvi v amatérském kolektivu je také to, Ze vyprovokujete-li
¢leny k tomu, aby vymysieli, nosili napady, podileli se na stavbé celé inscenace, dostane-
te se do situace, kdy musite Skrtat a vyfazovat. Nékdy az po nékolika tydnech, kdy uz to
vsichni maji zazité a zda se, Ze vSechno funguje. ZaZil jsem i slzy a dokonce odchod ze
souboru, kdy jeden ze spoluautort bral jako osobni Gjmu skute¢nost, Ze z jim vymyslenych
situaci nezbylo v zajmu logiky a fadu inscenace nakonec vibec nic.

Presto, Ze jsem ¢lenlim souboru v pravidelnych intervalech opakoval ,teorii autobusu®,
ve kterém jsou si v8ichni rovni, ale kdyZ se ma nékam jet, musi si jeden sednout za volant
a fidit - tedy musim to byt ja, chudak, kdo sedne a bude $krtat, tfidit, sjednocovat a ladit fi-
naini podobu, mél jsem prezdivku ,Konias“ a ,Herodes".

ZkuSenost s inscenaci podle hotového textu jsme nakonec udélali jen jednu. V roce
1990 jsem vidél v pafizském Théatre du Soleil Mnouchkinina ,Agamemnona“. | po tficeti
letech, kdyz se divam na videozéznam, si vybavuji to naprosté okouzleni a podlehnuti té
podivané. Abych pouZzil vyraz svého syna: ,rozsekalo mé to na kasi..."

Precetl jsem vSechno, co se toho tématu tykalo, a propadl jsem pfibé&hu Ifigenie, obéto-
vané mladi¢ké dcery mykénského krale. Nedokazal jsem ji dostat z hlavy a vzdycky, kdyz mi
¢lenové souboru odristali, to byl jeden z namétd, kterym jsme se vazné i nevazné zabyvali,
vyuzivaje text pdvodni Euripidovy tragédie. Na pocatku roku 2002 jsme se dostali témér az
k cili, kdy uz jsme méli hotovy obrys inscenace a jeji Cast jsme zahrali pro rodi¢e a kamarady.

Tehdy jsme taky definitivné pochopili, Ze pfevazné détsky soubor, tfebaze néktefi jeho
¢lenové byli dospéli, tak velké téma nemuze hrat.

Tedy mGze to hrat, ale nikdo mu to neuvéfi. Museli bychom to rozmélnit, zlehcit, pouzit
metafory, znaky, nebo osvédéeny vSelék divadla hraného détmi - ,hru na jako®. Ale to si ten
skvostny namét nezaslouzi, to by byla doslova svatokradez. Ostatné, setkal jsem se s nékoli-
ka pokusy sou¢asnych profesionalnich divadel uvést bud Ifigenii v Aulidé nebo Agamemnona
,P0 nasem®. Tedy po Smiracku. Udélali z t& vzneSené, velebné antické tragédie konverzacku
v soucasnych kostymech a kulisach, coz povazuji za ukazku naprostého nevkusu a tvaréi
neschopnosti. Ma-li sou¢asné divadlo mimo jiné taky provokovat, to se podafilo. Tak nastva-
nej jsem z divadla snad jesté neSel, kam se hrabe Prodana nevésta na motorkach...

Atak pro mé a muj soubor zUstala Ifigenie jako nadherny, tesklivy sen, ktery nebyl nikdy
oficialné pfedveden divakim, ale vSichni, ktefi ho tehdy snili s nami, na néj dodnes vzpo-
minaji. Zbyla po ném hromada pisni a videozaznam, u kterého jako by se porad draly slzy
do o¢i. Mirek Slavik, Hudradlo Zliv



D+S+B 2019

Na motivy pohadky Karla Jaromira Erbena napsala Zdena Vasickova

1.obraz - HOSPODA
Hostinsky Martin se Cini, ostatni posedavaji u stolu, pocucavayji pivo... Zni ponura piseri -
blba nalada. Jéria sedi v sale mezi divaky.
VSichni zpivaji: AZ mi bude sedum sedumdesat sedum
Sedumdesat sedum let
Pak mné bude hlava moje stara hlava
Pak mné bude Sedivét
Klara: Nemuze$ pfitopit?
Hostinsky: Ne. Doslo uhli...
Mala Terka (dale jen Terka): Dneska jsem malem vidéla fialku! Takhle nality poupé - jen
jen prasknout!

VSichni: No?

Terka: No co asi... Zmrzla!

Tereza podava Terce umélou kytku: Na! Hezka, ne?

Terka: Papirova...

Tereza kréi rameny: Hm... Ale skoro jako Ziva!

Terka: Tak dik! (chce si pfivonét, nevoni, vrazi ji do prazdné flasky nebo pdillitru)

VSichni zpivaji: AZ mné bude vosum vosumdesat vosum
Vosumdesat vosum let
Potom bude moji moji starou hlavu
Pak ji bude mrzet svét

Jana: A jestlipak vite, kdo umrel? Starej Barta...

Klara: Umrznul?

Jana: Ne.

Klara: Tak spad do diry v ledu! Ja to porad fikam, at' ty diry nedélaji tak blizko u brehu.
Jana: Ale ne! Kopl ho kan!

VSichni: Chudak!

Hostinsky zveda korbel: Tak - na Bartu!

VSichni: Na Bartu!

Terka: Ja nepiju.

VSichni zpivaji: AZ mné bude devét devadesat deveét
Devadesat devét let
Pak budou mé kosti moje staré kosti
Budou v hrobé prachnivét
Jéna z hledisté: Hej,muzu se na néco zeptat? Coze tam mate takovou zimu? Vzdyt uz

je duben.
VSichni na sebe - s riiznou reakci: Zas jeden!
Klara: To je dlouhy povidani!
Jana: Radsi to ani nechtéj védét...
Jéna: Ale ja to chci védét!
Vyleze na jevisté, odlozZi svetr, objedna pivo pro vSechny, hostinsky doléva
Terka: Aty jsi princ, nebo rytif?
Jéna: Jéna - pocestny. Chodim svétem a hledam si nevéstu... Ale zadna neni

ta prava.



Hostinsky zveda korbel: Tak - at ji brzo najdes$! (vSichni pripijeji, mala Terka nepije)
Jéna: Tak jak to tu mate s tim po€asim? Nemuze$ pfitopit?

VSichni: Ne!

Jéria si obleCe zpatky svetr. VSichni se dohodnou pohledem - jakoZe ,zacneme”: nasle-
duje nacvi¢ena hra s pomoci hospodskych atribut.

Tereza: | v nasi zemi byvalo kdysi jaro - ba i léto...

Klara: Slunicko svitilo, obili zralo, jabloné rodily...

Terka: A z potoku jsme tahali tadakovyhle pstruhy!

Jana: Jo,to bylo jesté za vlady krale Dobromila blahé paméti...
Klara: No - a ten mél dceru!

Terka: Princeznu Madlenku! (vyrobi ji a nadale animuje)

Hostinsky zcela u vytrZzeni: Vlasky jako pampeliSky
oci jako fialky
rtiky jako vI€i maky

zoubky jako...
VSichni netrpélivé: ...koralky!
Hostinsky: Krasna jako z ruze kvét!!!
Jana: A kdyzZ ji bylo Sestnact let... (vytvari napéti)

Vsichni hraji zjeveni Cernoknéznika: P¥isel jsem si pro Zenu.
Chci princeznu Madlenu!
Terka Jériovi vysvétiuje: Cernoknéznik! (dél animuje a miuvi Madlenku:)
Aja tvoje nebudu,
Za muze si t& nevezmu!
Carodgj (vsichni): Dam ja tobé stfibro,zlato.
Dej mi svoje srdce za to!

Madlenka: Aja tvoje nebudu,
Za muze si t& nevezmu!
Carodgj: Postavim ti zamek zlaty,

Kdyz mé budes milovati!
Madlenka: Nikdy tvoje nebudu,
Za muze si t& nevezmu!

Jéna: To je holka!

Carodgj: Kdyz se za mé nechce$ vdat,
Budes toho litovat!

Klara: AV tu chvili slunce za$lo za mraky...

Tereza: ...kvéty pomrzly...

Jana: ...a pole zasypalo krupobiti!

Terka: A potoky zamrzly az na dno.

Hostinsky: Jo, pfesné tak to bylo.

Klara: A od té doby mrzne, az prasti, vSude snéhu po kolena! Uz celé roky.

Jéna: A - co princezna?

Tereza: Ta zmizela spolu s létem...

Terka: Zije ve vysoké vézi,

Cernoknéznik ji tam stfezi!
Hostinsky pripitek: Tak - na Madlenku!
Jéna: Ato ji nikdo nepfisel na pomoc?
Tereza: Naslo se par hrdin(, ale...
Jana: Nedopadli dobfe!



Predvadéji:  Princ Jaromir: Popraven.
Princ Kvétomil: Utopen.
Rytif Vénceslav: Podfiznut.
Hrabé Albrecht: Roz¢&tvrcen.
Kral Pravoslav: Udusen.
Terka udivené: Ale ted uz se tu dlouho Zadny neobjevil, ze?
Klara: Tak - na hrdinu! (pripitek)
Hostinsky vyznamné koukne na hodinky: Tak, panstvo...
Zacéne pomalu uklizet hospodu, dava Zidle na stul, vsichni se postupné louci a trousi se
pry¢; Jénia porad dfepi na zidli, i kdyz mu hostinsky rejdi hadrem kolem sklenice.

Jéna: Rekni mi - ta Madlenka - opravdu je tak krasna?

Hostinsky: Krasnéjsi nez pomysleni... (tajupiné) VSak se mize$ presvédcit!
(ukaze na zahaleny obraz)

Jéna: Ty ji mas vymalovanou?

Hostinsky: Ale pozor, Fika se, Ze kdo se ji do o¢i podiva, musi za ni...
(odchazi pry¢ - tfreba odnasi sklenice)

Chor: Neodkryvej, Jéfo - kazdy dobre vi to:

Neni dobré odhalovat, co je zrak(im skryto!
Jéna zavaha, ale...
Chor: Neodkryvej, Jéfo, dobra rada tobé:
Co je jednou pohtbené, at zlstane v hrobé!
Jéria opét nejisteé...
Chor: Jesté porad, Jéro, mazes ustoupit.
Mas posledni Sanci:
nech to byt! Nech to byt! Nech to...
Jéria odhali Madlenku-Terezu, ktera stoji bez pohnuti, bez usmévu - jako z kamene. Do
toho srdceberouci hudba.
Chor zpiva: Co to mas, dévecko, co to mas za krasu?
Kdyz na té pohlédnu, potéSeni moje
Cely se zatfasu.
Jéria vezme ze stolu kytku,co tam zbyla po malé Terce, poda ji divce do obrazu:
Jéna: Tebe chci a zadnou jinou!
Madlenka oZivne,usméje se, bere si kytku,zatanci si s Jériou, znovu ztuhne a v pribé-
hu pisné mizi.
Chor: Nechod' k nam, synec¢ku, nemuze to byti.
Nem(zu ja tobé potéSeni moje
Dvere oteviiti. (a je pryc)
Jéna: Tu chci a zadnou jinou! (proleze do ramu za Madlenkou)

2.obraz - Cernoknéznikav hrad
Z Jéni je mala loutka - nepatrna v prostoru jevisté; jen na forbiné sedi Chor.
Chor zpiva: Az ja pujdu okolo haje zeleného,
Tam ja sobé natrham kviti majového.
Polozim ho do loze,kde ma mila lezi,
Zaklepam na okénko - ma mila, otevri!
Jéna: Madlenko! (nic) Madlenko! (nic) Madlenko! (nic)
Co ted? Kudy a kam?
A docela sam...



Chér - bere na sebe atributy Diouhého, Sirokého a Bystrozrakého.

Dlouhy: Nejsi sam!

Siroky: Jsme tu s tebou!

Bystrozraky: Jako vzdycky!

Jéna: Kdo jste?

Dlouhy: Ja kdyz se natdhnu, az do nebe dosahnu!

Jéna: ?7??

Dlouhy: Dlouhy!

Siroky: Ja kdyz se rozpfahnu, kazdymu natahnu!

Jéna: Siroky?

Siroky: Jo!

Bystrozraky:  Prohlédnu i Eerné mraky, vzdyt jsem prece...

Jéna: Bystrozraky! (velké nadseni, vitani, miZou si placnout) Kde jste se tu vzali?
Dlouhy, Siroky, Bystrozraky: Jsme s tebou odjakzival

Dlouhy: Spolu jsme trhali hrusky aZ z vrcholku stromu - pamatujes?
Siroky: Spolu jsme vzdycky vSechny kluky preprali!

Bystrozraky: A spolu jsme se divali na to,...

Jéna a Bystrozraky: ...co nikdo jiny nevidél!

Dlouhy, Siroky, Bystrozraky: S nami se nemusi$ bat!
Jéna: Ja se nebojim! Madlenko! Madlenko!
Dlouhy, Siroky, Bystrozraky se stahnou zpét na forbinu.
Carodéj se objevi jako stin: Kdo jsi a co tu pohledavas?

Jéna: Jsem Jéna a jdu si pro princeznu!
Carodgj: Myslis - tuhle? (objevi se loutka Madlenky)
Jéna: Madlenko! (vrha se k ni, Carodéj ho mavnutim prstu posle k zemi; Jéna

nepresvédcivé:) Aty miji vydas! (vstava) Po dobrém nebo po zlém!
Jéria jde proti stinu, ten si s nim pohrava - loutka Jéni se pohybuje podle toho, jak Caro-
déj ukazuje, vznasi se,déla kotrmelce, az opét upadne na zem.
Carodéj: Tak davej pozor! Ten,kdo princeznu chce mit,

Musi si ji zaslouzit!
Jéna vstava: Madlenko! (opét je vracen na zem)

Carodéj: Po tfi noci nesmis spat,
Princeznicku uhlidat!

Jéna: Uhlidam! (stejna hra)

Carodgj: Ale kdybys usnul snad,

Pak ji ztratis NAPORAD! (jesté s Jériou zacvici - zvedne ho k sobé do vysky)
A svUj Zivot s ni! (pusti ho na zem)
AZ kohout jitro zburcuje,
Vratim se pro ni - at' tu je! (zmizi)
Jéna: Ja si t&, Madlenko moje, uhlidam! (na stole lahev vina a pohary,
Jéria naléva, zveda pohar k princezné) Na tvoji krasu,Madlenko!
(tuké si i s Dlouhym a Sirokym)
Bystrozraky: Ja nepiju.
Chor zpiva:  Zdalo se mné, zdalo, Ze se od hor mradi,
A to se €ernaji moji milé oci, moji milé oci
Jéna naléva si druhou: Na tvé oci, Madlenko! (pije i s kumpany)
Chor zpiva:  Zdalo se mné, zdalo, Ze se od hor blyska,
A to se blyskaji moji milé licka, moji milé licka!



Jéna: Na tvé bledé tvaricky. (vypije) Jak bych mohl usnout,kdyz jsi tu se mnou?
Jéria usne. VSichni Ctyri spi. Ve stinu se objevi ruka, Madlenka zmizi. Bystrozraky se pro-
budi, vidi, ze Madlenku nevidi, lekne se, vzbudi Dlouhého a Sirokého, spolecné:
Dlouhy, Siroky, Bystrozraky: Jéfio! Nespi!
Jéna: Nespim! Hlidam! (Dlouhy, Siroky, Bystrozraky mu ukazuji, jak hlidal.

Jéna se lekne.) Madlenko! Madlenko! (propada zoufalstvi) Co ted?
Bystrozraky: Neboj! Prohlédnu i €erné mraky...

Vzdyt jsem prece Bystrozraky!
Jéna hleda se svickou, rika, co vidi: Stll, koberec,borovice, flaska...
Bystrozraky ho zarazi: Divej se pofadné!

Jéna: Stul, koberec, borovice - na té borovici Siska. ..

Bystrozraky: No!

Jéna: Ta Siska! (hudebni motiv Co to mas, dévecko...) Ta Siska...

Bystrozraky: To je onal

Jéna: Madlenko! Madlenko! (snaZi se vyskocit, doskocit s rozbéhem, nejde to;
poraZenecky:) Madlenko...

Dlouhy: Ja kdyz se natahnu... (natahne k$andu)

Jéna-Dlouhy: AZ do nebe dosahnu! (pfestéhuji stul, Dlouhy natahne kSandu, po par
peripetiich Jéria na Sisku dosahne)

Jéna: Madlenko! (sjede dolt)
Kokrhani kohouta - objevi se Carodéj
Carodéj: Kohouti zpév budi svét,

Krasnou pannu nevidét!
To t&,chlapce,zabije.
Prohral’s zivot!

Jéna: Tady je! (ukazuje Sisku, postavi ji na misto, Siska se pfeméni v Madlenku)
Jéna: Madlenko! (hudebni motiv Co to mas...)
Stin Carodéje se viditelné zmensi, necitlivé zarazi hudbu:
Carodéj: Jeden ukol za tebou, dal$i ¢eka pred tebou!
AZ té stiny za€nou lekat, sejdeme se!
Jéna: Budu Cekat!

Bystrozraky: Nezda se vam, Ze se néjak zmensil?
Dlouhy, Siroky, Bystrozraky a Jéria si tlesknou.

3.obraz - HOSPODA
VSichni zpivaji: AZ mi bude sedum sedumdesat sedum
Sedumdesat sedum let

Klara: Taky vas nad ranem vzbudil ten vitr?

Jana: Jo, malem mi to odneslo stfechu!

Terka: Ale - to byl teply vitr! Jarni!

Tereza: Pfijde obleva!

Klara: No - jestli pfijde obleva, tak to prvni odnese muj sklep!

VSichni zpivaji: AZ mi bude vosum vosumdesat vosum,
Vosumdesat vosum let

Jana: Ajestlipak vite, kdo...
VSichni: Kdo?
Jana: Stara EliaSova!

Klara: Vofouklo ji nezdravy povéti!



Jana: Ale ne, spadla ze schodi!

Hostinsky: Tak - na EliaSovou!
VSichni: Na Eliasovou!
zpivaji AZ mu bude devét,devadesat devét,

Devadesat devét let

4.0braz - Cernoknéznikav hrad
Carodéj stin o dost mensi: AZ kohout jitro zburcuje,

Vratim se pro ni. At tu je!
Jéna: Na tvoji krasu, Madlenko!
Jéria se napije, Dlouhy a éiroky téz, vsichni usnou; ozve se motiv Zdalo se mné,zdalo. Ob-
Jevi se ruka, pfichazi pStros, dava na stul vejce a useda na néj, Madla zmizela - cink - Bys-
trozraky se budi, budi Jériu.

Jéna: Nespim, hlidam! Madlenvko!
Bystrozraky mu zapali svi¢ku, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky se presunou.
Jéna: Stul, flaka, Zidle pstros! Pod tim pStrosem vejce! (motiv Co to mas...)

To vejce - to je ona!
SnaZi se pétrosa obelstit, pak jde na néj péstickami - marné. Siroky vytahuje boxérské
rukavice, nasazuje mu jednu.
Siroky: Ja kdy?Z se rozprahnu,
Jéna-Siroky:  Kazdymu natahnu!
Souboj s pStrosem - Jéria ziska vejce, pstros prcha.
Chor zpiva: Az ja pujdu okolo...
V plili pisnicky kokrhani - Cernoknéznik:

Carodgj: To t&, chlap&e, zabije!
Prohrél’s Zivot!

Jéna: Tady je! (hodi vejce k chéru, Siroky ho vyméni za Madlu - hudebni motiv
Co to més...; Carodéj se zmensi na pidi¢arodéje)

Carodgj: Druhy Ukol za tebou,

Treti Ceka pred tebou!

AZ té stiny za€nou lekat, sejdeme se!
Jéna: Budu Cekat!
Bystrozraky: To je ale mriious! (tlesknou si)

5.0braz - HOSPODA
VSichni zpivaji: AZ mi bude sedum,sedumdesat sedum...

Klara: No, a je to tady! PInej sklep vody!

Jana: Ato jesté neroztal snih na horach...
Terka: Budem zas chodit na ryby!

Tereza: A zalivat zahradku!

Klara: No - moje zahrada je pod vodou uz ted?!
VSichni zpivaji: AZ mi bude vosum, vosumdesat vosum...
Jana: Ajestlipak vite...

VSichni: Kdo?

Jana: Starej Soukup!

Klara: Utopil se?

Jana: Ale ne! Otrava alkoholem!

Hostinsky: Tak - na Soukupal!



Vsichni: Na Soukupa!
zpivaji: AZ mi bude devét, devadesat devét...

6.obraz - Cernoknéznikav hrad

Chrapani, pod stolem spi Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, na stole flaSka a spici Jéria; hu-
debni motiv Zdéalo se mné... Ve stinu se objevi rucicka, pfichazi Pavucina, chysta pavou-
ky, Madlenka mizi - cink!

Bystrozraky: Jéno!

Jéna: Nespim! Hlidam!
Bystrozraky mu zapali svicku, odchazeji.
Jéna: Pavucina! V té pavuciné pavouk! To je ona! (natahuje ruku)

Bystrozraky ho zarazi: Divej se pofadné!
Jéna prohlizi pavouky: To je ona? Ne - to je ona... (nemdzZe si vybrat)
Objevuje se ¢ernoknéznik.
Bystrozraky sfoukne Jériovi svi¢ku: Divej se srdcem!
Jéria bezradné kréi rameny; ve zvuku se ozve tlukot srdce, Carodéj luskne prsty - kokrhéni.
Carodgj: Zivotem propadl jsi sam!
Bystrozraky: Divej se srdcem! (rozblika se pavouk)
Jéna: Mam jil Mam! (hodi, proména na Madlenku)
Ozve se hrozny zvuk, Carodéj mizi mizi, aZ docela zmizi, jeho hraci plocha - bilé platno -
se obarvi vsemi barvami jara.
Chor zpiva: Co to mas, dévecko, co to mas za krasu?
Kdyz na té pohlédnu,potéSeni moje,
Cely se zatfasu.
Snova scéna, chagallovské létani vzduchem, bublifuky - dojak.

7.obraz - hospoda
VSichni zpivaji: Az mi bude sedm,sedmdesat sedm...

Klara: To je vedro... na padnuti... Nemuze$ s tim néco udélat?

Hostinsky: Nefunguije klimatizace...

Terka: Capi se vratili! A hele, jak jsem opalena!

Tereza: Zasazela jsem bylinky! Amrkev! Ted jesté kedlubny a fedkvicky! Tak ja letim!
(odchazi)

Jana: A jestlipak vite, kdo umfel? Stara Varikova...

Klara: Upal? Uzeh? Prehrati!

Jana: Ale ne! Prosté umrela...

Hostinsky: Tak - na Vankovou!

VSichni: Na Varikovou!

zpivayji: AZ mi bude vosum ....

Béhem pisné prolezou ramem na stul Jéria a Madlenka:

Jéna: Tak jsme tady!

Hostinsky: Madlenka!

Terka: Jénal

Klara: Hele - a jak to teda ted bude?

Jéna a Madlenka: ??77?

Klara: Myslim - s namal!

Jéna a Madlenka: ???
Klara: No doted jsme dostavali dotace: na dfevo a na uhli, napfiklad.



Terka: Ale to uz ted pfece nepotfebujem!

Jana: A co podpora v hezaméstnanosti? Ja tfeba Siju koZichy - a von je ted
nikdo nechce.

Hostinsky: Tak mizes Sit plavky!

Jana: Tobé se to keca! Chlastat se bude porad!

Klara: No - a kdo mi nahradi zni¢enej sklep? Takovejch let tu nebyly povodné -
az ted!

Jana: Ato jesté neroztal snih na horach!

Hostinsky: Fakt je, Ze dfiv jsme méli svy jisty...

Jéria a Madlenka se kouknou na sebe a utecou - z jevisté, ze salu.
VSichni zpivaji: AZ mi bude devét, devadesat devét...

Terka: Je jaro! Sluni¢ko sviti! A ja jdu na ryby! (odchazi)
VSichni dozpivaji piseri.

Z repertoaru souboru Ramus Plzen, 2019.

HESLO: RAMUS Nyiany / Plzei

Détsky loutkarsky soubor o péti aZ osmi &lenech vznikl roku 1989 pfi ZUS v NyFanech
pod vedenim Zdeny Vasigkové, od roku 1996 piisobil pod 5. ZUS Plzefi-Lochotin. Volbu
prostfedkud urcuje v jejich inscenacich téma; od zacatku pouzivaji riznych loutkarskych
technik dle svych zamér(, nej¢astéji manekyny, marionety a predméty.

V roce 1993 se Ramus dostal na narodni prehlidku Loutkarska Chrudim s inscena-
ci Kan ke konim, osel k oslim patfi; uz v ni naznagil, co by mohla byt jeho silna stran-
ka: zietelné, pro soubor dileZité a spoledensky aktualni téma. Kain a Abel z roku 1994
toto sméfovani potvrdil. O kus dal ve snaze o komunikaci s divaky pokrocil roku 1996
s baladicko-pohadkovou Trilogii o pokladu; nedosahl v ni uplného souladu mezi téma-
ty, nesenymi déjem tfi pfedloh, a tématem, které chtéli jejich pomoci sdélit oni, ale pfi-

Z hlediska hranosti byla nejuspéSnéjsi jejich autorska adaptace Brechtova Kfidového
kruhu pod nazvem Hostinec U zlomeného mnicha (1999). Gogolova Podobizna ve sna-
ze o silné vyjadreni tématu pusobila ponékud tézovité, plakatovité. Pfipominka potfeby
angazovaného tématu jako jasného zaujeti lidského vztahu prostfednictvim divadla vSak
byla ve vSech pfipadech Uctyhodna a svym zplsobem - uprostfed pfemiry nezavazné
zdbavného, postmoderné neuchopitelného, absurditou a nonsensem oplyvajiciho a po-
divanou pfekypuijiciho divadla - ojedinéla.

Z Rédmusu, na jehoz inscenacich se ¢im dal vice podilel cely soubor, se postupné stal
typicky soubor mladych, zakladajici si na bouflivackém protestu. Typicky pro néj byl i na-
dale duraz na tematickou angazovanost, ale noveé také potfeba atakovat divaka i vnéjSimi
prostfedky. Nonkonformni, k objevovani i provokovani tihnouci vék a vlivy postmoderni-
smu pfinasely nékdy nevysvétlené a nevysvétlitelné naschvaly v pouZiti prostfedki. Na
poc¢atku nového tisicileti, v posledni fazi tohoto mladeznického souboru, mnohdy previa-
dala formalni stranka - snaha zaujmout i Sokovat jevistnimi prostfedky - coZ odpovida-
lo véku rebelujicich mladych lidi, do n&jz dorostli. Ale ani tehdy potfeba najit silné téma
nevymizela. Jen byla nékdy pfekryta vnéj$i formou, snahou o experiment. V souladu
s posunem ve vidéni vyhranénéjSi ¢asti souboru také vznikly vedle Ramusu jesté dalsi
soubory, tvofené jeho ¢leny: roku 2003 Ram U.S., 2004 Pachyf Pacejov/Pacejoff a 2007
L. S. Vék.



Na konci prvého desetileti nového stoleti vznika po odchodu vétSiny odrostlejSich
¢lend Ramusu a pfichodu jinych postupné novy soubor, ktery tvofi rodi¢e a déti dvou
spratelenych rodin. Rodinny Ramus se vraci od experimentl zacatku stoleti k pfesnéji
a konkrétnéji zamérenym inscenacim, upfednostriujicim sdélnost a priraznost tématu pred
provokativnosti forem. Sili zaméfeni na osobnéjsi témata. Inscenace byvaji uméleckym
odrazem a obrazem jejich Zivotnich problému, zazitk(, radosti, starosti, toho, ¢im ¢lenové
souboru ziji. Odrazem a obrazem o to pozoruhodnéj$im, Ze opakované vychazeji prede-
v§im z problematiky Zivota nejmladsSich ¢lent souboru - déti nebo alespori z jejich pohledu.

Prvym vyrazné&j§im projevem tohoto sméfovani byly Vanoce pro Berusku, zachycujici
pohled ditéte na rodinu kolisajici mezi vné&jSi korektnosti a nepfiznanymi rasovymi pfed-
sudky, mezi pohadkou a realitou. Ramus kolem stéhovani tématizoval otézku, co zna-
mena pro dité domov. Vid, Alenko! se zabyval stfetem mezi ambicemi a pfanim rodi¢a
a pfedstavou ditéte o vlastni budoucnosti. V inscenaci V prdeli, hraje dcerka roli hybate-
le, ktery pfinuti otce nevzdavat zpackany Zivot a spolehnout se na vlastni Usili vyhrabat
se ze dna. V zatim poslednim D+3+B 2019 jsou mladi - Jéfia s princeznou Madlenkou
alias Terezou a predevsim pak mala Terka - t€mi, kdo se vzepfou pasivnimu pfijimani zla
i slaboSské negace a vykroci z reptanim zatuchlé hospody do Zivota.

Ramus pro sva témata vétSinou pouziva existujici literarni pfedlohy nebo i hry, které
vSak neinterpretuje, nybrz zafazuje do kontextu své vlastni déjové linie a aktualnim té-
matem. Ne vzdy (zejména zpocatku) bylo toto spojeni GpIné sourodé a zdivodnéné: ra-
sova tématika s Karafiatovymi Brouc¢ky ve Vanocich pro Berusku, empatie vici détskému
citéni domova s Leonovym Strouhou v Ra&musu kolem stéhovani... Smysluplnost téch-
to propojeni v8ak pribézné roste a dosavadniho vrcholu, syntetického prolnuti, dosahla
v D+5+B 2019, kde Ramus propojuje Erbenovu pohadku Dlouhy, Siroky a Bystrozraky
s tématem vymanovani se z pasivity a potfebou pomahat dobru.
tvorbé poslednich deseti let neni jedina inscenace, ktera by se nezabyvala zivymi, aktu-
alnimi tématy se zfetelnym postojem k nim. Ctyficet let totalitniho reZimu v nas vypésto-
valo despekt, ba odpor k slovu ,angazovanost®. Angazovany znamenalo ,takovy, ktery
aktivné a intenzivné podporuje zejména vefejnou €innosti politiku komunistické strany
Ceskoslovenska a viady* (Slovnik cizich slov, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha,
1981). ,Angazovanost® ale neni sprosté slovo. Ve skute¢nosti slovo ,angaZzovany“ zna-
mena ucastny, projevuijici aktivni zajem, usilujici o néco...

V pfipadé Ramusu jde ¢im dal vic o lidsky naléhava témata osobniho a spolecen-
ského charakteru, nikoli 0 angazovanost politickou. | kdyZ téméF kazdy opravdu osobni
i spoleCensky problém ma samoziejmé i politicky rozmér. Zabyva-li se inscenace Vox
populi nasi neschopnosti odliSit vzruSujici, senzaéni, zajimavé... od kritérii moralnosti,
ba spravedinosti, takZe jsme schopni oslavovat zlo€ince a pfitakat omilostnéni usvédcée-
ného dvojnasobného vraha Kajinka poté, co si za nim do vézeni pfijde pratelsky popovi-
dat prezidentova manzelka, je t&Zké vyhnout se politickym souvislostem. Podobné je to
i s nasi neochotou bojovat se zlem a pomahat dobru, kdyZ je to nepohodiné v D+S+B
2019.

Ramus tvofi dvaatficaty rok. Odevzdy bylo téma pro néj hlavni. V prvé puli své exi-
stence v souladu s teenagerskym a postteenagerskym vékem inscenator( se tu a tam
pohyboval na hrané tézovitosti. Nikdy v§ak neslo a uz vibec nejde v sou¢asnosti o pfi-
mocaré plakatovité deklarace Ci propagacni agitky. R&mus je pozoruhodny tim, jak nalé-
z4 v obyc€ejnych pfibézich ze Zivota, pohadkach ¢&i mytech aktualni obecné téma a &ini
ho srozumitelnym, naléhavym a u¢innym uméleckymi prostfedky.



Dik metaforickému mysleni (vychazejicimu z jeho loutkarského gruntu) a tvofivému
hledani nejvhodnéjsich a nejucinnéjsich jevistnich prostfedkd pro vyjadfeni tématu obsa-
Zeného v zpracovavaném déji jsou jeho inscenace vzdy invenéni, novatorské, netradiéni,
netradiénost tu ma funkéni divody: délaji néco jinak, nové a netradi¢né, protoZe v tom
nalezli nejlepsi zpusob, jak sdélit vyznamy, které sdélit chtéji.

Mezi slozkami jejich inscenaci hraje kliCovou roli dynamizovand, akéné pojata scé-
nografie. Ramus vySel z loutkového divadla a principy loutkarského mysleni dal rozviji,
byt v neortodoxnim duchu. UZivané scénografické prvky - pfedméty denni potfeby, hrac-
ky, abstraktni objekty i pfimo vyrobené figuralni loutky - nékdy uziva jako loutky, objek-
ty proménované v jednajici subjekty, nékdy jako tematizované rekvizity, prakticky vzdy
v propojeni a konfrontaci s hercem.

Herectvi Ramusu je amatérské v tom nejlepsim slova smyslu: usiluji o divadelni tvar-
nost a barvitost nikoli snahou proménit se v jevistni postavu, nybrz tim, Ze o postavé ,vy-
pravéji“ ,materialem®, ktery je jim dan - svymi télesnymi i duSevnimi moznostmi, pfed-
nostmi, schopnostmi, neschopnostmi i handicapy, svym citénim a mysleni.

PREHLED INSCENACI
1993 Kun ke konim, osel k osliim patfi (Hana Doskogilova, Zdena Vasickova)
1994  Kain a Abel (soubor)
1994 Kramarska pisen
1996  Trilogie o pokladu (Klara Zounarova, Jakub Vasicek, Kristyna Nesvedova
dle Karla Capka, Gianni Rodariho a Karla Jaromira Erbena)
1997 Ramus kolem Villona (Zdena Vasi¢kova, Daniela Fischerova)
1998 Legenda o lasce (Zdena Vas$ickova, Nazim Hikmet, arabska poezie)
1999 Hostinec U zlomeného mnicha (Bertolt Brecht, Zdena Vasi¢kova)
2000 Podobizna (Zdena Vasickova, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol)
2002  Showlet (soubor a Zdena Vasic¢kova)
2004  Hra (Oidipus) (Zdena Vasickova, Sofokles)
2005  (H)Rigky (soubor)
2006  Balkon (Jean Genet, Zdena a Jakub Vasi¢kovi)
2009  Vanoce pro Berusku (Zdena Vasi¢kova, Jan Karafiat)
2010  Ramus kolem stéhovani (Zdena Vasi¢kova, Leonid Leonov)
2012 19. bfezen (Daisy Mrazkova, Zdena Vasickova)
2013 Vid, Alenko! (Zdena Vas$ickova, Lewis Carroll)
2014  Skoda &asu (Zdena Vas$i¢kova, Daniela Fischerova)
2015  Osmy hfich je drzost (Zdena Vasickova, japonska pohadka)
2016  Antikrys (Zdena Vas$i¢kova, Viktor Dyk)
2017  V prdeli (Zdena Vasi¢kova)
2018  Vox populi (Zdena Vasickova a soubor)
2019 D+3+B 2019 (ha motivy Karla Jaromira Erbena Zdena Vasitkova a soubor)
Ludék Richter



BOZENA NEMCOVA

Tento rok si pfipominame dvousté vyroci narozeni spisovatelky Bozeny Némcové.
Chtéla bych jen upozornit na nékteré pro mne zajimavé prispévky k vyro¢i a vyznam
se i ze svého vztahu k spisovatelce.

Zaujal mne ¢lanek Silvie Lauder v Respektu €. 6. Mimo jiné se v ném zmiriuje o filmu
»A tou noci nevidim ani jedinou hvézdu®. V roce 2005 ho natocila némecka rezisérka
Dagmar Knépfel. Za kamerou stoji Jan Malif, hraji v ném i ¢esti herci. Film na mne
udélal hluboky dojem, mohu ho viele doporucit. Vznikl podle reZisér¢ina scénare na
zakladé Cetby poslednich dopist Bozeny Némcové Vojtéchovi Naprstkovi. Jak asi tu-
Site, je to smutny film.

Moje maminka bratrovi a mné Cetla knihu Babicka jesté v pfedskolnim véku. Nemo-
hu se tedy zuc¢astnit debaty o vhodnosti ¢i nevhodnosti dila pro déti. Nam se rozhodné
Babicka libila. Maminka si dala zalezet, aby se nezminila o Viktorce. V nasi rodiné se
traduje, Ze Viktorcin pfibéh byl prvni text, ktery jsem si Uplné sama precetla. Mj manzel
Babicku nesnasi, Skole se podafilo mu ji znechutit. Tuhle mne napadlo, Ze si Babicku
znovu pfectu nebo mozna radéji poslechnu nactenou.

Radio Vltava pfipravilo Vitavsky tyden s Bozenou. Jesté jsem si nestihla vSechno
poslechnout a t&€Sim se. Zajimavy bude jisté i pofad ,Nenech si byt dlouhy ¢as!” pfipra-
veny z dosud nevydaného zapisniku Bozeny Némcové.

Pfiznam se, Ze se mi jméno BoZena nikdy nelibilo, Barbora nebo Barunka je mi mi-
lej$i. Mam rada i spisovatel¢iny pohadky. Potésilo mne, zZe se Casto objevovaly v se-
minarich waldorfské pedagogiky, se kterymi jsem se setkala v devadesatych letech.
Vzpominam si na zajimavé uvedenou pohadku ,Jak Jaromil k $tésti pfisel“. Anezka
Janatova pohadky poutavé rozebirala, nejvic na mne zaptsobil vyklad pohadky ,Ziva
voda*“.

V &asopise Tvoriva dramatika v roce 2018 vysel &lanek Veroniky Rodové Zivotni osu-
dy BoZzeny Némcové. Autorka v ném mimo jiné popisuje vyukovy program pro studenty.
Zazila jsem ho na vlastni kuzi a udélal na mne velky dojem. Nikdy nezapomenu na hudbu
Gorana Bregovice, na tanec plny radosti a svobody. Myslim, Ze nejlépe vystihuje mUj pocit
z osobnosti spisovatelky Bozeny Némcové, citim velikou touhu po lasce, tvoreni
a svobodé.

Bozenu Némcovou mam také spojenu s pojmem ,tajemstvi“. Nejen s dohady kolem
jejiho plvodu, ale také s velmi zvlastni pohadkou ,,O0 Maryéce®. Hlavni hrdinka nepro-
zradi tajemstvi ani po hroznych utrapach. Pfitom si nejsme jisti, zda to tajemstvi za to
stoji, Marycka vlastné IZe, Ze nic nevidéla. Pohadka se mi nékde ztratila, tak ani nevim,
zda si ji dobfe pamatuji. A jak je to s tajemstvim, pravdou, IZi a utrpenim.

Na zavér cituji z ¢lanku Petra Lachmanna ,Spisovatelka, ktera stradala hladem®.
VySel v pfiloze Lidovych novin Orientace, ktera byla v sobotu 1. tnora 2020 vénovana
cela Bozené Némcové. Autor uvadi ¢ast textu Theodory Némcové. Tehdy osmasedm-
desatileta byvala ucitelka, zijici v Ji¢iné, napsala k oslavam stého vyroci narozeni své
matky: ,Kéz by jen Tvoje vira v pfirozenou dobrotu srdce lidského se osvédcila, aby to,
co nas ve spolecnosti po prevratu tolik leka - rozbujelé sobectvi a vedle ného chaba
malodus$nost - mohlo byt pfekonano Tvym vselékem - opravdovou vzajemnou laskou®.

Jarmila Dolezalova



MINIRECENZE

DIVADLO LIiSEN Brno: Spoutany travou (scénaf a rezie: Pavla Dombrovska a Lu-
dék Vémola)

O inscenaci se uz psalo. Anejednou. Pfipominam ji tém, ktefi ji jesté nevidéli. Nenech-
te si ujit. Je opravdu pozoruhodna. Cim? Pfib&h state¢ného samuraje, ktery setkanim
s utrpenim blizniho, jez sam zpUsobil, pochopil smysl byti Zivych bytosti. Ano byti bytos-
ti - to je snad ten spravny vyraz zmény mysleni hrdiny pfibéhu. Scénograficky, viastné
velmi jednoduse - pohybem svétel a stinl loutek, které jsou z dratd a vrhaji stin na plat-
no, a stinu, které pfichazeji klasicky zpoza platna. Potkavaji se stiny, vytvarené zepredu
i zezadu. A najednou stinohra, ta dvojrozmeérna, ¢asto chladna a neosobni, dostava jako-
by tfeti dimenzi. A ja mam chvilemi pocit, Ze jsem toho v§eho déni soucasti. Jsem upro-
stfed hry. Neobycejny zazitek... Pavla a Ludék jsou profesionalové s dusi amatér(. Jsou
to umélci a krasni lidé. A na tenouckeé niti zranitelné travy pfinaseji dnes velmi potfebnou
myslenku: Neublizuj svému bliznimu; je to pfece tvdj blizni... (KS)

MIDIRECENZE

DAMDAM Praha: Prodana nevésta (autofi: Karel Sabina, Bedfich Smetana, Mar-
ka Mikova, rezie: M. Mikova)

Hledi$tém prichazeji rozjareni svatebcané - nevésta, Zenich, dvé damy v ¢erném
a mlady bratr. Jejich kostymy jsou celkem realné, nevésta ma bilé zdobené Saty, Zenich
v kvadru i ostatni jsou ve spole¢enském. Rozpovidaji se o zvycich, zejména stars§i damy
zastupujici matky a tety. Tak se dojde k tomu, Ze chybél dort. Zenich, aby v&e napra-
vil, odchazi se slovy, Ze si musi néco zafidit. Jednim z dalSich zvykl je, Ze se nevésta
musi unaset. Nevésta ovSem, poté co Zenich odesel, zhrzené fika, Ze by ji nehledal.
Pfibéh Prodané nevésty se zaina hrat v malém marionetovém divadélku s loutkami.
Duvodem, pro€ se toto divadélko hraje, si nejsem Uplné jista: aby si nevésta ukratila
chvili? nebo aby zjistila, Ze vS§e dobfe dopadne? Poté se prolinaji situace pfibéhu Pro-
dané nevésty se situacemi realné svatby. Nepochybné jsou vybrany klicové scény, které
marionety unesou a mohou zahrat, takze pribéh Jenika a Mafenky je Citelny. V herecké
roviné pak herci dopliuji celou atmosféru pfibéhu a zaroven rozvijeji zivy part situaci
konkrétni svatby. Ta dovedné doplfiuje doplfiuje atmosféru celého déni a také emoce
postav hlavnich postav. Tedy toho, co malé marionetky nemohou tak dobre vyjadfit.

Jednou z dulezitych okolnosti inscenace také je, Ze ji hraji dohromady tfi genera-
ce a v loutkach se v§e odehrava v rodinném marionetové divadlo. A svatba je prfeci ro-
dinnou zalezitosti. Tim dostava inscenace osobity rozmér. Jsou Sikovni, zpévni a hraji
jako o Zivot! Kdo na toto predstaveni pljde bude potéSen.

Insenace ma zatim (Slo teprve o prvou reprizu) i sva uskali. V prolinani dvou pfibé-
ha by se mélo zpresnit, kde se vzala jedna situace, a jak na ni navazuje dalSi. Aby he-
recky part (hraje pét hercu) nezastinoval malé loutkové divadlo, a abychom jako divaci
rozuméli, co se v tom kterém okamziku pravé déje a mohli se o néco vice i smat. To je
v§ak, myslim, jen otazka zpfesrnovani, nebot pét hercl na jevisti, k tomu malé loutko-
vé divadélko a jesté zpivani klade dost velké naroky na presnost: kde zacina a konci
jedna situace a za¢ina druha. Navzdory tomu, Ze tu obc¢as byl trochu zmatek, si mali



i velci divaci celé pfedstaveni uzivali a dost vSechny bavilo. Je to divadlo v pravém slo-
va smyslu zivelné, v kontaktu s divaky, bohaté na formu. A navic s dovedné postfehnu-
tou genderovou komikou muzského a zenského pfistupu. (MV)

DIVADLO LOUTEK Ostrava: Prodana nevésta (autor: Karel Sabina, Uprava a reZie:
Marek Zakostelecky)

Prvni otazka, ktera mé nad touto inscenaci napada, je pro koho, jaké divaky je urce-
na? Pfi pfedstaveni jsem méla sebou dvé déti - pét a sedm let. Vim, Ze program uvadi
od osmi let. Mé je jedenaSedesit. Ale méli jsme, myslim, stejny problém. Pfibéh Jenika
a Marenky a jejich lasky, zapletka kdo je synem koho, a jednani vSech zu¢astnénych po-
stav se mi ztracelo v pfemife scénickych prostfedk. Vidéli jsme tfi rizné roviny - vpfedu
Zivé postavy, které jsou tazeny na jezdicich ploSinach v soSnych zastavenich, posléze
Zivé rozehranych, dalSi rovinu manaskového paravanu téch samych postav, a dalSi vzda-
lené&jsi ploSnych loutek zas téch samych postav. A jesté - aby byl dopInény cely obraz
inscenace - po stranach muzikanti, ktefi se pak stavaji i komedianty. U déti dochazelo
k tomu, Ze jsem musela vysvétlovat, ktera z postav je vlastné nevésta, co se stalo a kdo
je ten manasek. Samozrejmé muze jit o otazku véku déti - i kdyz néjakym zpisobem to
nakonec pochopily.Ja sama jsem ale tu a tam méla problém postavu identifikovat. Nej-
vice v ploSném paravanu.

Bylo pfijemné slySet dobrou muziku i celkem slusné pévecké vykony. Ale nemohu se
zbavit celkového dojmu, Ze jsem vidéla spiSe jakési hudebni panoptikum loutkového diva-
dla a jeho moznosti, nez opravdovy pfibéh Jenika a Marenky, jejich trapeni s rodici a Isti,
kterou Jenik vymyslel. Slo spige o vyuZiti zndmych &rii neZ o citovost hudby, kterou Bed-
fich Smetany do pfib&hu viozil. Déti chtély ten pfibéh prozivat - a ja téZ. Ale nebylo s kym.
Postavy se nam ménily pfed o€ima, jednou byly takové, jednou makové. Jakoby postavy
jednaly ne z citu a situace, ale z obrazového materialu ze kterého byly stvofeny. (MV)

DIVADLO NA PROVAZKU Brno: Don Quijote (autofi: Miguel de Cervantes, Jan
Mikulasek, Martin Sladecek, rezie: Jan Mikulasek)

Stale jesté ¢as od ¢asu na toto pfedstaveni myslim. Jan MikulaSek a Martin Slade-
¢ek v ném skvéle pojednali donkichotstvi (se v§im nad$enim a tragikou $patné volby)
ve stoleti dvacatém. Chytfe je to odsunuto v €ase trochu zpét, ale stale to ma moznost
pusobit velmi Zivym, sou¢asnym hlasem. Pfibéhy Dona Q., tak jak je rozpoznavame,
se odehraji v moderni spole¢nosti, v pochopitelnych situacich pro ¢lovéka ted a tady.
A jelikoz je nam to blizko a blizké, je to tim bolestné&jsi.

Panové hru vyborné vymysleli a napsali, vSe pfenesli na plidorys sou¢asnych médii.
Casem zjistujeme, Ze zvoleny zplsob je velmi uspokojivy, vzrudujici a dobfe vedouci
pres vcelku slozitou inscenaci. Herci vpodstaté na pétniku hraji az na dfen. Dona Q.
hraje Du$an Hrebicek, ktery dlouho hral v hradeckém Draku (tfeba Meliése) a i tady je
vyborny. Myslela jsem na to, Ze silna vizualnost, zkratka a stfihy, které umoznuji grada-
ci nejen tempa, lehka karikovanost. Z toho v8eho téZi také divadlo loutkové. Scénogra-
fie Marka Cpina, protazena do vysky, je kompaktni, zajimava, krasna a ve druhé plice
predstaveni umoznujici pusobivé rychlé stfihy. A ta svétla! Razantni, pfesné sviceni,
nikdy ne pro efekt, vzdy v jednoté. Mozna pravé i to sviceni nam umozruje prozit ,vel-
kou hru*. Tahle inscenace ukazuje, pro¢ nas osudy a ¢iny téchto zvlastnich vytrzenct
doposud chytaji za ruku. Par motiva se dotyka i Cervantesova Zivota. Ani on, ani Don
Q. tu nevychazeji jako vzdy kladni hrdinové, spis jako ti, co tapaji. Ale touzi rozpoznat,
co stoji opravdu za to. Tak se nabojuji! A pak - tfeba opravdovou hodnotu minou. (BS)



MasMys - DIVADLO PRO ZLICIN Praha: Kamaradka (autofi: Dana Svobodova
a soubor, rezie: D. Svobodova, Karel Tomas)

Inscenace je dokonalou ukazkou toho, jak duleZité je spravné urcit a poté sdélit Zanr insce-
nace, k némuz sméfuje. Pfibéh o ,kamaradce®, ktera intrikanskymi pomluvami dokaze znicit
svou rivalku®, je nepochybné tématicky zavazny, pouceny a neni vilbec Spatné napsany.

Kdyby rezie dokazala pfesné a v€as nastolit pfedat Zanrovy kli¢ modelové hry, tedy hry,
jejiz motivace si nedélaji narok byt realisticky vérohodné, ocenili bychom jak dobré herec-
ké vybaveni starSich dévcat, tak dobfe vypracovanych situaci i prace se zkratkou a stfihy.
V okamziku, kdy jsme uvedeni na cestu (zcesti) psychorealistického dramatu ze Zivota,
zaciname si klast otazku, zda ono patologické intrikanstvi, obracejici kabat v zlomku vtefi-
ny a na ¢tverecnim decimetru neni pro tfinactileté divky pfece jen trochu vykonstruované,
chténé, plakatovoté a nevérohodné - at' nas nékteré z dam sebevic presvédCuiji, ze ,pres-
né takové mrchy Zenské jsou*.

Ajesté jeden detail: kazdy pokus o realismus nastoluje sva kritéria, ktera musi byt napl-
novana i scénograficky - takze dév€ata s intenzivnim zajem o médu by méla byt i pfislusné
okostymovana.

Ale vSechna Cest: text je to zajimavy a herectvi (jakkoli sdéleni stoji pfedevsim na slové)
je opravdu na velmi slusné Urovni: nejenze jsou vSichni slySet a je jim rozumét (coz dnes neni
bézné ani u divadelnich, filmovych ¢&i televiznich profesionalu), ale dokazi i pracovat s intona-
ci, pauzou, pohybovym vyrazem i mimikou, jsou uvolnéni a autenticti i herecky tvami. (LR)

TANECNI STUDIO LIGHT Praha: Uz je éas, bratfe? (autor: Ladislav Smoljak,
dramatizace a reZie Lenka Tretiagova)

Témér vzdy, kdyZ se na divadelni prehlidce vyskytne soubor tane€niho zaméfeni, ob-
divujeme jeho femeslIné vybaveni, schopnost pracovat kultivované s vlastnim télem &i pra-
ci s temporytmem inscenace. Slabinou byva dramaturgicka stranka a syntéza s hereckym
divadelnim vyrazem. Lence Tretiagové se v Tane¢nim studiu Light v poslednich letech dafi
naplriovat i tyto stranky.

Inscenace vychazi z rozhlasového vecernicku Ladislava Smoljaka o boji state€nych
acylpirinkl s chfipkou zacina herecky sdélovanou situaci: Karlicka si pfed spanim ¢te
o blanickych rytifich, pfipravenych k boji. Ti, v podobé acylpirinkd vzapéti vyrazeji do sku-
te¢ného boje, kdyZ je mala pacientka napadena Chfipajznou. Akéni scény (pfevazné boj
acylpirinkl v ele s bratrem Cyrdou) jsou uskute¢fiovany v tane¢ni“ roving, prokladané si-
tuaénimi hereckymi dialogy. Dohromady tak vznika pusobiva humorna syntéza, ktera z této
drobnicky tvofi plnohodnotny divadelni tvar.

Rezisérkou dodana genderova rovina (acylpirinci - sedm malych chlapcu, chfipajz-
na - devét dévcat) pfinasi fadu vtipné dvojznaénych situaci - napf. kdyz se Karlicka vezme
s Cyrdou za ruku a chér prohlasi ,Karli¢ka si vzala bratra Cyrdu - a zapila ho Cajem®. Téz-
ko pochopitelné v3ak je, pro€ je negativni chfipka ztotoZznéna s dévcaty a Karli¢ka se spolu
s ni brani uzdraveni. Naprosto zbyte¢na je zavérecna pisen, ktera se nejen vylamuje z do-
savadniho fadu ,vypravéni, ale hlavné pfichazi po vyvrcholeni déje a fedi divakovu katarzi.

Po dobrém pfedstaveni Ize byt spokojeny. Ale ani to by nam nemélo branit pfemyslet.
A nic to neméni na faktu, Zze Uz je €as, bratfe? je inscenace vyborna. (LR)

TRI BOTY, ZS a MS Trebotov: Sami znami (pfedloha: Emanuel Frynta, Christian
Morgenstern, rezie: Vaclava Makovcova, Jana Barnova)

Pasmo poezie je zaloZzeno na kolektivnhim herectvi a hravosti, cozZ je pro nejmensi
déti tou nejpfirozenégjsi cestou jevistniho projevu. Vedouci vyuzivaji svych zkuSenos-
ti a znalosti z divadla poezie a zaroven svého lidského i pedagogického citu pro praci



s détmi. Pfitomnost obou vedoucich na okraji jevisté pomaha malym détem vytvaret pocit
bezpedi a jistoty a hra na akordeon navic i stavét a udrzovat temporytmus celku. Hravost
je zradna: muze fungovat (a evidentné funguje) pfi vzniku tvaru, je vSak téZko autentic-
ky reprodukovatelna - je nutné vZdy znovu navozovat nove, Cerstvé podnéty, jez pfiro-
zenou hravost noveé a jinak probouzeji. Trebotovské déti jsou jevistné autentické, nese-
cvi¢ené, védi, co délaji a jsou v tom suverénni. To, co pohybové svymi tély vytvareji, je
zajimavé a napadité.

Béhem predstaveni jsem si v8ak uvédomil, Ze sleduiji jejich kreace - a vychozi text mi
unika. Kladu si tedy otazku, nakolik fyzicka akce pomaha sdélovat, naplfiovat, interpretovat
verse, nakolik jsou spojitosti mezi nimi a pohybovymi akcemi sdélné. A také odkud kam
vyznamovy celek pasma sméfuje. Ne zcela srozumitelné se mi (bez dodate¢ného vykla-
du inscenator() jevi i ob&asné uzivani klobouku. Jisté: jsou znakem dospélych - ale jde-li
o ¢erné cylindry a jim podobné typy kloboukd, tlaéi se do popredi spiSe jejich spolecen-
sko-tfidni nez vékové-mentalni vyznam; ostatné viechny Fryntovy i Morgensternovy béas-
né jsou zaroven ,dospélé” i ,détsky” hravé.

Tolik mam-li zachovat divadelni naroky. Pedagogickéa i umélecka uroven je tu vSak
nezpochybnitelna. (LR)

AJEDNA MAXI RECENZE NAKONEC

DRAK Hradec Kralové: Zed’ aneb jak jsem vyriistal za Zeleznou oponou (na mo-
tivy stejnojmenné knihy Petra Sise, scénar a reZie Mifenka Cechova a Dominika Spal-
kova)

Dva sympatiéti mladi lidé - Slovenka a Cech - se ndm predstavi a sdéli, Ze prib&hy
z totalitniho détstvi a mladi Petra Sise v Ceskoslovensku sami nezazili (jsou o n&jakych
Ctyficet let mlad$i) a za¢nou nas s nimi seznamovat. Se zaujetim, nasazenim, vtipem, gro-
teskni nadsazkou... Na prazdné scéné s tfemi posuvnymi panely - projek&nimi plochami
a Ctyfmetrovou toénou na lidsky pohon, pomoci Sisovych obrazkd, nékdy animovanych
do kratkych klipt, ob¢as s napisy, upfesiiujicimi kdo je kdo, s par rekvizitami typu rudych
praporkd, ale i s obfim kladivem a srpem. Vypravéné divadlo s fadou pohybovych prv-
ka. Je to inscenace rozhodné uzite¢na tim, Ze hravym zplsobem seznamuje mladé lidi
s atmosférou tehdejSi doby.

Je ur€ena... To neni tak zcela jasné. Podle anotace k pfedstaveni na Sisoveé vystavé
O létani a jinych snech, kde jsem ji zhlédl, pro déti od Sesti, podle materialt Divadla Drak
od deviti let, osobné si myslim, Ze spi$ od dvanacti, mozna i vys.

Inscenace je neskryvanou prezentaci Sisovy knihy Zed nejen svym nazvem a celym
obsahem, ale i promitanim obrazkl z ni a na Uplny zavér i jeji titulni strany. Srovnavat di-
vadlo a obrazkovou knihu je moZzna nemistné. Ale uzite€né. Zvlast, kdyz se na ni insce-
nace opakované odkazuje.

Sis nahlizi onu dobu pohledem ditéte, okouzleného vSemi krasami, které mu totalitni
rezim serviruje, a zaroven pocitujiciho jejich absurditu, vylhanost manipulativnost. Kresbou
a slovem vypravi o tom, jak je mozné, Ze néco tak hrozného a smé&sného bylo pomérné
Siroce pfijimano, a jak teprve postupné (nejen) maly ¢lovék poznaval lez a fale$ toho, o¢
bézi. Nechava nas v obrazcich nalézat a domyslet desitky detailt, naznacuje, ale nedo-
slovuje, byt v komentafi jasné zafazuje. Nepfedklada hotova hodnoceni, ale obrazem
tehdejSi kazdodennosti nas pfivadi k vlastnimu zhodnoceni.



Inscenace nabizi pfedstavu dvou mladych lidi (jakoby teenager() o oné dobé, sdé-
lovanou divadelnimi prostfedky. Snad jde na vrub samotné podstaty divadla, které je
konkrétni a podava déjova fakta i z néj plynouci myslenky v pfesné vymezeném Case
a naslednosti probihajiciho jevistniho déje, Ze ony mysSlenky a hodnoceni si neuréuje sam
Ctendr prohliZejici obrazky, a Ze zde ani nema tolik mista na domysleni. Divadelni ¢as
(40 minut) je kratky a nutné naplnény mnoha zkratkami: co v ném je, je, co neni, neni.
Jestlize se ucitelka (a po ni dalsi reprezentanti represivniho rezimu) hned pfi svém na-
stupu nasadi hlavovou masku prasete, nemohu sam pifijit na to, co jsou zac¢. Je mi to uz
pfedloZeno jako hotové hodnoceni.

Problém je tu se souvislostmi, s kontextem, ktery v inscenaci chybi, a ktery si neza-
svéceny Clovék (coz déti zcela jisté jsou) nemuze domyslet. A také s fadou redlii s nimi
svazanych. Kdyz se objevi obfi kladivo a srp, ptaji se déti, co to je. Podobné ten, kdo ne-
zna kontext, netusi, pro€ ten vojak Cisti podlahu zubnim kartackem. Nevim-li, Ze a pro¢
reprezentanti tzv. socialistickych statd nesméli na olympiadu v Los Angeles, nemohu ani
pochopit, pro¢ ¢eskoslovenské Ufady naléhaly na Sisliv navrat do republiky...

Déti bézné neznaji spoustu konkrétnich slov a vyznamu tfeba ani v pohadkach. Ale je-li
v nich silna zakladni nit, ktera je pouta a vede, vibec jim to nevadi; jen kdyZ se zeptate,
zda védi, co je vieteno, zavrti hlavou. A je v pofadku, aby inscenace typu Zdi vyvolavala
u déti otazky, a doma se pak (maji-li tu pfilezitost) ptaly rodi¢u. Ale neméla by to byt otaz-
ka za otazkou, pokladana misto sledovani vyvoje déje a jeho celkového smyslu v pri-
bé&hu predstaveni.

Ale opakuiji: jde o inscenaci napaditou a uzite€nou uz v tom, Ze by mohla vyvolat za-
jem o Petra Sise i o dobu, jejimuz navratu bychom méli branit. (LR)

AUTORI PRISPEVKU
JB - Josef BRUCEK, loutkaF, SudoméFice u Bechyné
JD - Jarmila DOLEZALOVA, lektorka dramatické vychovy, Brno
JFi - Jifi FIALA, principal Loutkového divadla V Boudé Plzen
TH - Tomas HAJEK, loutkaF, BaZzantova loutkarska druZina Ponikla
JHo - Jaroslava HOLASOVA, ugitelka LDO ZUS, Jaromé&F
FK - FrantiSek KASKA, pedagog a divadelnik, Plzer
JMn - Jana MANDLOVA, ugitelka Dramatické Skoli¢ky, Svitavy
MMi - Magda MIKESOVA, toho &asu principalka Divadla MAJ Praha
JN - Jan NOVAK, dramaturg divadla Rige loutek Praha
NO - Nikola OROZOVIC, loutkaf, Tate lyumni Praha
BP -Bohumila PLESNIKOVA, ugitelka ZUS, Valagské Mezitigi a Bystfice pod Hostynem
PRi - Pavel RICHTA, loutkéf, Tate lyumni Praha
LR - Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
MS - Miroslav SLAVIK, absolvent KVD DAMU Praha, scénarista, reZisér, Zliv
OS - Olga STRNADOVA, ugitelka ZUS Zamberk
KS - Karel SEFRNA, loutkar, Svitavy
BS - Blanka SEFRNOVA, ugitelka hudby ZUS, loutkarka, Svitavy
PRi - Pavel RICHTA, loutkéf, Tate lyumni Praha
VV - Vladimir VESELY, loutkaf, Tate lyumni Praha
MV - Mirka VYDROVA, loutkaika, absolventka DAMU, Praha

Divadlo déte[n, &tvrtletnik DDD, vydava Spoledenstvi pro péstovani divadla pro détia mladez DOBRE
DIVADLO DETEM, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, tel.: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz.
Toto &islo vyslo k 1. jarnimu dni, 20. bfezna 2020. MK CR E 15172.




