DOBA
MARIONETOVA

Romansky a goticky stfedovék byl zaméfen prevazné spiritual-
né. Krestanstvi divadlo viceméné zavrhovalo a az ¢asem zavadélo
mystéria z Kristova zivota, mirakly ze zivota svatych, pfipadné morality
s alegorickymi postavami ctnosti a hfich(. V lidovém prostfedi prezi-
vali fraSkovité jarmarecni ske€e s minimem slov, u loutkového divadla
v podani manasku &i halkovych loutek.

Rostouci blahobyt, kulturni rozhled i védecké poznani pfinaseji
v Italii od pfelomu 13. a 14. stoleti renesanci. Ta se soustfeduje na
Clovéka, jeho individualitu, zivot a osudy v tragickych i komickych po-
dobach, v nichz je zdrojem jednani lidsky rozum a vdle. V divadle je
nejvyraznéjsi ukazkou tohoto nového citéni renesancni alzbétinskée di-
vadlo. U nas se renesance uplatnila od konce 60. let 15. stoleti do Bilé
Hory pfedevsim v podobé Skolského, humanistického a reformacniho
divadla, reprezentovaného v dobé vrcholu alzbétinské dramatiky napf.
hrami Pavla Kyrmezera s biblickou tématikou ¢i mravou¢nymi komedi-
emi Tobiase Moufenina z Litomysle.

Pozdéji nartsta pnuti mezi rozumem a virou. Spory o pojeti na-
bozenstvi a hospodaFsko-politické napéti mezi méstanstvem a aristo-
kracii vrcholi hrlizami tficetileté valky. Vysledkem je posun v mysleni
a citéni spole€nosti. Radostnou renesancni racionalitu stfida emotivni
vzepéti protikladnych vasni, rozpor mezi pozitkarskym zivotem a vé-
domim smrti. V zivoté i uméni se projevuje mimo jiné zvySenou tea-
tralitou okazalych vnéjSich prostfedk(: dynamickymi gesty vytvarnymi
i pohybovymi, efekty a afekty. Baroko nastupuije v Italii a Spanélsku od
poloviny 16. stoleti, u nas po Bilé Hofe a vladne do posledni Ctvrtiny
18. stoleti.

V loutkovém divadle to, aby individualizovanégjSi renesanéni hrdina
mohl svym jednanim usilovat o dosazZeni sofistikovanéjsich cil(i, nez vy-
zrat nad morcetem ¢&i kralikem, zvitézit v potyce s hospodskym, Cer-
tem ¢i smrti, jak to zname z manaskovych rakvickaren, vyzadovalo druh
vangéjSiho déje, neseného i dramatickym dialogem. Dosud prevazujici
manasek ¢i hilkova loutka také téZzko mohl vyjadfit tragicky rozmér roz-
poru a vasni, o nichZ chce vypravét baroko.

Druhem loutky, ktery to vS§e mohl nabidnout, je marioneta - od nohou
po hlavu celistva figura s pohyblivymi, zpravidla kloubenymi udy, vedena
shora na draté &i na nitich. Barokni mentalité vyhovovala nejen bizarni
magie viditelné nezivého pfedmétu ,0zivajiciho® jako jednajici bytost, ale
i fakt, Zze loutka je ve vzhledu a pohybu na jedné strané iluzivné blizka
Clovéku, na druhé strané je vysoce stylizovana, barvita, schopna tea-
tralni nadsazky, ba i nadpfirozenych akci typu odletu ¢&i pfiletu certd i

O 1avAId

/
N

<

11300

)

N



andélu... Podstatny je v 16.-18. stoleti sklon k typizaci, jakkoli oproti stfedovéku maji
postavy jisté individualni rysy. To vSe vyhovuje loutkovému, zejména marionetovému di-
vadlu s jeho sklonem k typovosti, nadsazce, zjednoduSenym ale vyhranénym postavam
a déjovym motivim s redukovanou psychologii. A k tomu v§emu dik snadné prenosnosti,
skromnym technickym poZadavkdm co do prostoru a stavby scény i levnéjSimu provozu
oproti pocetnym hereckym souboriim, umoZzfiuje nabidnout dosud nedosazitelné diva-
delni zazitky i chudSimu venkovu.

Marionety se nejprve objevuji v pozdné renesancni Itélii 16. stoleti, pravdépodobné
dik rozSifenému obchodu s Orientem. Vzajemné se tu inspiruji se soubézné vznika-
jici komedii typl - komedii dell’arte. Tak vznika italsky Pulcinella, z néjZz je odvozen
gaskonisky Polichinelle, Spanélsky don Cristovalo Pulichinella ¢i anglicky Punch. Jesté
v 16. stoleti, na pfelomu renesance a baroka, se rozsifuji pfes alzbétinskou Anglii, Ni-
zozemi a Brabantsko do celé Evropy. Své jméno ziskaly ve Francii, kde vystupovaly
nejprve jako idoly marianského kultu: odtud zdrobnélina Marie, malé Marenky.

K nédm se dostavaji s ko€ovnymi anglickymi komedianty, vytlaCovanymi z ostrova
konkurenci a pozdégji i Cromwellovymi zakazy, jiz na konci 16. stoleti a zejména pak
v 17. stoleti po tficetileté valce - nejprve do aristokratickych a u¢eneckych kruh(i a do vét-
Sich mést. Po postupné se poném¢ujicich Angli€anech, pfichazejicich pfes Holandsko
a oznacovanych proto nékdy jako Holandané, se u nas objevuji nejCastéji marionetafi
némedcti, hrajici az do poloviny 18. stoleti ve vétSich méstech, kde je dost publika, jez jim
rozumi. Ce&i se k provozovani marionetového divadla dostavaji zpodatku ziejmé jako
pomocnici cizich loutkard.

Po socialnim, ekonomickém i kulturnim propadu tficetileté valky, v niz u nas zahynu-
la tfetina obyvatel, se situace za Marie Terezie pomalu, ale pfece zacala zlepSovat. Sto
let po vestfalském miru, ktery ukoncil roku 1648 tficetiletou valku, znamenalo pro ¢eské
zemé obdobi relativni stability, hospodaiské obnovy, postupné zvySovani vzdélanosti
a v 18. stoleti pfechod k osvicenstvi a nastup méstanské spolecnosti.

V poloviné 18. stoleti toto bohatnuti vede k odluce hereckého a loutkového divadla.
To ma ov8em za nasledek i ztratu zajmu aristokratickych a vzdélanéjSich vrstev, odtrzeni
loutkarstvi od vyvoje divadla jako celku, nutnost pfizplsobit se vkusu publika neznalého
divadelnich konvenci, a zchudnuti s tim spjaté zplsobuje i omezeni ansamblu na jedi-
nou osobu, nejvys s vypomoci rodinnych pfislusnikd.

RozSifeni marionetového divadla na venkov je nasledkem i pfi€inou toho, Ze v po-
loviné 18. stoleti se zacinaji objevovat - ¢i osamostatfovat €esky mluvici koéovni ma-
rionetafri. ZlepSujici se situaci dovoluje i nejchud$im lidem dopfat si zabavu loutkového
divadla a zaroven je v zemi dost chudaku, pfedevsim vyslouzilych vojaku, valeénych in-
valid(, byvalych poddanych, i studentl ¢i vesnickych uciteld, ktefi v ném hledaji obZivu.
Obcas k marionetafim utece i nékdo z ,fadnych” Zivnosti - v poloviné 19. stoleti napf.
vyugeny pekar Lastovka, zchudly &lechtic Cen&k Celestyn ryti¥ z Freyenfeldu nebo syn
vyhorelého hostinského ze stfedogeskych Zleb Karel Novak. Spoledenské postaveni
kocovnych marionetar vSak bylo velmi nizké, bezmala na drovni Zebraku, a mnozi byli
negramotni.

Marionetarské femeslo prebiraji a dédi rodinni pfislusnici (déti, manzelky). Postupné
vznikaji a roz$ituji se celé rody kogovnych marionetard. Zeni a vdavaji se vétsinou mezi
sebou, s partnery z jinych loutkarskych rodu.

Hlavnimi oblastmi kogovného marionetarstvi jsou jizni a severovychodni Cechy.
V jiznich Cechach jsou to Kopecti, Dubsti, Kockové, Kludsti, Lakronové, Maleckové,
Trnkové..., v severovychodnich Cechach Meissnerové, Finkové, Vidové, Hanugové ¢i



Simkové. Na Moravé se v mensim po&tu a s jistym zpoZdé&nim stavaji zakladateli pfi-
slusnici rodq, pfislych ¢asto z Cech: Finkové z Kutné Hory, Flachsové, pavodem z jiho-
geskych Vlasenic, Pflegrové, ze Sedl&an, plivodné vychododesky loutkaisky rod Simku,
pozdéji i €ast Kopeckych a Maiznerti, Rumld, DoleZalové, Triskovi, Berouskové & Novi.
Od 80. let 18. stoleti ma koncesi kolem osmdesati loutkard, v poloviné 19. stoleti jiz vice
nez dvé sté.

Cesti loutkari hraji na venkové - v mensich méstech a na vesnicich, kde je po z&-
bavé v Ceském jazyce poptavka. Marionetafi nabidli venkovu néco, k ¢emu jiz dozral,
ale co dosud neznal - vzru8ujici rozvinuté pfibéhy pfedvadéné dramatickym jednanim.
Jde o prvé Eesky hrané profesionaini divadlo (pfedbéhlo i esky hrané divadlo herecké)
a prvé divadlo, jez se dostava také na venkov.

O moznost provozovat loutkové produkce se muselo zadat. Povoleni byvala udé-
lovana pro jeden &i vice kraju, jen vyjime¢né plo$né a vzdy jen na omezenou dobu.
Urady se snazily tyto produkce potlatovat a &asto Z&dosti zamitaly. AZ do druhé poloviny
19. stoleti nesméli marionetafi viibec hrat v Praze, v Brné a v lazeriskych méstech, kde
by zfejmé obtéZovali vzneSenou klientelu.

Venkované méli ¢as na navstévu pfedstaveni jen mezi podzimnim koncem a jarnim
zacatkem polnich praci, a to jeSté az v podvecer, po skon&eni prace, zejména ve€erniho
dojeni. ,Dolaci” - jihoesti a moravsti marionetéfi - proto hrali jen v zimé, kdeZto v 1été
stfidali nebo doplriovali marionety ¢i mikrlata riznymi jarmareénimi ,frajkumsty” - pou-
tovymi atrakcemi (koloto¢e, houpacky, stfelnice, artistika, okultismus, ohriové atrakce,
drezura zvifat apod.) nebo provozovali i Zivnost kramarskou (napf. Matéj Kopecky). ,Ho-
raci* (pfedevsim Maiznerové) se povazovali za lep$i, nebot se vénovali pouze loutkové-
mu divadlu, méli divadla s po¢etnymi profesionalné fezanymi loutkami, nékdy i ve dvou
velikostech a hrali cely rok.

Putovali i se svymi rodinami od Stace ke Staci péSky s krosnou na zadech ¢&i jezdili
s trakafem, v lepSim pfipadé s Ctyfkolovym Zebfinovym pakovakem pfikrytym plachtou,
v némz vozili fundus (loutky, scénu...), v 19. stoleti dokonce s plachtou krytym vostava-
kem, pfipadné malou maringotkou, v niz i bydleli. Hrali na navsi za plachtou, v boudach,
v hospodskych salech, jen vyjimecné i v rezidenci mistniho panstva.

Repertoar prejimaji od svych zahrani¢nich pfedchidcu. VétSinou jde o evropské
latky, Casto upravované z herecké dramatiky: vzruSujici hrdinské, pouéné ¢&i dojimavé
pfibéhy rdzného pavodu i Zzanru - kusy biblické (Kralovna Esther...), legendy o svatych
(Jenovéfa...), mytologické (Herkules...) ¢i svétské s vyjimecnymi hrdiny, z nichz k nej-
slavnéj&im patfil a dodnes patfi Doktor Faust a Don Juan alias Don Sajn. Na zagatku
19. stoleti se pfidavaji dobrodruzné a mravoli¢né hry s rytifskou a loupeznickou témati-
kou (Loupeznici na Chlumu, Bezhlavy rytif, Jan Kovafrik...) a dal$i latky z knizek lidového
¢teni nebo zdramatizované epické skladby.

Hry se vyznacuji snahou o dobrodruznost, jednoznacnosti postav, zjednoduSova-
nim az opomijenim motivaci k jednani, pfepjatosti jednani, v komickych postavach,
kontrastnich vié&i patosu a Slechetnosti feudalnich hrdind, i vulgarnim vyrazivem. V ob-
rozeneckém marionetovém divadle jimi jsou Pimprle, promériujici se kolem roku 1810
v KaSparka, veselého sluhu a glosatora, jenz zprostfedkuje i komunikaci s divaky, a také
Skrhola, nékdy t&Zkopadny &esky sedlak, jindy mazany kongel.

Pocinaje 20. lety 19. stoleti se objevuje fada her psanych €esky pfimo pro loutky: hry
historicko- vlastenecké, rytifsko-loupeznické, veselohry a frasky se svétskymi naméty

ucitelé jako Matéj Minide &i Prokop Konopasek, studenti a duchovni jako Josef Viastimil



Kamaryt a Karel Josef Vinaficky. Konopasek, ucitel v Ole$né u Rakovnika, je prvym au-
torem zaméfenym pfimo na loutky. PFi€ita se mu nejrozSifenéjsi hra Ceského repertoaru
vubec Posviceni v Hudlicich a pét dalSich her. Jedna a tataz hra miva tfeba i deset ¢i
vice nazvu, aby se obecenstvo domnivalo, Ze jde o novou hru, kterou jesté nevidélo.

Uz proto, Ze jsou koCovni marionetéfi vétSinou negramotni, hraji texty zpameéti tak,
jak se je naudili z odposlechu od svych pfedchldcUl - vétSinou rodi¢t. Nejstarsi znamou
¢eskou rukopisnou hru ,Strassliwi Hodowani nebo Don Jean mordirz sweho Pana Bratra
Don Carlos* opsal, napsal nebo upravil pro své rodinné zamecké divadélko roku 1782
némecky Slechtic Jan Norbert Maria fi§sky hrabé z Péttingu a Persingu, vlastnik statka
Svobodné Hamry a Drevikov u Hlinska. Nasimi nejstar§imi zachovanymi loutkarskymi
texty-opisy jsou pak dva texty podeher z 13. listopadu 1829 v dnes ztraceném rukopisu
Josefa Maiznera: Nachspiel vo koupi (U¢ené prase) a Nachspiel vo soudu u advokata
(Honza nad advokata). V pozdéjSich opisech se zachovalo kolem 70 her ve vice nez
200 variantach. Prvni hry vydané tiskem se objevuji az zatatkem 60. let 19. stoleti. Prvni
vazné minénou tiskem vydanou €eskou loutkovou hrou je Faust od A.B. z roku 1862.
(Podrobnéji jsme o textech pojednali v ¢lanku Co mGzeme hrat (a vidét) v loutkovém
divadle, Divadlo pro déti, 1éto 2017.)

V poloviné 17. stoleti trvala pfedstaveni 2-3 hodiny, pozdéji se zkracovala a trvala
nejvys hodinu a pul. K hlavnimu kusu se pfidavaly tzv. podehry, nazyvané téz dohra, na-
chspil, pfidanka, podneska (j. ,po dnesSnim predstaveni®) &i podleska. VétSinou veselé,
anekdotické az fraskovité aktovky, ¢asto jadrné az obhroublé, s malym poctem loutek.
Oproti statickym celovecernim hram, v nichz je nositelem déje témér vyluéné jen dialog,
predvadéji loutky v dohrach hojny pohyb, tance, cviceni, béhani, vyprasky...

Pfridavkem byvalo téZ loutkové varieté - varietni vystupy, v nichZ se uplatfiovali plas-
tické i plosné loutky: tane€ek neboli kole€ko, cvi€enec na hrazdé, artista s Zidli, Zonglér
s kulickami, mici, hadi muz, vzpéra€, dupak, prodluzujici a smrstujici se na tyCce ¢i
draté, kouzelnik, drezura koni a exotickych zvifat, rozkladaci kostlivec, metamorfézy -
plodné papirové loutky proménujici se pfevracenim v néco jiného (muz v Zenu, divka ve
vazu s kvétinami, ¢ap v maminku s ditétem...), nazyvané dle zplGsobu provedeni spoje-
ného se zvukem téz flakacky, pleskacky, praskacky.

Zchudnuti, projevuijici se redukci souboru vétSinou na jednotlivce, nejvys s rodinnym
pomocnikem, jakoZ i méné kulturné vyspélé publikum, ovliviiuje podobu her, inscenac-
nich prostredkii a postupt i zpisob provedeni. VSe se samoziejmé& musi pfizpuso-
bovat i vkusu a zajmdm publika. | proto byli koovni marionetafi také nazyvani loutkafi
Jidovymi“.

VétSinou se hry zestru€riuji a zjednodusuji, Skrtaji se epizody, dochazi k jazykovému
zlidovéni ¢i spiSe vulgarizaci dialogu. Zjednodusené jsou i typy postav, uplatriuji se prud-
ké kontrasty v déji, v kladeni postav proti sob&, zamérné je kontrastovana i vzneSenost
patetickych hrdin( a Zivogi$né pfizemniho Pimprlete ¢i Kaspara.

Postav mize byt na scéné jen tolik, kolik jich jediny loutkoherec dokaze ovladat - jed-
na, dvé, nejvys tfi loutky, vice jen v zavére&nych vystupech. V tom pfipadé postavy, které
pravé nejednaly, bylo mozné odveésit na pozadi €i posadit na zidle - ne v3ak na dlouho
a ne Gasto. | z tohoto dlivodu v textech pfevladaji monology ¢i dialogy dvou osob.

Takto ovladané marionety nedovoluji pfilisné pohybové projevy a diraz se proto vic
nez na hru loutkou klade na mluvni projev. Loutkoherec musi umét ménit hlas pro pro-
vedeni mnoha postav (véetné Zenskych), coZ se opét fesi pfedevsim pomoci kontrast(
a vyrazné stylizace - nadsazky, temporytmu i riznych vySek a barev hlasu. DllezZitost
hlasového projevu spolu s potfebou zapamatovani textu také vede k vzniku zvlastni



intonace, tzv pimprlaétiny. Pfizvuk je kladen u dvouslabi¢nych slov na druhou slabiku,
u viceslabi¢nych na pfedposledni; hlavni pfizvuk v mluvé urozenych postav je na po-
sledni slabice posledniho slova ve vété. U patetickych vzneSenych postav je specificka
také vétna melodie a zmény délek vokal(: samohlaska pFizvuéné slabiky byla protaho-
vana. Mluvi-li manzelka ¢€i dcera, uziva velmi vysoké sopranové polohy. Tento universal-
ni deklamatorsky patos je zdegenerovanou obménou €inoherni deklamace tzv. hauptak-
ci. Mnohé z téchto manyr jsou patrné jesté i na 5 deskach vydanych Supraphonem
v roce 1947.

Ve vypraveé i v herectvi je urcujici barokni diraz na efekty a iluzivnost, omezenou
ov8em zmen3senim i technologickymi moznostmi loutky. Barokni herectvi se soustfedilo
na predvadéni vyjimeénych dusevnich stavll a zakladnich afektl hrizy, strachu, udésu,
Zloby, zufivosti a z druhé strany pokory, bezmoci, mirnosti a plvabu, ¢emuz slouzily
i rozsahlé monology.

Nutnost neustalého prejizdéni samozfejmé ovliviiovala i konstrukci jevi§té a miru
jeho vybaveni: vSe muselo byt snadno sestavitelné, rozebratelné a prevezitelné. Zakla-
dem, na kterém se budovala scéna, byly tzv. ,figurnice” - bedny na pfevazeni loutek, na
nichz se stavéla konstrukce portalu z lati, potazenych malovanym platnem i celé jevisté.
Horni portalové sufity zakryvaly ruce vodice a konce dratl s vahadlem. Malovana opona
byvala pychou loutkard. Vétsinou se rolovala nahoru.

Hloubka loutkového jevisté, odvozeného z barokniho kukatka, byla omezena do-
sahem loutkohercovy paze a vySka zas moznostmi ovladani marionet na draté a zaro-
ven tim, aby nebyl vodi¢ z podhledu vidét; proto horni sufita byla jen nékolik centimetr(i
nad hlavami loutek. Hloubka (zhruba 80 cm) a vy$ka (cca 1,5 m) se vynahrazovaly §if-
kou, dosahuijici i tfi az Ctyfi metry. Postavy byly tedy situovany spiSe plosné vedle sebe
a mizanscéna byla zna¢né omezena.

Zadni sténu jevisté tvofily malované prospekty, dopinéné dvéma bo¢nimi oboustran-
né malovanymi proménami, jez se daly otoCit ¢i snadno vyménit. Doplfiovalo je nékolik
bo¢nich kulis na malovanych platnech a zakladni nabytek (stdl, pohovka, Zidle), patficné
bytelny, aby se pfi sedani a vstavani nepfevracel. Cilem vypravy bylo zobrazit prostredi,
v némz se déj odehrava.

Svitilo se smolnymi pochodnémi, svickami umisténymi na rampé jevisté, pozdéji
i olejovymi €i petrolejovymi lampami.

Marionety byly zpocatku asi mensi, kolem 50 cm. Nejstarsi dochovana ¢eska mario-
neta - poustevnik rodiny Koc¢kt z doby kolem roku 1800 - méfi necelych pétasedmdesat
centimetrd, loutky Arnostky Kopecké z dilny MikolaSe Sychrovského (snad po jejim dé-
dovi Matéjovi a otci Vaclavovi) méfi kolem 55 cm. Jejich velikost se z divod reprezen-
tativnosti koncem 19. stoleti zvétSuje; vétSinou maji 60-120 cm.

Mnozstvi loutek zaviselo na movitosti toho kterého loutkare. V roce 1818 jich mél
Matéj Vavrous$ z Haber u Mal€e 20-22 vysokych jednu stopu (cca 31 cm); pro méstyse
a venkovska meésta vétsi a pro vesnice mensi. Zminéna Arnostka Kopecka jich Narod-
nimu muzeu prodala 26.

Loutky byly nejparadnéjsi ¢asti produkci a nejvétsim bohatstvim, jez se dédilo. Né-
které si snad v nejstarSich dobach vyrabéli loutkafi sami. Vétsinou to vSak byla prace
profesionalnich fezbafl, jichz bylo po reformach Josefa Il, vedoucich k omezeni vy-
roby soch pro kostely, u nas dostatek. Nejstarsi znamy fezbar je Mikola$ Sychrovsky/
Sichrovsky (1802-1881) z jiho€eskych Mirotic, kmotr Mikolase AlSe. Vedle této jihoceské
fezbarské ,8koly“ se v prlibéhu 19. stoleti objevuje vychodogeska, novopacka ,$kola“,
reprezentovana predevsim rodem Suchardu; charakteristické jsou jejich tzv. klapacky -



s otviracimi pusami, pozdéji i pohyblivyma oc¢ima. K nejslavnéjsim fezbariim patfi i praz-
sky Ital Alessi. V poloviné 19. stoleti pfiSla jedna marioneta zhruba na osm zlatych, tedy
zhruba C&tyftydenni plat ucitele.

Pomér hlavy a téla u starSich loutek odpovida lidské fyziognomii, nohy jsou delsi,
chodila mala. Mladsi maji hlavy zvétSené, kratSi nohy a malbu bez podkladu pfimo na
drevo. Hlavy byly vyrazné fezbované, ale jejich vyraz musel byt neutralni do té miry, aby
umozroval pfedstavu proménlivé mimiky.

Viditelné fezbované ¢asti téla a hlavy byly z lipy (jestlize se vydlabaval trup, byl
z lipy i ten), zbytek zpravidla ze smrku. Vlasy u star$ich marionet byly fezbované, pozdéii
hlavy holé, aby se daly vyménovat paruky. Vybézky typu usi ¢i rohli a také chodidla se
pfilepovaly. Kloubeni bylo v ky€lich a v kolenou, paze tvofil rukav, fezbované predlokti
meélo pravé zapésti s dirou pro vsazeni mece Ci jiné rekvizity, levé bylo pooteviené.

Marionety byly zavéSeny na silném draté na konci jen ohnutém ¢&i s jednoduchym
dfevénym vahadlem, za nézZ se daly odvésit. Drat prochazel hlavou a byl otoéné uchy-
cen v téle, kde jeho okem prochézel zasouvaci hieb, aby bylo mozné previékat kostymy
¢i vyménovat hlavy. Nitémi se zpravidla ovladaly pouze ruce, zatimco nohy se volné
kyvaly; jinak prochazely nité ovladajici nohy nékdy hlavou a télem loutky. KaSparek jako
nejpohyblivéjsi loutka mél hlavu, ruce i nohy na nitich, €asto i klapaci pusu.

Kostymy, kopirujici kostymy herecké, byly peclivé vypracované, v Zivych barvach, co
nejokazalejsi s tfpytivymi ozdobami.

Stejné jako dobové herecké divadlo ani koGovni marionetafi nevytvareli pro kazdou
novou inscenaci zvlastni, novou vypravu. Vybirali z fundusu vhodné kulisy i loutky, tak-
Ze loutka hrala v riznych inscenacich rizné postavy. Proto se nékdy marionety previé-
kaly ¢i se jim dokonce vyménovaly hlavy, paruky, pfipadné nohy s vyfezavanymi botami.

Existovalo nékolik ustalenych, zakladnich typd, mezi nimiz nesmél v poloviné
19. stoleti chybét doktor Faust, jeden az dva sedlaci, starSi a mladsi rytif, dvé princezny,
vousaty kral, stafec s dlouhym vousem ¢&i poustevnik, mladik, Turek, Zenské, Herkules,
alespon jeden Cert a Pimprle respektive Kasparek s Kalupinkou, pfipadné& pan Franc
s copem, zid a nékolik mofskych potvor. Vedle toho mival marionetar nékolik plastickych
i ploSnych varietnich loutek pro komické dohry a loutkové varieté.

Vzdélanost, kulturni Uroven, nastupujici védecky pokrok a silici vyznam exaktniho
védéni posouva nejpozdéji od konce 18. stoleti mysleni, vnimani i vkus lidi. V spole€en-
ském citéni se osvicensky racionalismus projevuje klasicistni stfizlivosti uméfeného
empiru (1800-30) a az Uzkoprsého méstackého biedermeieru (1815-48). Ve Francii se
barokni divadlo méni v klasicistické uz od 2. poloviny 18. stoleti. Klasicismus - doba,
kdy se pfihlasilo se svym samostatnym nazorem méstanstvo - vyZzaduje namisto efektni
barokni scény sttizlivé zpodobeni reality, v niz rozhoduje rozum a vule ¢lovéka. Prednost
pred teatralni operou a baletem dostava Cinohra.

Prakticky soubé&zné s biedermeierovskym rozumarstvim nastupuje proti klasicismu
a osvicenstvi, romantismus s dirazem na vzru$enou citovost a vnitfni psychologické
rozpory ¢lovéka, a napf ve Francii uz v poloviné 19. stoleti v opozici k nému i realismus
s pozadavky vérnéjSiho zobrazeni skute€nosti, psychologické vérohodnosti a hlubSiho
ponoru do psychologie charaktert. Zajem se tedy presouva k jednotlivci - pfedevsim
k jeho individualni odliSnosti, ustici do pojeti postavy jako charakteru.

U nés revolu¢ni udalosti roku 1848 zavrsuji posledni etapu ¢eského narodniho obro-
zeni pfedevsim v oblasti uméni a kultury. Literatura se emancipuje a nabyva sebevédo-
mi, kdyZ v mnoha smérech dohani vyvoj evropské kultury: Erben (1811-70) a Némcova
(1820-62) zpracovavaiji lidové pohadky i jiné Zanry a vytvareji plivodni, dodnes hodnotna



dila, Macha (1810-36) poklada zaklady ¢eské moderni poezie, Havlicek (1821-56) satiry
a zurnalistiky, Tyl (1808-56) zavrsuje zakladatelskou fazi ceského dramatu...

Tradiéni koCovné marionetéaistvi ovSem z barokni prebujelé okazalosti ve slovech,
¢inech i obrazech vyrlista a dal na nich stoji. Loutka pfi neménnosti své podoby, chybé-
jici mimice i jemné gestice nema pro vyjadreni zminénych detaild dostatek prostfedka.
Svym nevérohodnym predstiranim iluze a napodobovanim hereckého divadla mario-
netarstvi postupné zaostava natolik, Ze se rozchazi s naroky publika a zacina se jevit
jako zastaralé az smésné. V okamziku, kdy se citéni doby, mysleni a pozadavky divaka
posouvaji k analyticky pfesnéjSimu poznavani a zobrazovani skute¢nosti, prestava byt
marioneta se svym zavedenym repertoarem a zpusobem hrani v pohybové akci i mluvé
pfijatelna.

Spole¢nost reaguje dvéma v podstaté protikladnymi zplsoby:

Na jedné strané ztratou zajmu. Jako nedokonalou az smé3nou napodobu skute¢-
nosti opoustéji loutkové divadlo nejprve vzdélangjsi a kulturnégjsi vrstvy, kolem poloviny
19. stoleti pak dospélé publikum viibec. Vedle lehce usmévného, shovivavého pfistupu,
se objevuje i pohrdavy az vysmésny odstup jak v referovani o loutkovém divadle, tak
v tom, Ze vznikaji Cetné parodie, mezi néz Ize zafadit i Vilimkovo vydani ,Komedii a her
Matéje Kopeckého dle sepsani jeho syna Vaclava“ z roku 1862.

Na druhé strané vzbuzuje loutkové, zejména marionetové divadlo zajem odbornikd
(pfedevsim vytvarnikud), ale také az sentimentalni vztah Siroké verejnosti k nému, jako
k projevu typicky ceské ,lidové“ kultury.

V bézné praxi marionetové divadlo klesa na zabavu pro déti. Jisté proti vili sa-
motnych koovnych marionetaru, protoze déti neskytaji zdaleka takovy vydélek, jako
dospéli.

Zajem déti o loutkové divadlo a vztah k nému ma fadu pfirozenych divodl. Prede-
vSim jim vyhovuje zmen3eny a tudiz jimi uchopitelny obraz svéta loutkami vytvareny.
Loutka svou stylizovanosti a neménnosti, tedy inherentnim sklonem k typovosti, vyho-
vuje potfebé zejména mensich déti poznavat svét, postavy a udalosti v ném jako jed-
noznacné, nelomené, tedy zvyraznéné a kontrastni. A také fakt, Ze ontogeneze vyvoje
jedince od détstvi k dospélosti svym zplisobem opakuje fylogenezi vyvoje lidstva, diky
¢emuz déti bez vyhrad pfijimaji animistické ozivani neZivych objektd, a magie ,o0Zivajici-
ho“ pfedmétu-loutky je pro né fascinujici.

Koc€ovni marionetafi vS§ak na zménu adresata pfili§ nereaguji. (Ostatné v poloviné
19. stoleti se povédomi o specifice ditéte a jeho potfeb teprve rodi.) Hry, které plvodné
hrali pro dospélé, byly pfes vSechen vnitfni humor vétSinou zamysleny jako vazné kusy
tragického, hriizného, romanticky dobrodruzného ¢i sentimentalniho razu s mnohdy az
drastickym obsahem. Pfevazujici détské publikum vede loutkérfe jen k tomu, Ze jsou
v nich omezovany milostné motivy, déj je co mozna pruhledny, schematicky zjedno-
duseny bez vedlejSich zapletek a se smirnym koncem, nékdy doprovazen naucnymi
prapovidkami. Pohadka, ktera rovnéz poklesla k détem a ukazuje se byt Zanrem détem
i loutkovému divadlu svymi vlastnostmi velmi blizkym, se do jejich repertoaru az do konce
19. stoleti nedostava, ackoli amatérsti loutkari uz jeji vhodnost dokazuji. Od 60. let
19. stoleti se rodi zadjem o vyuziti loutkového divadla jako prostfedku vychovy, vzdéla-
vani a zabavy pro déti. To je ovdem uz jina kapitola, tykajici se amatérského loutkového
divadla.

Tradicionalisté, jichZ je mezi ko€ovnymi marionetafi vétsina, pokraduji v tradi¢nim
repertoaru, ktery nejvys doplfiuji novymi adaptacemi a preklady her hereckého divadla,
i v tradiénim inscenaénim stylu. Pfikladem muaze byt vnucka Matéje Kopeckého Ar-



nostka, ktera pfedvedla své pojeti v letech 1911 a 1912 i v Praze. Néktefi dokonce preji-
maji parodicky zkomolené hry Vilimkovych Komedii a her Matéje Kopeckého.

Inovatoru ¢i reformatorti, schopnych pfizplsobit marionetarskou produkci promé-
nam doby a vyvoji spole¢nosti, je nemnoho. Asi nejvyraznéjsi z nich je zb&hly pekafr,
v Praze rozeny Jan Nepomuk Lastovka (1824-1877). V Zenskych rolich uplatfioval svou
manzelku a podle nékterych zdrojua mél mit dokonce cely velky soubor az o dvanacti ¢le-
nech. Aktualizoval repertoar hrami o vyznamnych historickych postavach ceskych dgjin,
jeZ napsal & upravil: Jan Zizka u hradu Rabi (vychazi z Rytife Vonomysla Komedii a her
Matg&je Kopeckého), Zizkova smrt (tprava hry J. J. Kolara pro loutky), Jifi Pod&bradsky
(dle povidky knéze J. Ehrenbergra) a s vyuzitim Kolarova prekladu upravil Goethova
Fausta. Improvizovanym vloZkami a satirickymi kuplety ,Dédka a baby zlych ¢asu“ coby
dohrami komentoval aktualni udalosti v misté, kde hral i ve svété. Svédci popisuji Las-
tovkovo divadlo jako osvézujici inovaci, uvadéji, Zze byl i vyborny loutkoherec. Pramalo
toho vS8ak vime o tom zda a jak posunul i zpusob hry s loutkou a celkovy inscenaéni
styl iluzivni napodoby. Nepochybné se odchylil od barokizujici bombasti¢nosti, patosu
a kligé k civilnéjSimu, sou€asnéjSimu vyrazu nejen v textech, ale i v herectvi, zejména
v mluvé; vice€lenny soubor v€etné vlastni Zeny je jisté projevem snahy o pfirozenost, ale
paradoxné muze byt také jen snahou o vétsi iluzivnost.

U Lastovky se marionetarstvi vyucil i Antonin Kaiser a dalSi zbé&hlik, syn vyhorelého
hostinského ze Zleb(l Karel Novak, ktery pak vytvofil most k modernimu loutkovému
divadlu svou spolupraci s Josefem Skupou. O vlastni tvorbu se pokousel téz Josef Fink
a o inscenacni zmény usiloval Antonin Kopecky &i sourozenci Majznerovi.

Koc€ovni marionetafi provozovali své divadlo az do roku 1948, kdy byli jako Zivnostni-
ci novym divadelnim zakonem zlikvidovani. Néktefi jejich potomci se uplatnili i poté jako
¢lenové nové utvarenych profesionalnich krajskych loutkovych divadel €i v rdmci skupin
zfizovanych agenturami krajskych kulturnich stfedisek a pusobi tak ¢i onak dodnes. Ini-
ciativu v8ak pFejimaji uz od druhé poloviny 19. stoleti amatérska loutkova divadla.

Ko€ovné marionetafstvi odvedlo v prvych sto letech své existence velky kus pra-
ce tim, Ze pfineslo divadlo nejSir§im Cesky mluvicim vrstvam ve venkovskych méstech
i na vesnici a seznamilo je s evropskou i ¢eskou dramatikou, byt v svérazné podobé.
Zaroven tim, tfebas bez védomého zaméru, pomahalo uchovat a etablovat ¢eskou fec.

V druhé poloviné své existence vSak nedokazalo poskytnout to, co dobova spolec-
nost potfebovala, v takové podobg, jaka by ji uspokojovala. Nedovedlo totiz dostatecné
rozeznat své specifikum a pfizplsobit se zménénym pozadavkim doby uplatnénim Zan-
r{i, nalezenim repertoaru a inscenacniho stylu, ktery by byl loutkdm pfistupny a blizky,
a zaroven naplnil poZzadavky a potfeby publika. Ludék Richter

Divadla koéovna? Kdyz slySim divadla koGovna, predstavim si vzdycky divadla ma-
rionetova. A marionety mam rad a vazim si téch, ktefi s nimi hraji a umi to. V. mych ocich
je marioneta kralovnou loutek. Jen tak na okraj, kdo je asi kral? Myslim si, Ze to nebude
nikdo jiny, nez herec.

S herci marionetafi jsem se cestou Zivotem, s loutkou v ruce, setkaval. Naposled
letos na Chrudimi s kamarady z Boudy, kdyZ jsme spolu s hradeckou ,Sorbonou® topili
Zlatou rybku. Kdyz Vlada Pech vzal do ruky rybafe na nitich..., jako kdyby vzal do ruky
kytaru nebo divku krasnou. Na jevisti se divka krasna sice do ruky nebrala, coz by Rybce
mozna prospélo, ale i tak... Krasa sama. A o€i jeho plné jasu...

Neni téch te€ek n&jak moc? Ale neni. To jenom abyste méli €as si tu krasu pfed-
stavit. Nebo Honza Rezni¢ek z Libané&. UZ par let neni mezi nami. Poznali jsme se na



konservatofi Jana Dvofaka a pak mockrat na jevisti. Vyborny animator a navic mluvil
nékolika jazyky. Loupeznika, tetku a tfeba kaSparka. A bylo to vyborny. A uvéfitelny.

No a samoziejmé Maté&j Kopecky a jeho kamaradi z Draku. Jejich Faust - nejlepsi
marionetové divadlo mého Zivota. Je z nich jesté nékdo ziv? Matéj byl néZnej. Tak jsem
ho poznal na jevisti, ale taky kdyz jsme si povidali tfeba o rybach. Na jevisti muz mnoha
tvar. Excelentni. Ale mohu vibec pouzivat takovéhle slovo, kdyZ vypravim o tak pros-
tém, laskavém ¢Elovéku? No jo, ale Maté&j mél tatinka a dédecka a pradédecka, no a ted
se pomalu dostavame k tomu ko¢ovnému divadlu.

Praotec Kopeckych Maté&j prozil velkou €ast Zivota v Miroticich u Pisku, kam se pfi-
stéhoval mlj dédecek, a kdyby byval tenkrat udrzel vasen na uzdé, tedy ten dédecek,
tak se mohl v Miroticich narodit i muj tatinek. PFiSel na svét, tedy ten tatinek, jen o par let
dfiv v Oslové, kde dédecek uciteloval. V Miroticich se narodily uz jenom moje dvé tety.
No ale jezdili jsme za dédeCkem i babi¢kou uz za druhé svétoveé valky. To piSu jenom
proto, aby bylo jasno, Ze uz patfim mezi ty Stastné starce, ktefi opravdu pamatuji au-
tentické ko€ovné divadlo. Divadlo, patrné dédecka Matéje Kopeckého, ano, toho Matéje
z Draka, jsem vidél kratce po valce, to uz jsem chodil do Skoly, ale ne dlouho. A bylo to
opravdu divadlo koGovné, pravé ko€ovné, protoze nasledujici den se nalozilo do marin-
gotek a odjelo na dalSi Staci.

A nycko, jak fikala moje miroticka babicka, jisté Cekate, jak i nadale povali se proud
chvaly na tu krasu... Chyba lavky. Byl to pro moji détskou dusi Sok, fekl bych jak prase.
Byl jsem pravem zdéSen, nebot jsem byl dité a na tu krasu a véfim, Ze opravdu byla, jsem
jesté nedorostl. Nastésti jsem po Case zacal chodit do Ctvrté tfidy, kde mi pani ucitelka
Hruba ukazala, Ze s marionetovym divadle ve $kole je mozné hrat divadlo i hodné, ne v3ak
koCovné... Ale to je uz uplné jiny pfibéh... Nicméné pozor s chvalou! Karel Sefrna

Predstavuji si jarmark - trh a v ném se proplétajici komediant s manaskovou scé-
nou na sobé. A teprve pak se mi vybavi ti ponékud majetnéjsi s marionetafskou scénou.
Obchazeji i krémy a hostince, kde (jsou-li vpusténi) hraji pro hosty.

Trochu mi to pfipomina vétsi détské loutkové divadlo, které jsem ve svém jarém mla-
di zcela zdevastoval. Loutky jsou ,sedmdesatky“ a pfi pfedstaveni ty, které pravé nejsou
v akci, visi na zadni kulise jevisté. Pro efektni zjeveni (€ert) mohou byt nékteré loutky
schovany za kulisou bo¢ni.

Mam obavu, Ze v produkci zalezi hlavné na slové. A dovedu si i pfedstavit, Ze jed-
najici postavou komediant pouze potfasa. Aby prfedstaveni pfitahlo pozornost, je celé
(hlavné hlasové) ponékud pfedimenzované. Pfesto, nebo pravé proto, ho mam rad.

Cetl jsem nebo slysel, Ze tito loutkaFi byli kdysi nositeli kultury. Do svych loutkovych
her prevadéli velké €inoherni kusy, které by se jinak k divakovi, napfiklad vesnickému,
nemohly dostat. Josef BrGcek

Myslim, Ze marionetafi stale vesele hraji, le¢ nejsou uz ko¢ovni. Snad pres léto
nékdy, ze zabavy, ale ne z nutnosti. (AvSak pozor, co neni, mize byt!) Mam krasnou
a nejmin patnact let starou vzpominku na jeden vikendovy vylet. Nad'a Gregarova uspo-
fadala pro loutkafe naseho kraje zajezd do péti, Sesti marionetarskych divadel. Vidéli
jsme fakt rizna predstaveni, ale zadna fale$, zadny kalkul. Buhvi, co je s témi divadly
ted. Ale my, co jsme tam tenkrat byli, mame nadherny z&zitek, z femesla, jednoduchosti,
barev, materialu, vstficnosti, to vSe v podkrkonoSském kraji. V- mém moravsko-sudet-
ském détstvi byly marionety v kazdé sokolovné. Obcas s nimi nékdo, trochu klopotné,
néco nacvicil pro déti, v zimé. Kdepak ty loutky asi jsou? A jen jednou, v roce 1956, jsem



s tatinkem jela na kole, podivat se na Ka3parka. Ale byl to KaSpar! - drasticky zazitek.
Celé tfi kilometry zpatky jsem se taty pevné drzela. Ze by to tenkrat byli oni tradiéni ko-
covni marionetafi? Blanka Sefrnova

Klasické ko€ovné marionetarstvi, to zni velmi lakavé. Moc rada bych o ném
néco napsala, ale bohuzel nepatfi do rejstfikl mych divadelnich zazitk. A pfedstava?
Historizujici obrazky z 18. a hlavné 19. stoleti? Pfenesené do nasich dnd? Buratino
nebo Pinokio papa Carlose? Nebo Zivot Jana KaSpara Dvoraka-Deburau a jeho pratel
z parizskych divadel? Ko¢ovni marionetafi dnes, bez vozu s plachtami, zato s mnoha ko-
niky pod kapotou svych aut? Ty posledni znam docela dobfe a jsme moc rada, Ze patfi
k mym prateldm. K jejich produkci by mohly patfit i mé divadelni zazitky s marionetami.
K zaZitkiim nejvétsim patfi T¥i zlaté viasy déda V&evéda a Uték do Egypta pres Kralov-
stvi Ceskeé, tfeba ve specifickych podminkach sousedského divadla v Brankach.

Bohumila Plesnikova

Kdovi jestli by ,,tradiéni ko€ovné marionetarstvi“ na tom v dobé koronavirové ne-
bylo dobfe. Dfevéné loutky neprskaji do prvnich fad. MozZna by prskal loutkoherec - ten
ma ale vétsinou pfi hfe s marionetou sklonénou hlavu, a jestli nékam prska, tak na loutky.
Aty chytnou leda tak ¢ervotoce. Také se loutky mohou shromazdovat v libovolném poctu
,0s0b* - takZe by to ted bylo velmi praktické divadlo. Kocovné - postavi se kamkoli -
a mohlo by se hrat tfeba na svatbach pro patnact lidi (tedy ¢trnact + jeden loutkar) a to
uz stoji za to, hlavné by to feSilo situaci umélce, nebot na svatbé se neSetfi. Nebo kdyby
takové divadlo zajelo do HoleSovické trznice k internetovému obchodu ALZA, mélo by
Zné. Tam obchod vesele kvete, ob&erstveni klidné v hale jede dal (jen s tim rozdilem,
Ze se kava musi vypit zvenku). A protoZe se vevnitf i venku ¢eka na vydej zbozi, tak je
tam hlava na hlavé. Venku je tedy opravdu hodné lidi - a kdyby loutkar hral, neporusil by
Zadné nafizeni a vybral by i néjaky peniz. Protoze by lidé mohli zazit co znamena Zivy
kontakt s divadlem.

V takovém divadle mate cely soubor postav a herc(, ktefi jsou odolni, nereptaji a ani
nezadaji o podporu. Zkratka prakticka existence tradi¢niho koCovného marionetarstvi
pro toho, kdo by se chtél v sou¢asné dobé Zivit divadlem. Vzdyt by to bylo Zivé uméni
divadla - zadny on-line. Tak pro¢ zaspava tento druh uméni svou opé&tovnou prilezitost,
kdyZ je dokonce zapsan v ,nehmotném dé&dictvi UNESCO*? Rekla bych, Ze problém je
v tom, Ze zaklad tohoto divadla je ponékud hmotny - a to neni jen tak. Nemizete ho
provozovat, pokud nemate alespon ffi figury. Myslim ale Ze tradi€ni marionetafi mivali
fundus mnoha raznych loutek nejroztodivnéjsich lidskych typu, a také spoustu nadpfi-
rozenych bytosti a zvifat - a to v dostate¢né velikosti! (Aspori 40 cm aby figury byly
byla vidét). A takova jedna Fezbarsky vyvedena loutka s dobrou technologii vas vyjde
pfinejmensim na 5000 K¢, a to je asi dost levné. K tomu pfictéte celé jevisté s oponou,
praktikably, prospekty, kulisy a mnoha potfebnymi efekty. Kolik by to tak dneska vSechno
stalo a jak dlouho by trvalo nez se to celé vyrobi. A vytvofit takovou loutku, aby méla
v sob& magii, aby na ni divaci fascinované zirali, to uz potfebuje skute¢ného umélce -
fezbare. A také technologa - aby loutka mohla chodit, sedat si, gestikulovat, aby byla
davéryhodna a loutkoherci se nevzpouzela. Bez tohoto umélecky hmotného zakladu se
nehmotné tradiéni ko€ovné marionetarstvi konat nemuze. Ale dalsi svizel by byla - co
hrat. Nepochybné to byly kdysi pfibéhy v jejichz zakladu je drama postav jednajicich
skrze loutky. TakzZe tradi¢ni koCovni marionetafi museli byt i mistry ve znalosti dramatu,



aktualni pfibéh, ktery by divaky zajimal skrze loutku marionety. Pfesto si myslim, Ze toto
divadlo nemusi byt mrtvé, paklize se najdou tvurci, ktefi si s nim poradi.

Pro mne je jednim z takovych belgicky soubor dvou muzu. Vidéla jsem od nich
v pribéhu Sesti let uz tfi inscenace - a vSechny mé bavily. V téch prvnich dvou pouzivali
staré loutky a celé starodavné marionetové jevisté - vSechno pékné velké. Protoze jsou
oba zdatni herci - dok&zali ozZivit staré pfibéhy aktualnim herectvim a vztahem k pfib&hu
a timto vztahem posouvat d&j a vyznam tam, kde jej chté&ji mit. Loutky tu nebyly jen ,lout-
ky za které loutkoherci tahaji“ - ale partnefi pro hru. Co v pfibéhu nezastala loutka, za-
stali herci v komunikaci s publikem. Glosami, komedialnim herectvim a sdilenim pfib&hu
s fakty ze sou€asnosti. Dokonce v jedné z her na scénu vstréili aktualni obrazy politikt -
a lidé se hodné bavili. J& méné, protoZe jsem nerozuméla véemu, ale vnimala jsem, Zze
soucasnost loutkam viibec neubira, ani se tim neoslabuje jejich pfibéh. Ony byly samy
sebou, ve svém pfibéhu, a herci jim pfesné vymezili to co jim sluSelo. A nechtéli po nich
vic, nez by uhraly. Hralo se samoziejmé v obou pfipadech venku. BohuzZel si nepamatuiji
nazev prvniho predstaveni, druhé se jmenovalo ,Dablovy dvefe®. Byly to loutky dvou
pubertakd (kluk a holka), ktefi se dohadovali, co je za dvefmi do pekla, a jestli tam jit
nebo ne. Samoziejmé, Ze $li a setkali se s erty. Hralo se o odvaze, o setkani s lakadly,
o prekra¢ovani hranic. A byla to komedie - aktualni, lidska, bohata. Kdyby ale herci (ktefi
by byli schopni hrat i bez loutek) tyto marionetové loutky neméli, dokonce ty staré, ne-
bylo by to tak celistvé divadlo. Staré loutky odkazovaly na minulost, ale hra hercli byla
o souCasném Clovéku. PfestozZe text obsahoval i prvky textu staré hry. Propojeni s tim,
Ze se minulost néjakym zplsobem opakuje, a my se tomu mizeme i smat.

Treti inscenace uZ byla v divadle. Slo o pFib&h valednych d&jin - krale a jeho tFi
synu. Velké marionety na velké scéné s vyuzitim objektu uprostfed, promériujiciho se
v rizné scény. Proménujici se praktikably po obou stranach jevisté. Loutky hraly svij
pfibéh, aniz by do néj loutkoherci zasahovali. Ti se pohybovali po scéné a krom toho, Ze
s loutkami hrali, pfinaseli a odnaseli véci. Pfedstaveni pIné mecéu a kopi, pfileb, rytmu,
a syrového dreva. Chlapskeé tvrdé reality boje - na pozadi krale, ktery se bal o sv{j tran.
Neuvéfitelné drama. Mohli by ho hrat klidné i venku. Nehralo se na kukatkovém jevisti,
herci a loutky se pohybovali po prostoru, volné tak jak potfeboval pfibéh, spis vytvareli
pusobivé obrazy. V zakladu vSak bylo jednani loutek, které byly uz vyfezané pro tuto hru
v nadhernych ostrych rysech. Herci pfibéhu slouZili, nepletli se do né&j. Méli mezi sebou
vztah: jednoho, ktery védél jak to ma byt a druhého, ktery se snazil, aby ho ten druhy
nemanipuloval, ale oba to chtéli zahrat dobre. Neobraceli se vSak divakim. Otevreli
prostorové scénu, ale dovolili si zUstat ,zavfeni“ ve virtualnim svété jevisté.

Mirka Vydrova

S KL IZE N aneb CO NAM LETOS NEZAKAZALI VIDET

Je to bidny rok. PfiSel coronavirus, divadla byla zafazena mezi zbytné volno¢asové
aktivity a spolu s hospodami zakazana jako ty nejpostradatelné&jsi hodnoty. Spole¢né
se vzdélavanim. Psi salony zUstaly otevieny, supermarkety téZ. UZ na jafe nemohla
probéhnout vétSina krajskych prehlidek, takZze nebylo z eho vybirat, a posléze i vétsina
prehlidek narodnich ¢i celostatnich. Padla Kopfiva (ta hned dvakrat - v planovaném
dubnovém i v nahradnim fijnovém terminu, padla Mlada scéna, Détska scéna, Popelka
Rakovnik i Prelet nad loutkafskym hnizdem. V mezitase se staéil odehrat jen Sramkiv
Pisek, posunuty na samy konec €ervna a Loutkaiska Chrudim.



SRAMKUV PISEK

Jiz59. celostatni pfehlidka experimentujiciho divadlaipfes veSkerou neregulérnost
pfipravavybéru od patku 26. do nedéle 28. Cervna probéhla. Pfedevsim je tfeba smek-
nout pfed soubory, které i za karanténni paniky dokazaly vytvofit inscenace, pfed kraj-
skymi pofadateli, ktefi zvladli narychlo v druhé plli €ervna usporadat krajské prehlidky,
a pred Alenou Crhovou, ktera to nevzdala a vytvofila z toho vSeho celostatni pfehlidku.
A nikterak nahrazkovou: dvanact pozoruhodnych inscenaci a jeden profesionaini
host, tfi divadla, dva koncerty a &tyfi dal$i aktivity pro mésto v akci Sramk(v Pisek
Pisku.

Kdybych mél letoSni Pisek stru¢né charakterizovat, napsal bych: mimofadné ba-
revny, riznorody a az na drobné uUlety az kupodivu kvalitni. Jeho rozmanitost $la
od divadla mladého vékem pfes divadlo mladé duchem, od radosti ze hry ke snaze
poznat a ovlivnit divadlem sebe i svét, od tdaborakového pasma pisni¢ek a scének
aZz po perfekcionisticky vystavéna a zvladnuta dila. Velka byla i rznorodost cill
a zanrQ. Sympaticky prekvapivé je mnozstvi reflexi skutecnych, aktualnich témat
a problému at' uz se tykaji jednotlivcli, generaénich skupin nebo celé spoleénosti.
| ty, které se tvafi zcela apoliticky &i atématicky ve skute€nosti rezonuji s citénim
a mySlenim doby.

Co vyniklo? Na inscenovaném pasmu poezie Frantiska Gellnera Cekani na Gell-
nera (Tajfun Ostrava) je pozoruhodné, jak se stfedos$kolsti studenti ztotozfuji s iro-
nicky skeptickym pohledem vice nez sto let mrtvého basnika, a pfesto z tohoto diva-
dla poezie prysti pfedevsim radost ze hry se slovem a poezii. Malala (Reservé Most)
a Cik (120 dB Jaromér) jsou typické studentské reflexe spolecensky naléhavych
témat. Malalu jsme recenzovali v podzimniku. Vrcholem byly inscenace S €éaganem
lamag nohy prazského Akolektivu Helmut a PFfibéhy z pohfbu prazského Antonina
Puchmajera D.S. - ob& recenzujeme v tomto CTVRTzimniku.

Debaty o predstavenich byly na letodnim Sramkové Pisku Zivé a podnétné. Byt
se nékdy uchylovaly od analyzy jevistnich faktd k basnivému krouzeni a snéni a uti-
kaly k souvislostem-nesouvislostem, jeZ existuji jen v pfedstavach hovoficiho (tfeba
vztah kostymu psa, pfipominajiciho pandu a pravé probéhlé pandemie), nastésti to
nebylo pravidlem a ¢lenové soubor( se vécné drzeli divadelni problematiky, pFi¢in
a dusledkd fungovani ¢i nefungovani uzitych prostfedkl a postupt i stavby insce-
nace.

O &em letodni ,mimoradny” Sramk(iv Pisek sv&dg&i? Ze mezi soubory a divadelni-
ky tohoto zamé&feni je obrovska touha poznavat, vyjadfovat se, tvofit, hrat. Ze divadlo
pro né neni jen oby€ejna provozni zaleZitost a zvyk, ale skute€na potfeba. A to je
podstata amatérismu.

LOUTKARSKA CHRUDIM

I tady je tfeba vyjadfit obdiv a podékovat vsem, kdo se zaslouzilio konanijiz 59. celo-
statni pfehlidky amatérského loutkarstvi 30. Cervna az 6. Cervence. Normalné se kona
devét az deset krajskych prehlidek; letos se na jafe stacila uskute¢nit jedina v Turnové
a v Sibeni¢nim terminu na konci ¢ervna dalSi dvé v Hradci Kralové a Plzni.

Uroveri amatérskych soubort (jakkoli jen ze t¥i krajskych prehlidek a ze t¥i video-
zaznamu) byla slusna, byt bez premiry Spi¢ek. K tém Ize pocitat nepfili§ loutkové
S ¢aganem lamag nohy prazského Akolektivu Helmut, Malalu mosteckého souboru
Reservé, Erben jaromérského Convivia ¢&i Zlata kniha andéld a O zakleté holubiéce
plzefiskych soubort Stfipek a Loutkového divadla V Boudé. Leckoho potésil i dalSi



dil one-man-show O zvifatkach Vozichetu Jablonec nad Nisou. A svym ¢ernohumor-
nym meotarovym Cernym kocourem se pfipomnéla i ponikelska BaZantova loutkarska
druzina €ili Toma$ Hajek.

Nepochybnym vrcholem byla inscenace hostujiciho hradeckého Draka Cesta,
0 niz jsme jiz informovali. U mnohych jinych hostl je, bohuzel, naopak téZko fFici, co
meéli pfinést. Nemluvé o nerozliSitelnosti toho, v &em jsou inspirativni inspirativni (napf.
Medicinské povidky) a doplrikové doplrikové. V obou skupinach je mnoho balastu,
jenz &ini jejich pfitomnost zdhadnou.

Pfi diskusich se osvéd&uje, maji-li moznost vyjadrit se nejprve jeji u€astnici, a po-
rotci, jako ti, ktefi by méli byt nejodbornéjsi, se zapojuji az tehdy, maji-li co dodat
navic ¢i vyslovené korigovat z hlediska hlub$i znalosti souvislosti a zakonitosti; nikoli
vezmou-li si slovo na zagatku a vSechny ,zakfiknou“ nebo nechaiji diskutujici vypovidat
a na zaveér jim zjevi ,pravdu“. Chybi tu moderator, ktery by nemél byt jen vyvolavacem,
nybrz tim, kdo diskusi tématicky strukturuje a fidi. V poroté chybi integrujici osob-
nost s hlubs8i loutkafskou odbornosti, schopna véci nahlizet v celku a vyhmatnout to
nejpodstatnéjsi, namisto glosovani mnohdy nahodilych, dil¢ich detaild. A prospélo by
i soustfedéni jednotlivych porotc na obor své odbornosti.

Nezaslouzené nedustojny byl ,slavnostni“ zavér prehlidky. V uSmudlaném stanu
po pfedchazejicim pokleslém pFedstaveni Jablofiové panny, mimo uréeny €as a bez
pfitomnosti starosty (,snad dojde”), feditele Chrudimské besedy i poroty ¢te zavére¢né
slovo poroty (podepsané familiérné jen kfestnimi jmény porotct) pracovnik ARTAMA
v mlynarské Cepici, pak zavola pfimo z pdédia starostovi a s radostnym vykfikem
LA, tamhle jde!* ho pfivitd, domanipuluje u€astniky k sborovému vyvolavani a mila
prehlidka kon&i. Mam rad neformalnost. Ale ¢eho je moc, toho je prilis.

Skoda. Jinak byla Loutkafska Chrudim osvéZujicim vypadkem z koronavirového
tresténi.

P.s.: Prelet nad loutkarskym hnizdem ma ted od 11. do 13. prosince probéh-
nout on-line a v tiskové zpravé je charakterizovan slovy: ,Pfelet nad loutkarskym
hnizdem od svého zalozeni prezentuje inscenace statutarnich loutkovych divadel, se
kterymi se nam podafilo spolupracovat i v této specifické dobé. ... Z fad nezavislych
loutkart budou dale prezentovany soubory... Dal§im rozmérem festivalu je podpora
jak amatérské, tak mladé/studentské loutkové scény.”

To bude asi omyl. Prelet jsem vymyslel, koncipoval a realizoval jako pfehlidku, na
které by se setkavaly a nejlepSimi inscenacemi daného roku vzajemné inspirovaly
soubory amatérské, nezavislé a statutarni - nikoli jako prezentaci inscenaci statu-
tarnich loutkovych divadel s jakymisi pfivésky nezavislych a vypomoci amatérim.
A nikdo zatim neoznamil, Ze to ma byt jinak. Ale Ize doufat, Ze organizatofi jen ne-
védi, co pisi. (LR)



CTYRI M | Dl RECENZE NA KONEC

AKOLEKTIV HELMUT Praha: S ¢aganem lamag nohy (autor a rezie: soubor)

Inscenace je zaznamem volné se prolinajicich pfedstav party ,éundrakd® o duchu
krajiny a udalostech kolem beskydské Moravky s jejimi legendami o Ondrasovi a zrad-
ném Jurasovi a o partyzanech a jejich mistnich pomocnicich; jakoby se ¢lovéku v po-
lospanku vynorovaly prolnuté obrazy toho, co o misté slySel, co vidél a co si domyslel.
Cty¥i mladi muzZi a jedna divka predvadéji své reflexe na scéné s rozkladacim stolkem,
nékolika zidlemi, valaskou, batohy a propanbutanovou bombou; v§e podlozeno meto-
dami dramatické vychovy, jiz vSichni prosli a jejiz ,bibli - Sbornikem dramatickych her
a cviceni - si podlozili i nohu stolku. Hraje se v kratkych stfizich polocivilnich dialo-
gu, stylizovanych fyzickych akci a soSnych zastaveni, metaforicky ,komentovanych®
tfemi nékolikavtefinovymi (mistrovsky zvladnutymi) vstupy marionety medvéda a po-
loabstraktni loutky tetfeva ze skladaciho destniku. Je to ten typ grotesky, ktery se
zobrazovanému rozhodné nevysmiva, svym zpUusobem ho cti a zaroveri dokaze vi-
dét komickou podobu jeho prepjatého tradovani. Skoda, Ze zavr§eni neméa podobu
jasnéj$i a uzavrengjsi pointy, nebot se tim oslabuje téma a smysl celého formalné
brilantniho kusu. (LR)

ANTONIN PUCHMAJER D. S. Praha: Pfib&hy z pohtbu (autor: Katefina Rud-
¢enkova, rezie: Petr Lanta a soubor)

Prazsky Antonin Puchmajer D. S. zaklada jiz od svého vzniku svou poetiku na
absurdité spojovani a stfetavani nespojitych, ba protikladnych jeva. PFfibéhy z pohtbu
jsou toho vrcholnou ukazkou nejen co do &istoty principu, ale i co do kvality provedeni
a celkového vysledku. Nejde o absurditu pro absurditu, o nesmysinost konfrontace
nesouvislych véci, nybrz o hledani a poznavani pomoci naruSovani zavedenych klisé,
zpochybriovani nepochybnych pravd a neustalé tazani se, co je co. Dosahuje se toho
predevsim stfetavanim protikladnych obsahl a forem: o pfizemnim, nizkém se péje
s operni distinguovanosti a artistnosti, o vzneSeném, hlubokém, vazném ¢i tragickém se
mluvi slovy dlazdi¢e (byt gramaticky korektné), kontrasty a protimluvy se vytvareji mezi
slovy samotnymi (,Povidej mi néco hezkého.” - ,Jeden muz chtél spachat sebevrazdu,
netrefil se a ustrelil si spodni Celist.”), mezi slovem a obrazem (,muz s bohatym uce-
sem" - objevi se holohlavy herec)... Nejde jen o nezacileny ¢erny humor a experiment tu
neni cilem o sobé a pro sebe, nybrz metodou a vysledkem hledani, demaskovani klisé
a pseudohodnot. Pfibéhy z pohibu jsou pro mne tim nejlepsim, co dosud soubor vy-
tvofil. (LR)

DIVADLO ALFA Plzen: Faust, Jenovéfa (hry koCovnych loutkarl, rezie: Tomas
Dvorak)

V programu uvedeno jako ,trilogie tradi¢nich marionetaf(“. Ja vidéla dvé hry:
.Faust® a ,Jenovéfa“. V pfipadé Alfy zcela jisté ,materialni zaklad pro marionetové di-
vadlo® problémem neni. S koCovnymi marionetafi maji spolecné ,marionetové okénko
jevisté“, typ loutek a predevsim klasicky text. Pokud se vSe spojilo do jednoho predsta-
veni, nutné museli texty kratit; jinak mam dojem, Ze byl text zachovavan.

Faust se mi celkem libil, ale pf¥ili§ si ho uz nepamatuji. Bylo to na Loutkarské Chru-
dimi, uz mi Sla z mnozstvi pfedstaveni hlava kolem a poznamky si nedélam. Tim se
omlouvam inscenatortim.



Jenovéfa v8ak, z mého pohledu, dostala mnohé trhliny. MUj vztah k této hie je vSak
ponékud aktivnéjsi, nez jen jako nestranného divaka a nejsem schopna tuto zkusenost
vypnout. Za€nu od loutek a jejich pojeti. Nebylo by lepsi napsat pro tyto loutky vlastni
pfibéh? Loutka Jenovéfy, se svou ovalnou pusinkou, spi§ sméfuje k ,vtipné reklamé
na manzelstvi“ a ta reklama si je védoma své vtipnosti. Drama vérné zeny, ktera je
faleSné obzalovana z cizolozZstvi, je sice text doby davné, psany pro loutkové drama.
Ale kolik sou¢asnych muzu by v takové situaci, a kdyby je nebrzdily vychovné navyky,
klidn& svou manzelku i jejiho milence s chuti zabilo? Rekla bych, Ze dost. Mé&la jsem
spi§ dojem jakési prehlidky napadd (hudba, pfedméty, stylizace loutek) nez pfibéhu
Jenovéfy. Pfislo mi to vic lascivni nez dramatické. Ale mozna, Ze divak, ktery tolik
predlohu nezna, maze byt spokojen. Mozna Ze to dobfe funguje v trilogii pospolu - jako
odleh&eni, zalozené na vnimani loutek, a leh&i komedie, v niZ jde jen o ty napady.
Pak divak samoziejmé vnima i pfibéh jinak - takZze ho ani nenapadne, Ze by mohlo jit
o drama. (MV)

TYJATR Nitra: Herkules alebo Dobytie pekla (podle hry lidového loutkaFe Anto-
na Anderleho zapsal a upravil Juraj Hamar)

Ivan Gontko ,zdédil* staré marionetové divadlo, které provozoval Ivo Andrle. Ivan
mluvi a hraje celé celé pfedstaveni sdm; mluvi vSechny postavy a venku ma ozvuceni,
bez kterého by to neslo. Uvadi jej - za zvuku flasinetu - ,uvidite divadlo, jak se hravalo
pred 100 lety” - a tomuto zplGsobu i komedii, je véren. Scénou je velké marionetové
jevisté s oponou, ktera se spousti dolu a nahoru. Kaspar na nitich vSe provazi jako
komicka figura, sluha v pfib&hu a vtipny komentator, ktery se také obraci k publiku.
Ostatni jsou marionety na draté. Stara hra, pfestoZze mirné archaicka (postavy knizete
pana atp.) ale zda se, Ze si to i mali divaci pfeberou. Néco jako pohadka. Vypravné
jevisté, velké marionety, na coz divaci hledi jak fascinovani. Zfejmeé vypravnost loutko-
vého divadla, a nakonec i loutky samotné, maji sv(ij magicky pavab. Nejsem schopna
rozpoznat, jak o této produkci smyslet z hlediska sou€asnosti. TéZko fict, jestli kdyby
se néco ménilo, neztrati to pravé plvab toho ,jak pred sto lety“. Zhlédnuti je celkem
zajimavym zazitkem, misty vtipnym, misty archaickym. Misty probleskne néco aktual-
niho - dle nalady herce. Je tam dobro, je tam zlo. Ma to puvab a neni to nuda. Tak asi
pro¢ ne? (MV)

AUTORI PRISPEVKU
JB - Josef BRUCEK, loutkaF, Sudomé&Fice u Bechyné
BP - Bohumila PLESNIKOVA, ugitelka LDO ZUS, Valasské Mezifigi a Bystfice p. Hostynem
LR - Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
KS - Karel SEFRNA, loutkaF, Svitavy
BS - Blanka SEFRNOVA, ugitelka hudby ZUS, loutkarka, Svitavy
HV - Hana VORISKOVA, vytvarnice, rezisérka, heregka, ugitelka ZUS, Chocefi (kresby)
MV- Mirka VYDROVA, loutkarka, absolventka DAMU, Praha
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Zima na krku

Divadlo je zakazané, prehlidky jakbysmet,
dohromady nic se nedéje, vSichni jsou zalezli...




