STOLETIi AMATERSKYCH
LOUTKARU
OD POLOVINY 19. STOLETiI DO ROKU 1945

Polovina 19. stoleti byla pro ¢eskou spole¢nost v mnoha smérech
zlomova. ZlepSily se hmotné pomeéry, dik povinné Skolni dochazce (1774:
6-12, 1869: 6-14) zmizela negramotnost, vzrostla vzdélanost a kulturni
uroven, po plném zruseni poddanstvi a roboty v roce 1848 se uvolfiuje
migrace do mést, ktera rostou také diky prudkému populaénimu vzestupu
a prosazuje se v nich pramyslova revoluce. V souvislosti s boji o ustavu
vznika obecna politicka informovanost a vefejné minéni; vitézi koncept
na jazyku zalozené narodni identity a vytvafi se politicky narod. Velky
politicko-spolecensky i kulturni skok pfinasi revoluce z roku 1848.

Ji se zavrsilo ¢eské narodni obrozeni a skoncila poklidna, byt ponékud
zatuchla éra biedermeieru. Literatura i divadlo si kladou vyssi cile nez pou-
hé uziti Ceské feci: Karel Hynek Macha vydal M3j jiz v roce své smrti 1836,
v poloviné stoleti je na vrcholu Karel Jaromir Erben, Josef Kajetan Tyl,
Karel Havli¢ek Borovsky... | venkovské publikum se uz setkava s pro-
dukcemi koCovnych hereckych spole¢nosti, jichz je kolem roku 1860
Sestadvacet.

Mezi 30. a 60. léty 19. stoleti zacinaji vyznamné posuny také v Ces-
kém loutkafstvi. Tradi¢ni koCovné marionetafstvi svou zakonzervovanou
barokni podobou, nevérohodnym predstiranim iluze, v némz je marioneta
zmensenou nahrazkou herce, kterého se snazi napodobit od repertoaru
az po pohybovy a slovni projev, prestalo uspokojovat naroky dospélého
obecenstva. Jevi se jako zastaralé a "klesa" nedobrovolné na zabavu pro
méné solventni déti.

Pohled spole¢nosti na loutkové divadlo se projevuje vinou vysmésnych
parodii Ci travestii loutkarskych manyr zejména v podobé her uréenych
pro tzv. "Zivé loutky", provozovanych stolnimi a studentskymi spole¢nost-
mi. Paradoxné se zaroven objevuje okouzleny vlastenecky sentiment
k marionetovému divadlu jako predstaviteli specifické ceské lidové tradice.
Roli v tom hralo nejen doznivajici biedermeierovské zalibeni ve vSem
malém, uhledném, domackém, ale také romanticky obdiv k lidové kulture
(pohadky, baje...) a objeveni kras naivismu. V tutéz dobu, kdy prochazi
kocovné marionetové divadlo krizi a ztraci dospélého divaka, vzbuzuje
naopak zajem odbornik(l - pfedevsim vytvarnikd, ktefi v ném vidi moznost
rozSifit paletu svych vyrazovych moznosti o pohyb. Polovina 19. stoleti je
shodou okolnosti také doba, kdy se rodi zajem o dité jako svébytnou bytost
se specifickymi zajmy a potfebami. S poklesem loutkového divadla k détem
se proto objevuje i snaha pedagogu, rodicu i SirSi vefejnost poskytnout
détem pomoci loutkového divadla "zabavu a pouceni".

Motivace amatérl byly jisté smiSené - dle zaméreni téch kterych
aktér Ci toho kterého spolku: viastenecké pfihlaSeni se k Ceské feci
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a péstovani ¢eskych tradic, poskytnuti "uslechtilé zabavy a pouc¢eni nasim ditkim", asto
i pfivydélek pro €innost poradajici organizace. Na prvém misté v8ak byla nepochybné
seberealizace - aktivni tvofivé vyZiti se. Amatéfi nehledali v loutkovém divadle obZivu,
nybrz vlastni umeélecké uplatnéni, uskute€néni svych uméleckych, byt mnohdy naivnich,
predstav v dobé vznikajiciho fenomenu volného ¢asu.

Péstovani loutkového divadla se dik amatériim stava masovou zalezitosti se vSim,
co to nese. Samozfejmé, amatéfi postradali oproti koéovnym marionetaifim celozivotni
kazdodenni praxi, jejich femesIné vodi¢skeé i hlasové znalosti, dovednosti a zkuSenosti,
zpocatku také neméli tak kvalitni loutky a vypravu.

Na druhou stranu to byli vétSinou lidé vzdélané&jsi, kulturné vybavenéjsi, s vétsim
rozhledem v divadle, ¢asto umélci riznych obort. Zatimco ko¢ovné marionetarstvi pa-
tfilo k venkovu, amatérské péstovani loutkového divadla je zalezitost po vytce méstska
a stfedostavovska. Ko¢ovni marionetafi pochazeli z nejchudsich vrstev (vyslouZili vojaci,
nemajetni poddani ¢i svobodni lidé; vyjimku potvrzujici pravidlo pfedstavuje zchudly
$lechtic Cené&k Celestyn rytit z Freyenfeldu), ktefi ptisobili pfevazné na venkové, odkud
jich také vétsina pochazela (PoSumavi, podhufi Krkonos...). Amatérskeé rodinné, Skolské
i spolkové divadlo bylo zalezitosti vzdélanéjSich méstskych stfednich i vy$Sich vrstey,
v pfipadé zac¢atkd rodinného divadla nékdy i aristokracie. Pfinosem amatért vzdy také
bylo a je jejich "civilni" zazemi - mySlenkové okruhy i zpasoby mysleni, které si pfinaseji
ze svych profesi a kazdodenniho Zivota.

Jejich vztah k divakovi byl bezprostfednéjsi - jak v rodinném divadle, kde divaky byly
vétsinou jejich vlastni déti, i v divadle Skolském, kde Slo o vlastni Zaky, tak v divadle
uvédomili potfebu dramaturgickych zmén s ohledem na "nového" - détského divaka. Byli
otevienégjSi ke zménam v dramaturgii, druzich loutek, technologii, vytvarném pojeti...
K FeSenim pfistupovali s otevienou mysli, nepfedpojatosti, nékdy i odvahou a vposledku
i s ambici ucinit z loutkového divadla uméni, jez by se vyrovnalo ostatnim uméleckym druhtim.

Divadelni teoretici i historici ¢asto odmitaji vnimat amatérské loutkové divadlo
(s vyjimkou tzv. uméleckych loutkovych scén) jako sou¢ast uméni. Stolni scény vidi
pouze jako produkt hrackarského pramyslu, spolkova divadla jako soucast diletujici
maloméstské zabavy.! Faktem ov§em je, Ze to byli amatéfi, kdo reformovali loutkové
divadlo a u€inili z n&j moderni uméni: pravé oni vytvofili tzv. loutkafskou renesanci
prelomu 19. a 20. stoleti a z nich vzesly jak tzv. Umélecké loutkové scény, tak po
2. svétové valce profesionalni krajska divadla.

Amatéfi se nejprve aktivné projevili v rodinném loutkovém divadle - tedy divadle
hraném v soukromi rodin zpravidla rodi¢i détem. Nazev "rodinné divadlo" neni jen formal-
nim oznadenim zamé&keni, nybrz i oznagenim typovym. Ugel a misto jeho provozovani
se totiz promitly i do jeho vnéjSi podoby: Slo o skladaci divadélka menSich rozmér,
s marionetami (manasci byli zcela mensinovi), pro néz byly od posledni tfetiny 19. stoleti
sériové vyrabény dekorace, loutky i cela divadélka, s viceméné jednotnym repertoaro-
vym zaméfenim (zpravidla masové vydavané loutkové pohadky), inscenaénim "stylem"
(pfevazné reprodukéni ilustrace textu, ¢teného ¢asto jedinym loutkohercem pfi vedeni
loutek) a samoziejmé i adresatem (az na ojedinélé vyjimky mensi déti).

Rodinné loutkové divadlo se u nas poprvé objevuje uz kolem poloviny 18. stoleti
v neprofesionalnich soukromych divadélcich aristokratickych a pozdéji méstanskych.
V Evropé dochazi k nastupu rodinnych loutkovych divadel od 20. let 19. stoleti.
V souladu s citénim biedermeieru se v tu dobu v mnoha zemich probouzi zajem
o vystfihovana papirovéa stolni divadla s papirkovymi ploSnymi loutkami. Jde spi$



o rozpohybované ilustrace nez o jednajici loutky. U nas v8ak ani v amatérské etapé
nevyvolala vétsi zgjem.

Zatimco jinde jsou rodinna loutkova divadla vysadou aristokracie a méstanstva,
u nas se postupné rozsifuji do vSech vrstev: od 30. let 19. stoleti se hralo zvlasté
v patricijskych méstanskych salénech, brzy i v stfedostavovskych rodinach, zejména
u inteligence, ¢asto za Ucasti pfednich ¢eskych vytvarnikd (Josef Manes, Mikulas
Ale§, Adolf Kaspar a dalsi). Hry z repertoaru ko¢ovnych marionetaii se provozovaly
vesmeés pro dospélé. Néktera rodinna loutkova divadla prerlstala v soukroma divadélka
s provozem pro vefejnost. Nejvétsi rozkvét rodinnych loutkovych divadel nastal koncem
19. stoleti, kdy se stala masovou zélezitosti a Casto se provozovala i v délnickych rodi-
nach. Z povahy véci se nedala spocitat - o jejich Cetnosti vSak zejména od 80. let 19.
stoleti svéd¢i poptavka po tisténych hrach a sériové vyrabénych loutkach i divadélcich.

Amatéfi pojali loutkové divadlo jako mozny zdroj zabavy pro déti, ale i jako prostfedek
jejich vychovy a vzdélavani. To se nejvic projevuje vznikem pedagogicky zaméfenych
Skolnich divadel. MozZnosti loutkového divadla pro zabavu a vychovu déti si jako prvy
vSiml Franti§ek Hauser, kdyZ v letech 1852-1862 Fidil svUj pedagogicky a hudebni ustav
v prazské ulici V Jamé&. Skolni loutkové scény vznikaji nejprve pFi matefskych $kolach,
pozdéji i na vyssich stupnich. Do vychovného programu matefské Skoly v Praze-Karliné
zafadila mafaskové divadlo od roku 1885 ugitelka Ludmila Tesafova. Skolni divadla
navazuji spiSe na divadla rodinna a vytvareji si osobitéjsi profil;? ¢asto hraji s manasky.

Masovéjsi vznik ochotnickych loutkarskych souboru je souéasti celkového spole-
¢enského oziveni v posledni tietiné 19. stoleti. Po devitiletém bachovském absolutismu
(1851-1859) dochazi na prelomu padesatych a Sedesatych let k nastoleni Ustavnosti
a s nim i k celkovému uvolnéni a postupnému rozkvétu aktivit ob¢anské spolecnosti.

Od pocatku 70. let 19. st. zaCala vznikat vedle $kolnich také spolkova loutkova
divadla. Nejpocetnéjsi byla (ve jménu idealu péstovani harmonie téla a ducha - ka-
lokagathia) loutkova divadla Sokola (zalozen 1862): jedno z prvnich vzniklo r. 1874
v Koufimi (vedI cukrar F. Netahlik). Po roce 1897 vznikaji téZ loutkova divadla Délnické
télovychovné jednoty a od roku 1907 i katolické té&lovychovné jednoty Orel. Zakladaly
je vSak i spolky ¢tenarské, lidovychovné, dobrocinné, hasi¢ské, mensinové, dobroc€inné
¢i rodackeé.

Z téch nejvyznamnéjsich, které vznikly hned po prelomu stoleti, je tfeba jmenovat
napf. plzefiské Loutkové divadlo ve prospéch jesli, jez se nakonec proménilo v prosla-
vené Loutkové divadlo Ferialnich osad, sokolské divadlo v Liberci, prazské Loutkové
divadlo Klubu vlasteneckych pfatel dr. Pafika a Trebenicka &i kladensky Klub pfatel
loutkového divadla.

Amatérska loutkova divadla vychazela zpo€atku z okouzleni tradi€nim ko€ovnym
marionetarstvim coby narodnim kulturné-historickym fenoménem. Od ko¢ovnych ma-
rionetaru prevzala prakticky vse.

Predevsim druh i vytvarny styl loutek - marionet na draté. Nékteré spolky fezbova-
né marionety (nejcasté&ji 70-80 cm) od kongicich & zemrelych ko€ovnych loutkara pfimo
kupovaly nebo si je stejné jako oni nechavaly zhotovovat u profesionalnich fezbara,
pFipadné si vypomahaly samoobsluhou z vlastnich sil. Od roku 1912 je nakupovaly i od
sériovych vyrobcu. Marionety se standardné vyrabély ve velikostech 18, 25, 35 a 45-50
cm (na specialni objednavku i vétsi). Koncem 19. stoleti a v prvé ¢tvrtiné 20. stoleti se
na méstskych trzich prodavaly i zhruba deseticentimetrové loutky - tzv. dupacky, nebo
téz "staroprazské loutky™ - marionety na draté bez ovladani rukou a nohou, vétSinou
s o¢kem v hlavé, ur€ené nejcastéji pro hru déti. Podobné jako u papirovych ploSnych



loutek $lo i u dupacek spis o rozpohybované ilustrace, nez o jednajici postavy, ale mély
uz moznost vyrazngjsSiho vytvareni mizanscény v prostoru: umisténim, zaujimanim
vztahu vuci prostoru i dal§im postavam otacenim se... Vzhledem k novému Zanru po-
hadky se vyrabély také postavy zvifat, jez ko€ovné loutkarstvi (s vyjimkou Kasparkova
konicka Simli¢ka &i "morské drubeze") neznalo: psi, kozy, kocour, Zaby, rizni ptaci, ale
napriklad i draci (€asto s Fadou technickych figlt - sviticima o¢ima, dymajicimi tlama-
mi...), jezibaby, ¢ernoknéznici, vodnici a €asem i jednoucelové postavy, jako Dlouhy,
Siroky a Bystrozraky, &i konkrétni historické postavy Jana Zizky, Mikolase Alse, Mat&je
Kopeckého... Do jisté miry to Ize povazovat za zaCatek cesty k postupné individualizaci
a jedinecnosti loutek pro tu kterou hru &i dokonce inscenaci.

Stejné jako koCovni loutkafi, hrali i amatéfi jesté na prfelomu 19. a 20. stoleti s ne-
ménnym fundusem loutek, uréenych pro zcela konkrétni postavy (Pimprle/Kasparek,
Faust...) ¢i pfinejmensim typy (kral, princezna, ryti¥, dama, sedlak, cert...), obménova-
nymi v pfipadé potfeby pfevleCenim kostymu ¢€i vyménou hlavy. Této praxi vychazely
vstfic i sériové vyrabéné loutky a dekorace, jakoz i pro né uréené texty Cetnych tisténych
her. Rozhodujicim kritériem pro vybér titulu se v takovém pfipadé stava nejen pfedem
dany druh loutek - marioneta, ale také vlastnictvi potfebnych typl loutek a kulis, nikoli
tématicka poutavost, myslenkova hloubka a umélecka kvalita vybirané predlohy.

S loutkami pfejimaji amatéfi i typ scény kocovnych loutkarl - jevistni konstrukce
s Sirokym, na dosah ruky mélkym jevistém a baroknim systémem leckdy nadbyte¢nych
kulis a sufit. Nékteré spolky zejména zpocatku kupovaly od koGovnych marionetara
celé vybaveni.

V pocatcich jde amatérim vlastné jen o napodobeni tradi¢niho ko€ovného mario-
netarstvi, véetné jeho repertoaru, uréeného puvodné dospélym. Vyuzivany k tomu byly
nejen Johannes doktor Faust od A. B. &i Vilimkovy Komedie a hry Matéje Kopeckého

Prevazujici détské publikum vede amatérska loutkova divadla podobné jako
nékteré koCovné marionetare k snaze odstranovat faleSny patos a zu$lechtovat hry
nejen jazykovou kultivaci, ale i ve vyznéni, tématicky, motivicky a v pojeti postav. Jsou
omezovany milostné motivy, déj je co mozna prahledny, schematicky zjednodu$eny,
bez vedlejsich zapletek a se smirnym koncem, jednoduché, jednoznaéné, bez rozpra-
cované psychologie jsou i charakterizace postav. PfedevSim se méni charakteristika
atimivzhled KaSpara, s jehoz nemoralnosti, obZerstvim a smysinosti maji pedagogoveé
problém: z pfihrblého obtloustlého a obhroublého trpaslika s knirem se stava dlvtipny,
vesely chlapec, ktery je zafazovan prakticky do vSech her jako prostfednik komunikace
s détmi. V zajmu uplatnéni pedagogickych cill jsou €asto vsouvany nau¢né a morali-
zujici prpovidky.

Postupné se amatérské loutkové divadlo pfizplsobuje détskym divakiim zménou
repertoaru i co do zanru. Nové loutkové hry pro déti jsou v poc¢atcich silné ovlivnéné
rodici se détskou literaturou, kterou méli zacatkem 19. stoleti v rukou rovnéz predevsim
pedagogové, a hereckym divadlem hranym détmi pod vedenim pedagogu. Také loutkové
hry psali zprvu hlavné pedagogové. Loutkové divadlo chapali jako sluzebny doplnék vy-
chovy déti - nazornou ilustrace mravniho ponauceni. Tomu odpovidal i Zanr: $lo o rizné
"obrazy ze Zivota", "détskeé baje", "détské veselohry" i vlastenecké propagacni hry...

Loutkové hry po¢ateéniho obdobi psané literaty €i pedagogy-neloutkafi mély tfi
zakladni problémy:

- nerespektovaly svébytnost détského divaka, coz se projevovalo nedétskym jazykem
i uvazovanim; nahrazkou méla byt sentimentalita, v€etné Cetnych zdrobnélin;



- chybéla znalost zakladnich dramatickych zékonitosti, pfedevsim stavby hry, u¢inné
podavajici d&j jednanim namisto fec¢nénim...;

- absentovalo jakékoli povédomi o specificich loutky a loutkového divadla - o0 moznos-
tech loutky co do pohybovych akci, mnozstvi a povaze slova, které unese, o zakladnim
Zanrovém tihnuti loutkového divadla, potfebé zkratky a nadsazky... - z ehoz plynulo téz
nerozliSovani vhodnosti textu pro herecké a pro loutkové divadlo; specificky loutkarsky
repertoar pro déti se plné prosazuje teprve pfed koncem 19. stoleti.

Casem byly rytifsko-raubitské kusy i "obrazy ze Zivota" nahrazovany divadelnimi
pohadkami, zpo¢atku adaptacemi pohadek lidovych. Také v nich zdlrazrnovali dramati-
zatofi v rizné mife mravoucéné cile; ale lidova pohadka, ackoli nese silné mravni jadro,
neni tak pfimocare poucovatelska jako zmifiované morality "ze Zivota". Navic rodinné
a zejména spolkové loutkové divadlo oproti divadlu Skolskému kladlo pfi vSi snaze
o "pouceni" daleko vétsi diiraz na "pobaveni”. Vysledkem je postupné prevazujici uméla
pohadkova komedie s nezbytnym Kasparkem a omezenym okruhem postav (sedlak,
selka, €ert, kral, princezna, princ...), €asto recyklujici par motiva v novych kombinacich,
s nevelkou mySlenkovou hloubkou, nahrazovanou i zde slovnim deklarovanim mouder
a moralnich nauceni ¢i pfimo mentorovanim.

Z nedostatku her pro pravidelny provoz zacali pozdéji psat loutkové hry loutkarsti
praktici - vedouci soubor(i apod., znali loutkového divadla. | ti v§éak mnohdy chapali
loutkové divadlo jako viceméné nahrazku a kopii divadla hereckého, takze ani oni se
hloubé&ji nezamysleli nad specifiky loutek, byt alespori védéli o jejich moznostech.
Literarni kvalita jejich her vétSinou nebyla velka. Détsky divak je v nich ¢asto vniman
jako maly nedokonaly hlupacek, ktery snese cokoli a nepozastavuje se ani nad ne-
dostate¢nosti ¢i nesmyslnosti pfibéhu a jeho plytkosti, nad logickymi &i motiva&nimi
zvraty a nekonzistentnosti povah i jednani postav - vzdyt pro dité je v8e nové a loutka
okouzlujici, ba magicka.

Zejména v rodinném, ale vétSinou ani v spolkovém loutkovém divadle se pfilis
nereprizovalo. Amatérsti loutkafi nekoc¢ovali, okruh jejich divaka byl nevelky a divaci
se pfili§ ¢i vibec neménili, takZe bylo pro provoz nutné mit kazdou nedéli novy titul. To
vedlo k potfebé velkého mnozstvi novych her, ale také k tomu, Ze se hrélo "na jednu
zkousku" a bez moznosti inscenaci vybrusovat reprizami.

Rust poctu loutkafskych soubort vyvolava i rostouci mnozstvi aktivit s tim spoje-
nych. Pfedevsim vysoké spotfebé Skolnich, rodinnych a spolkovych loutkovych divadel
vychazela vstfic Siroka nabidka loutkovych her, vydavanych v jednotlivych sesitcich uz
od posledni tfetiny 19. stoleti. Také béhem prvé poloviny stoleti dvacatého pokracovala
mohutna produkce (nékdy i nadprodukce) autord znaéné rozdilné urovné, fazena do
rozsahlych kniZnic rliznych nakladateld. Uroveri her byla vesmés chaba. (Podrobnéji
jsme se této problematice vénovali v ¢lanku Co mGzeme hrat (a vidét) v loutkovém
divadle - Divadlo pro déti, 1éto 2017.) Celkem Ize k roku 1910 napoditat devatenact
rliznych edic loutkovych her, k roku 1918 jich Jaroslav Blecha® vypocitava devétatficet.
Soupisy do roku 1931 zaznamenavaji pfes 1700 titula

Také dalSi loutkarské aktivity kolem prelomu stoleti prudce vzristaji. Roku 1889
se objevuje prva pfiru¢ka pro amatérské loutkare, roku 1894 jsou vydany prvni tisténé
dekorace a plodné loutky, velky uspéch ma prva loutkafska expozice pfi Narodopisné
vystavé roku 1895, v letech 1903 se v Praze uskutecni prvy a roku 1904 v Plzni druhy
sjezd Ceskych loutkarskych pracovnikt a roku 1905 vychazi prvni pokus o struénou
historii ¢eského loutkafstvi a téhoz roku vypisuje Klub pratel loutkového divadla na
Kladné prvou vefejnou soutéz na pavodni loutkovou hru.



Na prelomu 19. a 20. stoleti mezi amatéry podobné jako mezi ko€ovnymi marionetafi
krystalizuje nékolik sméru:

Tradicionalisté se snazili zachovat tradi¢ni podobu marionetového divadla od reper-
toaru po inscenacni styl. Z profesionalnich ko€ovnych marionetart mize byt pfikladem
vnucka Matéje Kopeckého Arnostka Kopecka-Kriegrova. Jakousi napodobu této tradice
provozovala i vétSina amatérskych loutkaru.

Restauratofri se stejné jako koCGovni marionetafi Jan Nepomuk Lastovka, Josef
Fink, Antonin Kopecky, bratfi Majznerové &i Karel Novak snazi zuSlechtovat ¢i inovo-
vat tradi¢ni marionetové divadlo repertoarovou i jazykovou aktualizaci i repertoarovym
pFizplsobenim détskému divakovi. Mezi ¢etnymi amatérskymi inovatory byl typickym
prikladem této zuSlechtovaci snahy Alois Rada, nejplodnéjSi upravovatel a autor lout-
kovych her, vedouci od bfezna 1903 do roku 1909 prazské Loutkové divadlo Klubu
vlasteneckych pratel dr. Pafika a Trebenicka.

Sili v8ak i snaha o hlub$i reformu loutkového divadla projevujici se nejprve v drama-
turgii a scénografii. Mezi reformatory patfi pozdéji najmé protagonisté tzv. "umeéleckych
loutkovych scén", z nichz vynikl zejména student umélecko-primyslové Skoly Josef
Skupa.

Velky impuls a nepfehlédnutelny narast aktivity ve v§ech smérech pfinesl pro dalSich
pétadvacet let Jindfich Vesely (1885-1939). Bavorovsky rodak, pozdéji dlouholety
profesor vinohradskeé realky v Londynskeé ulici zakon¢il roku 1908 sva studia na filoso-
fické fakulté University Karlovy prvni védecky pojatou studii o loutkovém divadle Johan
Doktor Faust starych ¢eskych loutkarl. Roku 1909 ji pfepracoval na dizertaéni prace
a po rozsifeni ji roku 1911 vydal knizné. Téhoz roku zorganizoval v Narodopisném
muzeu v prazskych Kinského sadech prvni loutkarskou vystavu u nas, kterou navstivilo
26.000 navitévnikd (a do roku 1935 pét dalsich vystav). PFi ni zaloZil Cesky svaz pratel
loutkového divadla v kralovském hlavnim mésté Praze, ktery usiloval o zvy$eni
urovné loutkového divadla mj. podporou ¢eského loutkarského primyslu ¢i vydavanim
her pro loutky.

V nasledujicim roce 1912 Vesely zaklada a rediguje edici Knihovna vzornych her,
vydavanou Ceskym svazem pratel loutkového divadla, v niz uvefejiiuje i prvni preklady
cizich loutkovych her. Zagina také vydavat dodnes existujici nejstarsi loutkafsky ¢asopis
na svété - Cesky loutkar.

Koncem roku 1912 pfichazeji z jeho iniciativy na trh prvni sériové vyrabéné loutky,
vychazejici z kreseb Mikolase AlSe, (tzv. AlSovy loutky ve velikosti 25 cm) a roku 1913
prva série Dekoraci €eskych umélcu; téch bylo do roku 1931 vydano celkem deset
soubor( (138 archu a 4 dvojarchy*) a do roku 1948 dalSi desitky véetné divadélek mnoha
zavod(.

V letech 1912 a 1913 Vesely také inspiroval pohostinské hry vnu¢ky Matéje Kopec-
kého Arnosty Kopecké-Kriegrové v Praze a roku 1914 vydal prvy soupis loutkovych her.

Z jeho iniciativy bylo pfi Osvétovém svazu (zalozeném roku 1906 a pfejmenovaném
roku 1925 na Masarykuv lidovychovny Ustav) 11. fijna 1923 zaloZeno Loutkarské sou-
stfedéni - zajmové ustfedi Ceskoslovenského loutkového divadelnictvi, prva instituce
tohoto druhu na svété, ktera vydavala publikace, pofadala sjezdy (prvy se uskuteénil
roku 1924), kursy, ankety, soutéZe a vystavy. Jeho pfedsedou byl Jindfich Vesely az
do své smrti v roce 1939, poté do roku 1950 Jan Malik.

V predvecer 5. sjezdu ¢eskoslovenskych loutkarskych pracovnikt byla 16. kvétna
1929 zahajena velkorysa Mezinarodni loutkaiska vystava na tzv Novém vystavisti
v Praze. BEhem sjezdu (18.-20. kvétna) byl zaloZzen Svaz slovanskych loutkarskych



pracovnikl a vzapéti 20. kvétna v klubovné RiSe loutek v prazské Méstské knihovné
UNIMA (Union Internationale des Marionettes) - prvni mezinarodni loutkarska a viibec
divadelnicka unie (tehdy ¢itajici 14 &lenskych statd), jejimz prezidentem byl Jindfich
Vesely zvolen.

Vesely sepsal fadu pfiru¢ek zabyvajicich se d&jinami loutkového divadla, jeho reper-
toarem &i praxi. Ve své €innosti pokracoval naplno az do roku 1935, kdy byl jmenovan
feditelem Ceské statni realky v Ceskych Budé&jovicich a musel zanechat i redigovani
Loutkare. On a po ném Jaroslav Barto$ byli prvi systematicti sbératelé a badatelé starych
Ceskych loutkovych her a historici loutkového divadla.

Samozfejmé, vechny tyto aktivity nebyly jen dilem Jindficha Veselého - v Ceském
svazu pratel loutkového divadla i pfi jinych €innostech mél fadu schopnych a iniciativ-
nich spolupracovnikd. Byl vSak nepochybné po ¢tvrt stoleti od roku 1911 do roku 1935
integrujici osobnosti vSeho loutkafského déni.

Pocet amatérskych loutkovych divadel a nejrtiznéjSich aktivit s nimi spjatych vzrostl
natolik Ze obdobi rozmachu od posledni tfetiny 19. stoleti do konce prvé svétoveé valky
byva nazyvano loutkarskou renesanci. Neslo jen o otazku kvantity, ale i kvality, ktera
z této Cinorodosti vyrostla diky snaze o reformu s cili vychovnymi i uméleckymi, pfede-
v§im mezi tzv. "uméleckymi loutkovymi scénami".

Obdobi t&sné pred prvni svétovou valkou, b&hem ni a po vzniku Ceskoslovenské
republiky je dobou pfevratnych zmén a vyvoje ve v8ech oblastech; staci podivat se na
fotografie médy z doby kolem roku 1914 a o deset let pozdéji. Moderni zpUsob Zivota
a s nim i moderni kultura se stavaji béZznymi pro Sirokou vefejnost. Odrazeji tak rostouci
vzdélanost a kulturni vyspélost spolecnosti i jeji emancipaci.

Je to také doba hore¢ného vznikani modernich uméleckych smérd ve vytvarném
umeni, architekture literatufe, ale tfeba i v tanci €i divadle: doznivajici impresionismus,
usilujici zachytit okamzité duSevni rozpoloZeni a atmosféru neopakovatelné chvile,
secese - posledni globalni sloh se svou silné stylizovanou barevnou ornamentalnosti
ploch a linii, s ni spjaty symbolismus, snazici se proniknout k podstaté skutecnosti
a zobrazit nezobrazitelné city, nalady a mySlenky, dekadence, zkoumajici temné stranky
Zivota, dynamicky emotivni expresionismus a jemu blizky fauvismus, proti konvencim
revoltujici a jakoukoli tradici odmitajici futurismus, na technické vymozenosti a vedni
skute€nosti zaméreny civilismus, s prostorovou dynamikou pracujici kubismus, spon-
tanni, hravy, nonsensovy dadaismus, z podvédomi vychazejici surrealismus, smyslové
okouzleny a citové fantazijni poetismus...

VétSina amatérskych loutkarskych soubor( i v prvych dekadach dvacatého stoleti
usilovala pfedevsim o pravidelnou produkci, naplfiovanou kasparkovskymi loutkovymi
komediemi. Progresivni skupina $pi¢kovych soubor( se vSak snazila dostat kritériim
umeéni své doby a dat pouhé spotfebé i umélecka kritéria. Reformni snahy téchto lout-
kard vyvrcholily tésné pred zacatkem prvé svétové valky a zejména po ni vznikem tzv.
"uméleckych loutkovych scén", které si diky zapojeni fady vytvarnych, literarnich ¢i
divadelnich umélcu, ale i pedagogu a jinych intelektualt daly programové za cil zvy-
Seni umélecké kvality a s nim i renomé loutkového divadla. Snazily se také vyrovnat
s modernimi uméleckymi sméry a vyuzit jejich objevl. Tyto soubory udaly uz od prvé
svétoveé valky zakladni smér vyvoje mezivale€ného Ceského loutkového divadla a jejich
protagonisté se po roce 1948 stali namnoze zakladateli statnich profesionalnich divadel.

Prvou uméleckou loutkovou scénou bylo od roku 1912 (resp. 1914) Loutkové divadlo
Umélecké vychovy na prazskych Vinohradech, zaloZzené sochafi HanuS§em Folkmanem



a Ladislavem Salounem. Od roku 1917 se s pfichodem Josefa Skupy timto smé&rem
vydava takeé plzeriské Loutkové divadlo Ferialnich osad (zalozené 1913), vyluéné nejen
tim, Ze Slo od zac¢atku o divadlo svou povahou lidové (véetné dominujiciho komedialniho
zanru) a dik ucasti rodiny Karla Novaka vyrUstajici, ba prorlstajici s tradici koovného
loutkarstvi, ale po pfichodu Skupy odliSné také svou autonomni specifickou dramatikou,
aZ na vyjimky zaméfenou na dospélého divaka. Roku 1917 (&i 1918) zaklada herecka
Narodniho divadla Libéna Odstréilova Uméleckou loutkovou scénu, v niz se zaméfuje
predevSim na kvalitni herectvi. V roce 1920 se k "uméleckym loutkovym scénam" pfi-
dava praZska Rise loutek sochafe a Fezbare Vojtécha Suchardy a jeho Zeny malitky
Anny Suchardové-Brichové.

Umélecké loutkové scény byly vétSinou zaloZeny vytvarniky, takze neni divu, ze
scénografie stala v popredi jejich reformnich snah. Slo jim predev&im o zvySeni vy-
tvarné urovné loutek i dekoraci a o reformu jevisté. Zkvalitnéni vytvarné stranky jde
proporci postav, jemné&jSi méné expresivni fezbé a vytvarném zpracovani - ale také
v pohybu loutek pfechodem od vedeni marionet na draté k nitim, jezZ nejsou tolik vidét
a umoznuji vétsi paletu vlaénéjsich pohybu i iluzivnéjsi zvySeni portalu. To zas vyvo-
lava potfebu rozdélené interpretace - oddéleni vodéni a mluveni - aby hlas byl blize
k loutkam i divakim a nebyl deformovan velkym pfedklonem loutkovodi¢l; pohybovy
i mluvni projev mize byt uvolnénéjsi, byt za cenu obtiznéj$i koordinace. Timto smérem
Slo v po¢ate€nim obdobi napfiklad LD Umélecké vychovy.

Jini sméfuji k neiluzivni stylizaci at’ uz v tradici vyrazné fezby obli¢eje marionet se
zdUraznényma oc¢ima, lehce naddimenzovanou hlavou a karikaturnim nadechem (Vojtéch
Sucharda v Ri&i loutek), & vychazeji z modernistickych avantgardnich vytvarnych sméru,
které nepovazuji za svij cil co nejv&rnéjsi popis zobrazované skute¢nosti (Salounova
secesni stylizace loutek v LD Umélecké vychovy, expresivni manasci J. Skupy, vytvarné
experimenty Ladislava Sutnara v loutkové scénce Délnické akademie Drak v prazské
Hybernské ulici). Postupny odklon od iluzivnosti k vétSi stylové autonomii loutek, k cténi
jejich specifik a tim i k vytvarné akéni tematizaci byl zejména v tficatych letech urcujici.
Stylizace je zcela pfirozena zejména u manasku, které se u "uméleckych loutkovych scén”
rovnéz prosazovaly; nékteré mafaskové hry dokonce pracovaly se zcizenim. Cast&jsi
byly i experimenty s dal$imi druhy loutek, véetné ojedinélych pokusu se stinohrou.

Mnozi modernisté usilovali pfedevsim o zdokonaleni i rozSifeni konstrukénich moz-
nosti loutky a jejich vahadel, vyuZiti novych materialt a dal$i technologicka vylepSeni,
se snazili reformovat také jevistni prostor: prohloubit a zvysit jevisté, uvolnit ho pro hru
loutek zjednodu$enim vypravy, odstranénim zbytnych dekoraci, horizontll a zavésu
(J. Malik...), rovnéz zjednodusit barevnost a strukturu pozadi, kulis i loutek (manzelé
Suchardovi...) tak, aby vynikaly loutky. Smétuji od popisu prostfedi k naznaku, symbolu,
charakteristickému detailu. Hledaji také technologicka vylepSeni v konstrukci scény,
zejména lavek nad jevistém, tak, aby umoznovaly pohyb loutek do hloubky scény, inovuji
horizonty €i osvétleni a modernizuji jevistni techniku. Dik inspiraci avantgardnim diva-
dlem (E. F. Burian) experimentuji nékteré soubory (napf. Vladimir Matous$ek v Radosti
Breclav) i s praci se svétly.

Ve 20. letech 20. stoleti se jiz béZné vytvarela nova vyprava (od dekoraci az po
loutky, které se ovSem nékdy jen prevlékaly) pro potfeby konkrétni inscenace na zakladé
jeji interpretace (poprvé v LD Umélecké vychovy); roli jisté hrala i snaha renomovanych
vytvarnikd, stojicich v ¢ele "uméleckych scén", o originalitu.



V dramaturgii $lo uméleckym loutkovym scénam o vyssi literarni (myslenkovou,
kompoziéni i jazykovou) uroven texta.

Hlavnim Zzanrem byla v dvacéatych letech 20. stoleti pohadka - pfevazné loutkova
pohadkova komedie, ktera si z marionetarské tradice zachovala Kasparka, promé&néného
v détského hrdinu. Loutkafi také volngji pracuiji s lidovou pohadkou, zavadéji i zvifeci
pohadky - lidové i moderni (napt. Capkilv Pejsek a kogigka...). Prosazeni modernich
pohadek se zvifaty €i pfedméty kazdodenniho Zivota ma nejvétsi dopad, nebot’ se tim
zvyrazriuje specifikum loutek a loutkového divadla (napf. Malikiiv Mic¢ek Flic¢ek - para-
fraze Budulinka s mi€em, papirovym drakem, policistou, benzinovou pumpou... - ktery
mél premiéru roku 1935 v LD Umélecké vychovy.

Patrna je i snaha o zcivilnéni, oprosténou stylizaci, zesou¢asnéni namétu, hledani
novych témat a zanrli, kompozic, hrdinl i dal§ich motivd. Objevuji se pohadky s mo-
derni tématikou, civilizani motivy a témata i pohadky alegorické €i pohadky naruby, hry
s tématikou spole€ensky aktualni nebo zdravotnicka osvéta.

Noveé se prosazuji Zanry jako satira, parodie €i u nas zvlast oblibena groteska, které
rovnéz vychazeji vstfic specifikim loutky. Pronika téZ novodoba dobrodruzna témati-
ka, lyrické prvky, alegorické a symbolické polohy, ale také ucelové agitky. Stejné jako
v hereckém divadle uplatiiuji se nové kompozi¢ni utvary kabaretu a revue. Revue se
ukazuje pro loutku zvlast vhodnou a pod jejim vlivem se prosazuje nova stavba her
s uvolnénou déjovou kauzalitou, €lenénim hudbou, zrychlenym spadem déje a technikou
montaze textt. Reformni loutkafi hledaji téZ nové typy (napf. Spejbl a Hurvinek). To vse
souvisi i s poCatky hledani svébytnosti loutky.

"Umélecké loutkové scény" se také snazi ziskat zpét dospélého divaka dramatikou,
odpovidajici soudobé kulturni Urovni: v Skupové LD Feridlnich osad a pozdéji i jinde
pomoci satirickych &i parodickych revue &i kabarett, v LD Umélecké vychovy aj. snahou
o inscenovani klasickych dramatickych textd hereckého divadla: antickych tragédiii,
her Shakespearovych &i Molierovych, oper... Oproti jejich pouhému kraceni se za
1. svétové valky prosazuji pokusy o tvuréi loutkarsky prepis. Objevuji se také pokusy
o adaptace Ceské a svétové nedramatické literatury a vznikaji nové pavodni hry; mezi
kvalitni autory patfi Karel Masek, Vaclav Sojka ¢i Bedfich Benes-Bucholvan. Pokraduji
téZ pokusy o Upravy her ko¢ovnych loutkard. Pfeklady her Pocciho aj. se na jevistich
pfilis neuplatnily.

V 30. letech 20. stoleti uz funguje specializace mezi dramaturgii divadla hereckého
a loutkového. ZvySuji se naroky na literarni Uroven, propracovanost her a kulturu feci.
Pro loutky vSak piSe stale méné literatll a fada loutkar tvofi hry samoobsluzné ve
spojitosti s konkrétnim rezijnim feSenim. Pfesto dochéazi k poklesu loutkové dramatické
tvorby a po roce 1935 i k Utlumu produkce edi¢ni €innosti.

Rezie po dlouhou dobu (nejen v loutkovém divadle) neznamenala o mnoho vic,
nez intuitivni organizaci pohybu loutek pfi reprodukci textu her. Teprve s nastupem
jedine€nych vyprav pro konkrétni inscenaci, podminénych jedine€nym jevistnim vykla-
dem se postupné zacina v tzv. "uméleckych loutkovych scénach" uplatiiovat reZie jako
projev a nastroj jedine€ného pohledu, syntetizujiciho vSechny slozky do jedine€¢ného
sdéleni inscenace. Umélecké loutkoveé scény postupné zavadeéji védomou interpretaci
namisto interpretace intuitivni ¢i pouhé reprodukce. Dochazi k vzristu podilu rezie jako
urc€ujici slozky; v 30. letech se dokonce zacina mluvit o rezisérském divadle. Posun od
hegemonie vytvarna k rezii - tedy tvofivému hledani moznosti pojeti inscenace, podilu
a souhry jednotlivych sloZzek a pfedevSim uplatnéni specifik loutek - je nepochybnym
pokrokem.



Objevuji se dvé protikladné tendence. Zejména zpoc¢atku v nékterych pfipadech usi-
luje rezie o vétsi realistickou vérohodnost ve snaze pfipodobnit se hereckému divadlu jak
realistickym vzhledem loutek, tak nahrazenim vodicich dratd dlouhymi nitémi pro ziskani
iluzivnéj$iho prostoru... i realismem v namétech her a jejich provedeni. Opaény smér
klade dliraz na umélost divadelniho obrazu - divadlo jako umélou skute¢nost pomoci
stylizace (zjednoduSeni a zaroven tematizované deformace), véetné zpochybrnovani
iluzionismu po vzoru Pocciho zcizujicich komentait ke hie (kasparkovské polemiky
s "autorem", komentare "zvenci"...). Zejména v tficatych letech se amatérské loutkové
divadlo zac¢ina odklanét od iluzivnosti k specifické loutkovosti, k interpretaci pomoci
stylizace scénografie, (loutko)herecké akce (pohybem i mluvou) a vyuzitim zvukové-
-hudebni slozky. Zagina védomé hledani specifik loutky a jejiho uplatnéni.

Patrny je i vliv divadelni avantgardy v odklonu od psychologie postav, v kompozi-
cich a zanrech revue a kabaretu, v uplatnéni komickych dvojic dle V+W, v rozvijeni
experimentd E. F. Buriana s voicebandem, jevi§tnim svicenim &i reminiscencemi lidové
poezie a divadla.

Vinscenaci se zacina uzivat hudba, kterou ko€ovni marionetafi v inscenaci prakticky
neuzivali, dokonce se inscenuji i opery Ci operety. V roz§ifeném mnozstvi u€inkujicich
mohli byt i specialisté ("Zivi" muzikanti) a také reprodukéni moznosti se zlepSuji. Ostat-
né i sama existence pocetnéjSich souborud je oproti koéovnym marionetafim (snad
s vyjimkou Lastovky) novinkou, kterou vnesli amatéfi.

Herecky kladly "umélecké loutkové scény" zvySeny dliraz na kvalitu mluvy (zejména
here¢ka Narodniho divadla L. Odstr¢ilova). Rozdéleni interpretace na vodice a mluvice
umoznilo uplatnéni kvalitnich "mluvié¢(" bez vodi¢skych dovednosti, jejich osvobozeni
od fyzického nepohodli nad vahadlem sklonéného loutkoherce a také od nutnosti ucit
se text (coz bylo dulezité zejména pfi rychlém stfidani titult v pravidelném provozu bez
Castych repriz), coz vSak zarover vzdy vede k zhor§eni autenticity, koordinace slova
a pohybu VvE. ztizené improvizace. ZlepSeni kvality pohybu loutek hledali reformatofi
v nahradé vedeni na draté vedenim na nitich a v konstrukci riznych novodobych vahadel.

Loutkovych scén, divadel a souboru, které mély na sebe vy$Si naroky, kvalitativni
ambice i vysledky - at’ uz samy sebe nazyvaly uméleckymi nebo ne - od dvacatych let
pfibyvalo: Loutkova scénka Délnické akademie Drak v prazské Hybernskeé ulici (Ladislav
Sutnar), Kasparkova fie Olomouc-Hejéin (Frantisek Cech), sokolska loutkova divadla
v Turnové, v prazské Libni (J. Malik), v novoméstské Katefinské ulici ¢i v Liberci, Ma-
touskovo breclavské divadélko V FiSi loutek... | kdyz vétSina amatérskych loutkarskych
souboru zGstavala spise u tradiéni produkce kasparkovskych her (z 3000 vefejné hrajicich
loutkovych divadel CSR ve 20.-30. letech se jen asi stovka snaZila vymanit z konvenéniho
praméru®), v jisté mife ovlivnilo hnuti uméleckych loutkovych scén celé ceské loutkarstvi.

Z pudy amatérskych uméleckych loutkovych scén vzeslo i nékolik pokust o zalo-
Zeni moderniho profesionalniho loutkového divadla, jako byla iniciativa Umélecké
loutkové scény L. Odstrcilové po roce 1918 & Trnkovo Dievéné divadlo v prazském
Rokoku (1936-1937). Zadny z nich ale trvale neuspél.

PFesto jednim z vysledkud rozkvétu amatérského loutkového divadla mezi svétovymi
valkami byl vznik prvé moderni profesionalni "umélecké loutkové scény": roku 1930
bylo zaloZzeno sedmi ¢leny LD Ferialnich osad (jez se tim rozdélilo na amatérskou
a profesionalni ¢ast) Plzeriské loutkové divadlo prof. Josefa Skupy, zamétujici se
prevazné na dospélé. Ve svych revue a kabaretech rozvijelo novodobé typy postav
a usilovalo o uplatnéni specifik loutky. Prvé jeho pfedstaveni se konalo 16. 8. 1930
v nyfanské hospodé U Langu; aby se uzivilo, fungovalo zajezdové.



Loutkarstvi rostlo i poetné. Po roce 1920 hralo nékolik desitek profesionalnich ko-
¢ovnych marionetard, jejichz pocet klesal,” novych amatérskych soubort v§ak vznikaly
stovky. V roce 1928 hralo v republice pro déti viceméné pravidelné (zejména v sobotu
a nedéli) 2600 evidovanych spolkovych a Skolnich LD a nejméné stejny pocet divadel
rodinnych; dvacata az tficata léta jsou dobou hlavniho rozsifeni loutek u nas.®

V roce 1920 vznika v Lounech také prva specialni budova loutkového divadla, dalsi
byla postavena roku 1927 pro sokolské LD v Liberci, 1928 dle navrhu ucitele Rudolfa
Boucka pro LD v Jaroméfi a roku 1928 bylo vybudovano dle navrhu Vojty Suchardy
loutkové divadlo pro Ri8i loutek v novostavbé Ustfedni knihovny hl. mésta Prahy (dnes
Méstska knihovna) v Zatecké ulici na Starém Mésté.

Odtrzeni pohrani¢i na podzim 1938 a nasledujici nacisticka okupace zasahly

i Ceské loutkové divadlo. Na sklonku roku 1938 klesl pocet loutkovych scén o Gtvr-
tinu. Za¢atkem okupace z jara 1939 ¢ita Ceské loutkarstvi zhruba 15 scén koCovnych
marionetara, dale plzeriské profesionalni LD prof. J. Skupy a na 2000 amatérskych
soubort, vétsinou Ceské obce sokolské, Ceského orla, Délnickych télovychovnych
jednot, Cirkve ¢eskomoravské apod., spolupracujici v Loutkafském soustfedéni pfi
Ustavu pro narodni vychovu v Praze. V druhé poloving okupace bylo zakazano hrat
V. Dubskému, v lednu 1944 byl zatéen Skupa a zru$eno jeho divadlo, zakazem Ceské
obce sokolské roku 1941 zaniklo pfes pét set loutkovych divadel, dalSi stovky po zaka-
zu Orla.® Naopak se zaktivizovala fada jinych ,ktefi se o to vic snazili povzbudit ducha
déti i dospélych pfipominkami hodnot narodni kultury a krasy €eského jazyka, v éemz
pomahaly i inscenace zaloZzené na lidové poezii i narodni opery.
v pfedtuse zakaz( proménil roku 1939 LD liberiského sokola v poloprofesionalni Praz-
skou uméleckou loutkovou skupinu - PULS, s niz vytvofil nékolik zajimavych inscenaci.
Protifasisticky bylo nejaktivnéjsi Plzeriské loutkové divadlo profesora Skupy. V lednu
1944 byl vSak Skupa zatéen a divadlo poté zavieno. Loutkové divadlo se hralo i v tere-
zinském ghettu, v zahrani¢nich utvarech na zapadé i vychodé, Zdenék Hapala vytvofil
v jednotce na Stfednim vychodé manaskové divadlo Bajka...

To, Ze nebylo loutkové divadlo povazovano za plnohodnotné divadlo, nybrz za druh
v podstaté jarmarec&ni zabavy, ho do jisté miry ochranilo: zatimco herecka divadla byla
roku 1944 nacisty zaviena, napf. Josef Pehr s Ljubou Skofepovou a pozdéji s MiloSem
Nesvadbou naopak zalozili zajezdovou loutkovou scénu; diky podcefiovani okupanty
se také LD vyhnula nékterym nafizenim.

Vélka nicméné Ceské loutkové divadlo vyrazné poSkodila. Byl popraven basnik
Zdenék Schmoranz, manZzel a spolupracovnik L. Odstr&ilové), v Osvétimi zahynul autor
loutkovych her FrantiSek Kocourek, v Tereziné faustolog Arnost Kraus, v koncentrac-
nim tdbofe zemrel liberecky scénograf Jan Durych, pfi bombardovani Prahy byl zabit
vytvarnik LD Umélecké vychovy Bohumil Budésinsky, na barikadach padl prikopnik
osvétlovaci techniky Antonin Srnec, kratce po navratu z koncentraéniho tabora zemrela
Rizena Cesana...;" loutkaFské fundusy i archivy byly &asto rozkradeny."

Amatéfi tim, k ¢emu se za sto let plsobeni dopracovali, se stali vychodiskem pro dalsi
vyvoj loutkového divadla u nas, v€etné vzniku moderniho profesionalniho loutkového divadla.

Ludék Richter
1 JIRASEK, Pavel; JIRASKOVA, Marie. Loutka a moderna. Revnice: Arbor vitae; Brno: JAMU, 2011. S. 16.
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vyd. Praha: Karel Kerlicky - Kant ve spol. s Janackovou Akademii muzickych uméni v Brné, 2019. S. 271-272.
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"Padouch nebo hrdina - vSichnijednarodina” - tenhle slogan se mi porad vracel, kdyz
jsemsezamyslelanadrozdilemmeziprofesionalnimaamatérskymdivadlem. Myslim, Ze nelze
udélat dobré divadlo (nebo jakykoli kumét), aniz by k nému €lovék mél vztah, dal si s nim praci
a o néco mu $lo. Profesional ma vyhodu v tom, Ze ma na svou tvorbu ¢as. Ale mél by
byt schopen svoje dilo realizovat pou¢ené, dovedné, odborné a funkéné. Amatér ma
vyhodu - mdze byt sam sebou. MUze vytvaret své dilo, jak se mu chce. A protoZe za to
neni placen, miZze si taky délat co chce. A bud se to divakam libi, nebo ne. Profesional
muZze své divaky totalné nastvat - kdyz za jeho produkci "vyhodi" svoje penize. Profe-
sional tak proplouva uskalimi vkusu, poplatnosti, rizika mit vlastni pohled a nepodbizet
se. Profesionalni divadelnik je slozita existence - nevyrabi boty, ktefi lidé zcela zjevné
a hmatatelné potfebuji. Boty které mlzete vidét, mizZete si na né sahnout a nepochybuje-
te o jejich smyslu. "Vzdusné zamky" divadla dfive ¢i pozdéji zaniknou. Akdo je potfebuje?
Jak se to posoudi - co je dobré a co nikoli? Pro¢ by si to mél ¢lovék kupovat?

A za co vlastné profesional bere penize? Jesté ke vSemu je to €innost tu
a tam dotovana. A koho dotovat? Kdo o tom rozhoduje? Je to profesional? Amatérstvi
ma velkou vyhodu - smyslem je spoleCenstvi, vlastni tvorba, setkavani se, a nikdo
o tom nepochybuje. A je normalni, Ze jej dotuji vSichni zG¢astnéni. Profesional se musi
uzivit a musi byt dobry. Ale co je to dobry? A to¢ime se v kruhu...

Mirka Vydrova



NOVINKY PRO DETI A MLADEZ
DOPORUCENE DDD - PODZIM 2021

Kazdy z nas se setkava s otazkou, co z divadla pro déti a mladez stoji za vidéni, které
inscenace bychom mohli rodi¢dm, Skolam nebo kulturnim zafizenim doporucit. Od roku
1994 vam predkladame pokusy o odpovéd v podobé podzimniho seznamu inscenaci pro
détiamladez; posledni kompletni jsme uverejniliv CTVRTpodzimniku 2019 a ze ho najit
na adrese www.dobredivadlodetem.cz. Za Sestadvacet let se seznam rozrostl natolik,
ze jsme se rozhodli omezit se vzdy jen na inscenace vzniklé v poslednich péti letech.

Seznam je kolektivnim dilem odbornikd sdruzenych ve Spole€enstvi pro péstovani
divadla pro détiamladez DOBRE DIVADLO DETEM, ktefiinscenace do seznamu navrhuiji
a nasledné hlasovanim schvaluji na zakladé osobniho zhlédnuti. Jde o odborniky z celé
Ceské republiky, zabyvaijici se tvofivou praci s détmi z pohledu psychologie, pedagogiky,
dramatické vychovy, divadla, jakoz i dalSich uméleckych disciplin.

Nedélame si narok na uUplnost tohoto seznamu. Vime, Ze to je jeden z moznych
pohledu a nikomu jej nevnucujeme: nabizime urcitou zaruku, jejiz kvalitu si miize kazdy
sam ovéfit a rozhodnout se, zda ji chce nadale véfit Ci ne.

Na dalSi spolupraci se t€5i DDD, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, osDDD@seznam.cz.

VEK INSCENACE

2-6  $88.SSS. HUUU. HAF

O pejscich a vlacich.

NAIVNI DIVADLO Liberec

Autor: Vit Pefina a soubor, rezie: Michaela Homolova, scénografie: Robert Smolik,
hudba: Filip Homola, hraje M+Z: 4+0. Druh loutek: marionety na dratg, prostor: hala,
interiér. Délka: 40 min. S

Spojeni: NAIVNI DIVADLO, Moskevska 18, 460 31 Liberec, tel.: 485 102 093,

485 253 611, e-mail: info@naivnidivadlo.cz, www.naivnidivadlo.cz

3-  JAKPRISLO JARO

Minipfibéh o tom, Ze nemuzeme prelstit pfirodu-

DIVADLO NA KLIKU Liberec

Autor a reZie: soubor, scénografie Matgj Vereckei, Véra Moty&kova, hraji M+2Z: 1+1
Druh loutek: manekyni, prostor: hala, interiér. Délka: 30 min. A

Spojeni: info@motyckovicklika.cz

3-  JAK SI MiSA HLEDAL KAMARADA

Kde maze maly medvidek hledat kamarada? Coze, u kontejneri?

ALFA Pizen

Autor: Vlasta Spicnerova, rezie: Tomas Dvorak, scénografie: Tomas Volkmer, hudba:
Petr VlydaFeny, hraje M+Z: 30+2. Druh loutek: manekyn, prostor: kukatko, interiér.
Délka: 50 min. S

Spojeni: DIVADLO ALFA, Rokycanska 7, 312 00 Plzen, tel.: 377 188 211,

e-mail: info@divadloalfa.cz, www.divadloalfa.cz

4- KOzi POHADKA
Tradiéni pohadka v netradi¢nim havu.
ZENSKY AMATERSKY SPOLEK Homole



Autor: Lenka Fuxova dle lidové pohadky, uprava a rezie: Stanislava Ko&varova,
scénografie: Studio ZAS, hraje M+Z: 0+5. Druh loutek: manasky, prostor: kukatko,
interiér. Délka: 45 min. A

Spojeni: Irena ZLAMALIKOVA - ZAS, 370 01 Nové Homole 65, mobil: 776 230 590,
e-mail: izlamalikova@seznam.cz, divadlo.zas@centrum.cz, www.divadlo-zas.cz

4- MALY CLOVEK JMENEM NGALI

PFibéhy o zvifatech s lidskymi vlastnostmi, pfib&hy lidi, co zapomnéli na moudrost zvifat.
DIVADELNI SPOLEK SCENA Kralupy

Autor: O. D. West, Pavlina Maloy Rezadova a Magdalena Cechlovska, rezie: P. M.
Rezagova a soubor, scénografie: K. K. Spitkova, Eva Vigkova, hudba: K. K. Spi¢ko-
va hraje M+Z: 0+4. Prostor: kukatko, hala, interiér i exteriér, druhy loutek: manekyn.
Délka: 45 min. A

Spojeni: www.kralupy.cz/scena

4- MARINGOTKA

Co se stane, kdyz cirkus nepfijede.

BILBO COMPAGNIE Nova Ves pod Plesi

Scénaf, rezie: J. B. Reidinger, scénografie: Jifi Zajacek, hudba: S. Krobova, hraje
M+Z: 1+1. Druh loutek: marionety na draté, prostor kukatko, hala, interiér i exteriér,
max. 100 div. N

Spojeni: Jifi BILBO Reidinger, Sylvie KROBOVA: 318 581 808, 605 556 689,

604 312 821, bilbo.reidinger@gmail.com, wwww.reidinger.cz

4- MOMOTARO

Tradi¢ni japonska pohadka v loutkové inscenaci beze slov a s Zivou hudbou.
DAMUZA Praha

Autor: japonska lidova pohadka, rezie a scénografie: Vendula Bélochova, hudba:
Elias Jefabek, hraje M+Z: 2+1. Druh loutek: manekyn, prostor: kukatko, hala, interiér.
Délka: 35 min. N

Spojeni: STUDIO DAMUZA, Karlova 223/26, 116 65 Praha 1, tel.: 776 777 914,
e-mail: info@damuza.cz, www.damuza.cz

4- NO, TO DA ROZUM...

KaSparek s Honzou, se chystaji na dalsi dobrodruzstvi a za pomoci Vétrné babky.
LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Plzefi

Autor a rezie: Vladimir Pech, scénografie: Katefina Pechova, hraje M+Z: 4+2. Druh
loutek: marionety na nitich, prostor: kukatko, inteeriér. Délka: 50 min. A

Spojeni: Jifi FIALA, Pod lesem 20, 312 09 Plzen, tel.: 607 910 127,

e-mail: kasparek@vboude.com, www.vboude.com

4- PTAK OHNIVAK A LISKA RYSKA

Klasicka ¢eska pohadka, kde dobro vitézi nad zlem a laska nad nenavisti.

OPAL Opava

Autor: dle K. J. Erbena M. Halamkova, rezie: Miroslava Halamkova, scénografie: sou-
bor, Zuzana a Jan Bittnerovi, Pavla Raabova, Milan Lamla, hudba: FrantiSek Lichov-
nik, hraje M+Z: 3+5. Druh loutek: marionety, prostor: kukatko, interiér.

Délka: 45 min. A

Spojeni: Miroslava HALAMKOVA, Stratilova 2, 746 01 Opava, tel. domu: 553 627 966,
tel.zam.: 553 623 072, e-mail: zsoldrisov@seznam.cz



5- NEPRAVA TVAR

Slyste, lidé po krajiné, v zemi egyptské viadne mocny a nemilosrdny sultan!
Autor a scénografie: Martin Trecha, Tereza Janeckova, rezie: soubor, hraje M+Z:
3+5. Druh loutek: manekyn, stinohra, prostor: kukatko, interiér. Délka: 30 min. Am
Spojeni: sarah.motyckova@seznam.cz

5- PRINC(?)!

Loutkovéa pohadka o rozmazleném princi, kterého unese drak.

BUBU Vsetin

Autor, scénografie a hudba: soubor, reZie Barbora Dohnalkova, hraji M+Z: 2+2.
Druh loutek: manasci, prostor: hala, kukatko, interiér i exteriér. Délka: 15 min. Am
Spojeni: Barbora DOHNALKOVA, 756 24 Oznice 44, bubu.klub@seznam.cz

6- BAJAJA

Hleda se hrdina, znacka: spécha! Tfi draci, dva herci, jeden muzikant, loutky a jedna
oto¢na scéna.

DAMUZA Praha

Autor: Bozena Némcova, Uprava a rezie Filip Jevi¢, scénografie: Kamil Bélohlavek,
hudba: Marek Bélohlavek, hraje M+Z: 1+1. Druh loutek: manekyn, prostor: kukatko,
hala, interiér. Délka: 50 min. N

Spojeni: STUDIO DAMUZA, Karlova 223/26, 116 65 Praha 1, tel.: 776 777 914,
e-mail: info@damuza.cz, www.damuza.cz

6- LETEM SOKOLIM

Komedie o tom, Ze Ihat se nema, ani kdyz vite, Ze méate pravdu.

DIVADLO BOLKA POLIVKY Brno

Autor: Petr Jarevsky, Michal Chovanec, Ondfej Kli¢, Vojtéch Fatka, rezie: P. Jarevsky,
scénografie: Anna ValeSova-Pospisilova, hudba: Jan Kyncl, hraji 2+0. Délka 90 min. N
Spojeni: DIVADLO BOLKA POLIVKY, Jakubské nam. 5, 602 00 Brno,

tel.: 542 214 903, e-mail: divadlo@bolek.cz

6- MALY, HUBENY A JEDNOOKY

Vesely pfibéh o hledani Zenicha.

VOZICHET - RUDA HANCVENCL

Autor, rezie a hudba Rudolf Hancvencl, scénografie: lvana Hancvenclova, hraje M+Z:
1+0. Druh loutek: marionety na draté, prostor: kukatko, hala, interiér. Délka: 25 min. A
Spojeni: www.rudahancvencl.cz

6- TRI SILACI NA SILNICI

Pohadkova komedie o tom, Ze sila neni vSe a Ze tahnout za jeden provaz se vyplati.
ALFA Plzen

Autor: Vitek Pefina, rezie: Tomas Dvorak, scénografie: lvan Nesveda, hudba Petr
Viydareny, hraje M+Z: 6+3. Prostor: kukatko, interiér, druh loutek: marionety na draté.
Délka: 50 min. S

Spojeni: DIVADLO ALFA, Rokycanska 7, 312 00 Plzen, tel.: 377 188 211,

e-mail: info@divadloalfa.cz, www.divadloalfa.cz

7- DEIDRE
Na motivy keltské baje.
RADOST Strakonice



Autor, rezie a hudba: Jakub Jilek, scénografie: Dagmar Zubrikova a J. Jilek, hraje M+Z:
4+2. Druh loutek: manekyn, prostor: kukatko, interiér. Délka: 30 min. A
Spojeni: www.Isradost.cz

7- OSKLIVA PRINCEZNA

O tom, podle ¢eho si princezny vybiraji své prince a princové své princezny, a o tom,
jestli je opravdova krasa vidét.

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Plzefi

Autor a reZie: Zbyn&k Dolezal, scénografie: Michal Havlik, hraji M+Z: 3+2. Druh lou-
tek: totémové, prostor: kukatko, interiér. Délka: 45 min. A

Spojeni: Jifi FIALA, Pod lesem 20, 312 09 Plzen, tel.: 607 910 127,

e-mail: kasparek@vboude.com, www.vboude.com

8- D+S+B2019

Dlouhy, Siroky a Bystrozraky dnes? Jsme s tebou odjakZiva.

RAMUS Plzen

Na motivy K. J. Erbena upravila Zdena Vas$ickova a soubor, rezie: Z. VaSic¢kova,
hudba: Jarmila Par€iova, hraje M+Z: 2+5. Druh loutek: manekyn, stinohra, pfedméty,
prostor: kukatko, interiér. Délka: 45 min. A

Spojeni: www.facebook.com/ramusplzen/, frouzovaj@seznam.cz

8-15 ZED aneb JAK JSEM VYRUSTAL ZA ZELEZNOU OPONOU

Nase minulost zlstava v nas a je stale Ziva. Inscenace o nadéji, ve kterou nesmime
prestavat véfrit.

DRAK Hradec Kralové

Na motivy stejnojmenné knihy Petra Sise scénar a rezie: Mifenka Cechova, Dominika
épalkové, scénografie: Jindfich Max Pavlic¢ek, hudba: Martin Tvrdy, hraje M+Z: 1+1.
Prostor: hala, kukatko, interiér. Délka: 40 min. S

Spojeni: DRAK, Hradebni 632, 500 02 Hradec Kralové, tel.: 495 514 721,

495 515 543, e-mail: divadlo.drak@volny.cz, www.draktheatre.cz

10- CARODEJUV UCEN Cinoherni studio

Poslechni hlas svého Mistra, poslechni jej!

CINOHERNI STUDIO Usti nad Labem

Autor: Ottfried Preussler, Jan Holec, Dagmar Haladova, rezie: Jan Holec,

scénografie: Jan Tereba , Paulina Bockova, hudba: David Hlavag, hraje M+Z: 9+1.
Prostor: kukatko, interiér. Délka: 75 min. S

Spojeni: Cinoherni studio, Varsavska 767/7, 400 03 Usti nad Labem, tel.: 474 336 238.

10- KDYBY SE ZTRATILI...

Obrazy, hudba, poezie vypravéjici o kolobéhu Zivota béhu. Inspirovano obrazy Jindry
Pevného.

MiZOU DO DREVA Hradec Kralové

Autor, hudba: Pavla Sefrnova Butorova, reZie: soubor, scénografie: Jindra Pevny, hraje
M+Z: 0+2. Druh loutek: plodné, obrazy, prostor: kukatko, hala, interiér. Délka: 20 min. A
Spojeni: pavla.sefrnova@seznam.cz

10- POSTYLKA
Kratka sonda do nejkrasnéjsiho obdobi v Zivoté Zeny.
KUFR A KOHOUT Stramberk



Autor, rezie: Barbora Hubackova, foto: Jana Fuskova, hraje M+Z: 0+1. Prostor: hala,
interiér. Délka: 10 min. A
Spojeni: barue@seznam.cz

10-  VOX POPULI

Oslava hrdinstvi aneb NAROD TOBE!

RAMUS Pizefi

Autor a reZie: Z. VasSitkova a soubor, scénografie: soubor, hraji M+Z: 3+5.

Druh loutek: rizné, prostor: kukatko, interiér. Délka: 50 min. A

Spojeni: Zdena VASICKOVA, Bendova 26, 301 27 Plzef, tel.: 605 018 820,
e-mail: frouzovaj@seznam.cz, www.facebook.com/ramusplzen/?ref=bookmarks

12- CKD

Ticho - zpév cikad do skaly pronika.

OSAMOCENA Hradec Kralové

Autor, rezie a scénografie: Pavla Sefrnova-Butorova, hraje M+Z: 0+2. Druh loutek:
papirové origami, prostor: kukatko, interiér, technicka podminka: dokonalé zatemnéni.
Délka: 15 min. A

Spojeni: pavla.sefrnova@seznam.cz

12-  HALO, CHCI VEN!

Hudebné vytvarné podobenstvi o svobodném srdci. Papirové divadlo v pisku.

HANA VORISKOVA + TOM MOHR Chocei

Autor a scénografie: H. VofiSkova, reZie: soubor, hudba: Toma$ Mohr, hraje M+Z: 1+1.
Druh loutek: papirové, prostor: kukatko, hala, interiér. Délka: 25 min. A

Spojeni: Hana VORISKOVA, Vysokomytska 1156, 565 01 Chocefs,

tel.: 465 471 767, e-mail: h.voriskova@seznam.cz

12-  PRESYPANI

Dva kilogramy pSenice, jedna misa a osmnact minut poezie.

HANA VORISKOVA Choceti

Autor, rezie, scénografie: Hana VoriSkova, hraje M+Z: 0+1. Druh loutek: pSenice,
prostor: hala, interiér i exteriér. Délka: 18 min. A

Spojeni: Hana VORISKOVA, tel.: 465 471 767, e-mail: h.voriskova@seznam.cz

12-  VALERIE A TYDEN DIVU

Surrealisticky NezvalGv roman Valérie a tyden div(i na divadle? Poeticka sekce V.A.D.
Kladno se vyzev neboji.

LATRINA MAGIKA pfi V.A.D. Kladno

Predloha: Vitézslav Nezval, rezie: soubor, scénografie: Kate Starling, Helen Rush,Mike
Horn, hraje M+Z: 4+2. Prostor: kukatko, hala, interiér. Délka: 70 min. A

Spojeni: Divadlo V.A.D., z. s., Nam. 9. Kvétna 975, 273 09 Kladno, info@divadlo-vad.cz,
www.divadlo-vad.cz; Jan Ceweny: 777 663 339

12-  ZLATA KNIHA ANDELU

Jednoduché pfibéhy ozvlastnéné Spetkou kouzla pro potéSeni, pobaveni, zamysleni...
Autor: Petr Chudozilov, reZie Franti$ek Kaska a Sarka Chvalova, scénografie: Jifi
Kizman, Bara Mladova, hudba: Tereza Stupkova, F. Kaska, hraje M+Z: 1+1. Druh
loutek: rlizné, prostor: kukatko, interiér. Délka: 45 min. A

Spojeni: frantisek.kaska@krizik.eu, www.divadlostripek.cz



13- CESTA

Divadelni road movie o cestég, ktera je cilem.

DRAK Hradec Kralové

Autor: Tomas Jarkovsky, Jakub Vasi¢ek, rezie: J. Vasi¢ek, scénografie: Kamil
Bélohlavek, Tereza Vasickova, hudba: Daniel Cémsky, hraje M+Z: 7+1. Prostor: ulice,
interiér. Délka: 70 min. S

Spojeni: DRAK, Hradebni 632, 500 02 Hradec Kralové, tel.: 495 514 721,

495 515 543, e-mail: divadlo.drak@volny.cz, www.draktheatre.cz

15-  CIKANSKY BOXER

Monodrama o byvalém boxerovi, jemuz se vzpominka dere do srdce, to se zmenSuje
a snazi uniknout.

FILIP TELLER Brno

Autor: Rike Reiniger, rezie: Gabriela Zenata, scénografie: Anna ValeSova,

hraje M+Z: 1+0. Prostor: hala, interiér. Délka: 60 min. N

Spojeni: Filip Teller, tel.: 723 839 753, e-mail: filip.teller@gmail.com

15-  UZ BRZY DOZPIVAM

Nekorektni autorska inscenace o dobé dospivani.

ZDividla, ZUS E. Runda Slezska Ostrava

Autor a scénografie: Tereza Agelova, Eliska Fejkova, Dominika Fucsikova,
rezie: T. Agelova, hraje M+Z: 0+2. Prostor: hala, interiér. A

Spojeni: Alexandr RYCHECKY, Ziviéna 2842/7, 702 00 Moravska Ostrava,
e-mail: sasa.ostrava@seznam.cz, www.zusslezskaostrava.cz

A amatérsky soubor

Am  amatérsky soubor mladych
Ad détsky amatérsky soubor
N nezavisla skupina

S statutarni divadlo

MINIRECENZE

DIVADLO BOLKA POLIVKY Brno: Letem sokolim (autor: Petr Jar&evsky, Michal
Chovanec, Ondfrej Kli¢, Vojtéch Fatka, rezie: P. Jaréevsky)

Predstaveni je pohybové a fyzicky hodné naro¢né, ale zachovava si lehkost, i pfesnost
gagu. Je to velika radost vidét dva klauny, ktefi na sebe tak dobfe slysi. Vidéla jsem inscenaci
dvakrat - vzdy jako pouli¢ni divadlo, coz neni jednoducha vychozi pozice, ale publikum bylo
vzdycky nad$ené, déti kvigely blahem, jak Fikava Karel Sefra. (JMn)

DIVADLO NA KLIKU Liberec: Jak prislo jaro (autor a reZie: M. Vereckei, V. Moty¢kova)

Inscenace srozumitelnym zpUsobem vytvafi pfedstavu ro¢niho obdobi, kdy se zima
odmita vzdat své viady. VSechno déla proto, aby jaro nemohlo zménit pfirodu, dokonce
ho zavie do jakéhosi vézeni. Ale pfiroda si najde cestu - at se zima snazi sebevic. Vse
se déje v loutkovém provedeni na kruhové scéné, ktera pfipomina, Zze se véci opakuiji.
Srozumitelné pro malé déti, s minimem slov a mnoha akcemi. Scéna je funkéni a barevné
vytvari hezké obrazy. Dva herci, ktefi vSe animuji se neprosazuji, nechavaji jednat figury.
Scéna predpoklada blizkost divakd - a je na co koukat. (MV)



FILIP TELLER Brno: Cikansky boxer (autor: Rike Reiniger, reZie: Gabriela Zenata)

Brnénsky Filip Teller je znam spi$ jako komik &i bavi¢. Cikansky boxer, vypravéjici
o predvale€ném mistru Némecka v polotéZké vaze, je uplné odjinud. Teller mistrné vytvari
ve svém dramatickém vypravéni nejen hlavni postavu s jejim traumatem mozné zrady
a ve stfipcich i fadu dalSich, ale také téZkou atmosféru ditéte periférie, doby nastupu
a triumfu nacismu i pocitu viny ¢lovéka, ktery se nedokazal vzepfit, kdyZ $lo o kamarada.
Lze diskutovat, nakolik jsou nékteré naturalismy relevantni a tedy funkéni, ale je jisté,
Ze pravé autenti¢nost, opravdovost projevu je podstatou ucinnosti tohoto hereckého
koncertu. Cikansky boxer je plUsobivym a nenasilnym pfipomenutim zrddnosti rasismu
a nasich postoji k nému. (LR)

HANKA VORISKOVA Choceii: Presypani (scénar a reZie Hana Vofiskova)

Zcela nepochybné je setkani s vlastni poezii Hanky velkym zazitkem. Minimalismus
prostfedku, s nimiz zachazi, jde vstfic této poezii. Je to osobni setkani - ¢isté na dusi
i sdéleni ¢lovéka k ¢lovéku. Takového, zda se, je v tuto dobu jako $afranu. (MV)

MIDIRECENZE

HANA VORISKOVA Choceii: Presypani (scénar a reZie Hana Vorigkova)

Na stolku preklopena diZze na tésto a vlevo platény pytlik, za stolkem bélovlasa au-
torka zacina vypravét basen. Vyjme jedno zrnko, polozi k nému druhé - za&ina pfibéh.
Viypravi nejobyg&ejnéji, jak to jde. Zadny prednes, Zadna recitace. Jen prosté kladeni slov,
vét, myslenek, pocitd. A stejné je to s ryzi (aby nevzbuzovala zbyte¢né diskuse o zenu,
nahrazené pozdéji pSenici). Nékdy se daji k sobé dvé zrnka, nékdy ta zrnka oziji a vydaji
se stejnym smérem, nékdy se jakoby mimodék do hromadky zrnek kresli prstem, nékdy
se z nich tvaruje kopecek ¢&i dva, nékdy se dlani hnétou, jindy se dfevénou lopatickou
pfesypaiji, chvili jsou loutkami, chvili rekvizitou... aZ je pytlik prazdny a v pIné diZi se hnéte
tésto. Tak prosté, jak se vypravi i jak probiha nas Zivot, jde pfibéh sloZeny z jednotlivych
basni - od svého pocatku do svého konce: Jesté ne - uz ano - jeSté ano - uz ne. Tésto je

v niz spojila svou tvorbu basnickou a divadelni. (LR)

HOP-HOP Ostrov: Natal¢in Andulak (dle lvony Bfezinové rezie Irena Konyvkova)

Malé Natalce chybi nékdo, s kym by nebyla sama: rodi¢e nemaji ¢as, musi vyfidit
dudlezité mobilni hovory. Misto Zivého zvifatka dostala plySového psa. Ani mobil (") ji
nedali. Nastésti k ni viétne do pokoje andulka (vlastné andulak) a stane se ji kamaradem.
Dokonce napodobenim "zvonéni" mobilu pfivola i zachranu, kdyz se Natalka roznemuze.
Rodi¢e pochopi své pochybeni (jak?) a pfisté se ji uz budou vénovat.

Sedm zhruba desetiletych divek, dva kluci, témér tolikéZ mobilll, dvacitka Etvercovych
matraci, jeden plySovy pes a jeden ptacek - to jsou aktéfi inscenace o ztraté lidského
kontaktu nasledkem jeho vytlac¢eni mobilni "komunikaci”. Dafi se pusobivé spojovat au-
tentickou détskou hravost, tvarny herecky vyraz i funkéni rezijni feSeni pfi sdéleni Zivého
tématu. Lehce groteskni nadhled dovoluje détem zachycovat postavy dospélych, aniz
bychom méli pocit nepatficného predstirani. Zmnozeni maminky do péti postav a tatinka do
dvou umoznuje uplatnit vSechny déti ze souboru, odlehgit jim obtiZzné role dospélych.

Vétsina otazek ma kofeny v samotné predloze. Ta klade vedle sebe riznorodé motivy -
neklene je do tématicky sourodého, funkéniho a plsobivého oblouku, jenz by nesl silny
tematicky pfesah. Téma se trochu ztraci v odbihavych, tematicky irelevantnich motivech,



jako jsou starosti s papouskem - kterému ze sousedd mohla ulétnout, zda jde o samicku &i
samecka, to, Ze znecistuje pokoj, venkoncem i to, Ze se nauci napodobovat znélku mobilu.
RezZisérce se podafilo rozvinout a dat smysl nékterym nenaplnénym motiviim prediohy.
Vyborny je tfeba obraz upadnuti rodi¢t do mobilni extaze. Stejné tak Natal¢ina no¢ni mura,
kdy mobily v podobé matraci oZiji, zaplni veSkery prostor a uto¢i na ni (nemél by se tu
ovSem objevovat pes, hrany Zivym ¢lovékem). Co chybi, je propojeni tohoto zlého snu do
tématicko-déjovych souvislosti, aby se stal zfejméjsi pfic¢inou jeji nemoci a ta nepusobila
jako Cista nahoda.
Ale v kontextu dal$ich, tematicky relevantnich motivli se ukazuje jako ne Uplné Stastna.
Loutka andulaka je vlastné stejného druhu jako odmitnuty plySovy pes - a citovou bezpro-
stfednost mize jen téZko nabidnout. (LR)

NARODNI DIVADLO - LATERNA MAGIKA Praha: Zazrak (s)tvoreni (scénaf
a rezie Radim Vizvary)

Zhruba hodinovy Zazrak (s)tvofeni, uréeny nejmensim détem, je rozvedenou variaci
principti Paperboye mima Radima Vizvaryho. Vedle Papirového kluka je tu vSak na rozdil od
puvodniho divadla jednoho herce jesté dalSich Sest Papirovych lidi - studentt pohybového
divadla: tfi Zeny a tfi muzi. VSem Cest a chvala - pro mne jako pro laika jsou jejich pohybové
vykony obdivuhodné. Kombinace az artistického pohybového divadla, az loutkarské prace
s materidlem papiru a animaci promitanych na principu laterny magiky, k tomu vyrazna
prace s barevnymi svétly, vyraznou hudbou, velky prostor, tahy, padajici tfpytky... Velka
podivana pro malé déti.

Inscenace zacina skromné: na scéné leZi role papiru, pfijde Kluk, stréi do ni, utrhne
papir a zacnou se dit véci. Papir oZivne, stava se spoluhracem,; fantazie pracuje, déti fici
nadSenim a my jsme zvédavi, jak nastolené setkani a potykani dopadne. Pak vtrhne onéch
Sest spoluherct s dal$imi rolemi a charakter hry se méni. Uz nejde tolik o konkrétni situace
individualnich postav, ale spi$ o sled dil¢ich obrazd, jejichZ jedinym zfejmym pojitkem je, co
se jesSté daldiho da s papirem délat, co nas jeSté napadne a co jesté z nasich dovednosti
bychom mohli predvést. Namisto sdélovani nastupuje pfedvadéni, namisto jednani za urci-
tym cilem efekty, namisto inscenacni stavby pasmo &i kabaret. Nerozviji se pfibéh, nesouci
néjaké téma, pridavaji se obrazky - a déti se zacinaji v hledisti povalovat a brebentit. | uZiti
jevistnich prostfedkd se méni. Nepfichazeji vytvoreny z potfeb situace, ale jsou vnaseny
z potfeby zmény, zmnozZeni, pfidani néeho dalsiho a vyraznéjsiho. Je jich vic, jsou vétsi,
vytvorené ptacky détem , objevuiji se srdécka, velka papirova loutka divky a jako vrchol
monstrozni kostka s libeznou krajinkou, ktera se snese shary, aby v ni hlavni hrdina mohl
divku polibit; a to uz jsme na pokraji kyce.

Coz nepopira, Ze drtiva vétsina z pfedvadéného je napadita a dobfe udélana. Ale tak
trochu pro sebe: pro pfedvedeni napaditosti a dovednosti. Zklamani urcité nebudete - ale...
(viz maior). (LR)

AUTORI PRISPEVKU
JMn - Jana MANDLOVA, ugitelka Dramatické $kolicky, Svitavy
LR -Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
MV - Mirka VYDROVA, loutkarka, absolventka DAMU, Praha
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