DIVADLO
PRO NEJMLADSI?

Déti se snazime podnécovat a kultivovat prakticky od narozeni. (Né-
kteFi i dFiv.) Cim ma dit& vic podnéti, tim lip. (Tedy: do jisté miry.). Pod-
néty nuti ¢lovéka vnimat, reagovat, stimuluji nasi zvédavost, vedouci
k poznavani svéta. Divadlo o to vic, Ze pfinasi podnéty v kondenzova-
né, odnékud nékam smérované a strukturované podobég; zabyva se né-
¢im pro nas zajimavym, formuje to v srozumitelné a Gucinné podobé, jez
vede Ci alespon vybizi divaka k poznavani souvislosti davajicich néjaky
smyl. (Tedy: je-li to dobré divadlo.) Jenze pravé v tom muaze u téch upl-
né nejmensich byt hacek.

| nechame-li stranou individualni rozdily, je mezi ditétem palro¢nim
a dvouletym, natoz tfiletym vzdalenost let svételnych a je tfeba mit stale
na pameéti, Ze co plati pro jednoleté, neplati ani pfiblizné pro tfileté. Ma-
lokdy si proto u této kategorie vystaime s vymezenim adresata v fadu
0-3, jak se ¢asto z komerénich davodu uvadi.

Psychologové déli tzv. Prvé détstvi do tfi let na novorozenecké obdo-
bi (1. mésic), kojenecky vék (1. rok) a veék batoleci (1-3 roky). Kojenec
pouze pfijima a kombinuje smyslové dojmy z pfimého styku s pfedméty.
Postupné se novorozenec, kojenec a batole propracovava od jednotli-
(pudy), postupné pak emocemi. Ma potfebu aktivity, pfedev§im pohybo-
vé. Jeho zakladni informace je vizualni; hmatové poznavani ma vyznam
predevsim emotivni a tedy motivacéni.

Potfeba orientace ve svété se naplriuje zpocatku predevsim uveédo-
movanim si trvalosti, stalé existence svéta, pozdéji i pravidel jeho fun-
govani — proto také batole vyzaduje opakovani, stereotypy, ritualy (v¢.
jednoduché pohadky...). Dité potfebuje poznat jednoduchy, srozumitelny
a dodrzovany fad, ktery predstavuje jistotu.

Urcujici roli v rozvoji ditéte hraje fe¢. Batole se nauci nejprve slova
oznacujici objekty ¢i déje — podstatna jména a slovesa; mladsi batolata
se ptaji ,co to je“, starSi ,pro¢“. Nazvy povazuji zpo€atku za neoddéli-
telnou soucast véci, teprve postupné se slova stavaji zakladem pojm,
jez maji obecné&jsi vyznam. Re& umoziiuje zobecnéni, coz je zakladem
abstrahovani od smyslové predmétnosti a umozfiuje vybavovani zkuse-
nosti. Tak se batole za¢ina odpoutavat od aktualné vnimaného k predsta-
vovani si a nastava faze symbolického €i predpojmového mysleni (pred-
pojmy se vazi vzdy jen na konkrétni véc, nemaji obecny charakter). Jako
znakovy systém mohou slova zastupovat skute¢nost Iépe nez predstavy
¢i obrazkové symboly, nebot umoznuji zasadnéj$i odpoutani od reality.
Vznikaji po¢atky symbolické hry, tedy ozna¢ovani néceho prostrednic-
tvim néceho jiného (kaminek se ve hfe muze stat bonbonem...).
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JiZz od &trnacti mésicu se objevuje i odlozena napodoba (po ¢ase) a fiktivni hra
sJjako®. Dité ma s nastupem symbolického mySleni tendenci napodobovat — a to v pfi-
mé umérfe k subjektivni atraktivnosti napodobovaného a vyznamu toho, koho napo-
dobuje. Specifickou variantou napodobeni je identifikace, ztotoZnéni se, jez bude mit
velky vyznam ve vnimani uméni ditétem. Primitivni estetické citéni doklada i zaliba
v prohlizeni leporel..., dosvéd&ujici novy vztah k zobrazeni pfedméta.

Déti tohoto véku maji pfimo fyziologickou potfebu rytmu a opakovani libozvuénych
hlasek ¢i slov, vytvafejicich rymy, zpravidla spojené s melodickym popévovanim; hra
s feCi je oblibenou aktivitou batolat. Pfipomeneme-li, Ze zakladnim zpisobem pozna-
vani svéta je pro déti od nejmladSiho véku hra, je zfejmé, pro€ jsou jim tak blizka hra-
va fikadla, nonsensové versiky (tzv. nursery rhymes), basnicky ¢i pisni¢ky. Jsou pro né
vhodné drobné rytmicko-melodické utvary, fazené do skladebnych kompozic pasma,
mozaiky, leporela versa a pisnicek.
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V posledni dobé zaziva konjunkturu tzv. ,divadlo pro nejmlads$i“ (Theatre for the Very
Young nebo také for Early Years), jez deklaruje inscenace i od nula let. Jadro problému
je vtom, zda €i nakolik Ize pro batolata do tfi let hrat divadlo, jestlize nenazyvame diva-
dlem cokoli, na co se da divat, ale definujeme ho (ve zkratce) jako napodobivé uméni
znakového charakteru, které pfedvadi na vztazich zalozené situace, jez vznikaji a jsou
feSeny nazornym jednanim postav, usilujicich o dosazeni urcitého cile, a jsou integro-
vany postupné vytvarenym a sdélovanym tématem.

Takto chapané divadlo totiz vyzaduje:

» Schopnost chapat rozdil mezi hrat a hrat si — tedy uvédomovat si a respektovat hranici
mezi skute¢nosti a fikci predvadéného déje, jinak Fe¢eno sledovat prabéh jevistniho déni
z odstupu jako objekt pozorovani, nikoli jako podnét subjektivniho jednani-hrani si.
Batole ma hranici mezi skute€nosti a fikci zpo€atku nulovou, pozdé&ji velmi tenkou
a Casto vnima jako skute¢nost i divadlem pfedvadénou fikci; proto ma potiebu do déni
fyzicky zasahovat — strkat si véci do pusy, ohmatavat si je, zkou$et si s nimi, cokoli ho
napadne, pfemistovat je, prosté hrat si, namisto hru sledovat. Pochopeni této distance
je psychickou dovednosti, dosahovanou s vékem, i dovednosti socialni, dosahovanou
zkuSenosti. Nazyvejme to pohrdavé ,konvenci“ — ale ve své podstaté je to konvence
pro vnimani divadla nezbytna, nema-li dopadnout jako loutkar po stfetu s Donem Qui-
jotem v Cervantesové romanu.

,Hra“ v divadelnim smyslu vzdy obsahuje zasadni podil zamérnosti, sméfovani od-
nékud nékam a cile — zamysleného sdéleni. ,Hrani si“ — je zaloZené naopak na ne-za-
vaznosti, ne-u€elovosti, nevypocitatelnosti vysledku a svobodé sméfovani. Podle Hui-
zingy ma hra svuyj cil sama v sobé. V tomto smyslu divadlo hrou s divakem neni, pro-
toZe ma témér vzdy konkrétni cil i prostfedky k nému vedouci.

* Dal$im prfedpokladem je schopnost chapat vyznamy divadelnich znaku a prede-
vSim souvislosti mezi nimi v fadé vedouci odnékud nékam a davajici urcity smysl. Déti
nejmladsiho a viibec predskolniho véku vnimaji svét jako konkrétni jednotlivosti, a sou-
sleduji-li v delSich ¢asovych odstupech.

Déti v prvém détstvi jsou divadelnimi divaky zna¢né problematickymi. Jejich schop-
nost vydrzet na misté bez pohybu nékolik desitek minut, schopnost soustiedit se, natoz
pak spojit si souvislosti v ¢ase oddélenych faktl svazanych motivacemi pfi¢in a nasled-
kd, je miziva. Jejich znalosti jsou utrzkovité, chybi jim propojeni. Vyznamy celku ne-
vnimaji na zakladé rozumové analyzy jako komplex pfi€inami a nasledky provazanych



a hierarchicky usporadanych vztaht mezi jednotlivymi motivy, nybrz globalné, nerozli-
Sené jako sled jednotlivosti, jehoZ vyznam urcuji ty nejvyraznéjsi, nejnapadnéjsi z nich,
jez nemusi byt dllezité. Synkretické soustfedéni na dil¢i prvky a jednotlivé obrazky do-
kazuji komentére typu ,chaloupka®“, ,pan bézi“, ,ptacek zpiva“...

Samoziejmé, Ze i tfileté (¢i dokonce mladsi) déti jsou nékdy schopny divat se na
inscenaci, ktera je na Casové posloupnosti a vzajemné pricinné zavislosti, nutné k po-
rozuméni celku, zalozena — ale smysl| téchto souvislosti jim ¢asto unika. Jsou-li pro
déti do tfi let mozné néjaké divadelni produkce, byva to spiSe podivana, zaloZzena na
jednotlivych pocitcich a vjemech, jejichz vzajemné zavislost neni podminkou porozu-
méni celku, nebo do zna¢né miry improvizované pohravani si s dil¢imi izolovanymi vy-
tvarnymi a zvukovymi podnéty, poskladanymi do volné souvisejicich (i nesouvisejicich)
pasem, revue, leporel, pfipadné jakysi poloimprovizovany happening, nikoli souvisla
divadelni inscenace. Casto jde o jednotlivé koralky pfihod, situaci a motiv(i, naviékané
na nit putovani. Jsou pro né jen sledem obrazkd, jakousi prehlidkou atrakci. Tim uz se
ale dostavame na hranici divadla.

Muzeme si také s détmi ,cilené”, ,naprogramované“ ,divadelné” hrat — i kdyz pfi tom
je vzdy podstatné zachovat svobodu a neucelovost hry, kterda mize probihat a skongit
jakkoli. Limitem pfi tom bude jak pocet U€astnikl, které takto mohou ,herci* zahrnout
do hry (o divacich, jak vidno, nelze mluvit), tak a pfedev§im moznost prosadit alespori
z&asti sméfovani oné hry odnékud nékam, jakousi kompozici a tvar, které by davaly ma-
terii hry zamySleny smysl a umoznily akcentovat klicova sdéleni. Nebot batole je ochot-
né kdykoli se zastavit na tom, co ho zaujalo a vydat se jakymkoli ne€ekanym smérem,
coz zasadné limituje nejen smérfovani sdéleni, ale i kompozici, temporytmickou stavbu
a moznosti akcentovat klicové momenty.

Otazkou pak ale je, nakolik jde o divadlo s herci, a nakolik o ,hrani si*, Fizené lek-
tory dramatické hry.

Ludék Richter (text vychazi z autorovy publikace Divadlo pro déti, Dobré divadlo
détem, Praha 2015)

Divadlo pro nejmensi...

Je! Zacinaji to doma tata i mama. Zazil jsem to a je to moc fajn. Chytfi odhadnou,
co tfileti chapou. OvSem zazil jsem na pfedstaveni Tomase Hajka — André, kterak houf
malych déti v sale sedél jako mysky. Bylo to opravdu vyborné divadlo pro dospélé...

MoZnosti: Siroké. Po&inaje tim, kdyZ hraje divadlo tata nebo mama nebo v nejlep-
8im pfipadé oba, coz je ovSem spiSe vzacné, a nebo nakonec, pro€ ne, divadlo ,doo-
pravdické” se v§im v8udy. Profesionalni anebo amatérské.

Formy: Je to ¢arovani pomoci loutek, ale tfeba i oZiveni hra¢ek, nebo predmétu.
Tata si s ditétem popovida, ne jako tata, ale tfeba jako ozivly konik nebo moudry ko-
cour. At uz je to jenom hra nebo pedagogicky skutek. Je to jina forma komunikace, ale
muZze byt velice krasna jak pro dité, tak pro tatu.

Podminky: Aby ten velkej chtél, mohl a umél. Je tfeba se nebat a zkusit to.

Smysl: To ma vzdycky. Pro tatu, pro mamu, pro strejc¢ky a taky samozfejmé a hlav-
né pro détatko.

Suma sumarum: Ano, ANO, AN O'! Karel Sefrna

Domnivam se, Ze dité 0-3 roky vnima pfedevsim své nejblizsi okoli. Myslim si, Ze
délat divadlo pro batolatka by méli spis rodicové. Josef Brlucek



Rozhodné vitam divadelni format pro batolata, ktera mohou svymi spontannimi
projevy rusit bézna détska pfedstaveni. Méla jsem moznost vidét asi dvé inscenace,
které byly pIné hry, obrazu a fantazie — a hlavné citlivé az nézné prace hercu-lektora.
Atu je jadro pudla — je to divadlo, nebo vice interaktivni program? Myslim, Ze vzhledem
k narokam, které tento format na herce klade, jde spisSe o to druhé. Musi pracovat nejen
s velmi malymi détmi, ale i jejich rodici, ktefi jsou také pfitomni. A ani rodice si nemohou
dovolit byt pasivnimi pfijemci. Vzhledem k véku svych déti se nutné stavaji spolu-lek-
tory a spolu-aktéry. Jde prosté o néco jiného, nez o navstévu divadelniho pfedstaveni.
Jsem ale pfesvédcena, Ze batolaria maji své misto v procesu vychovy malého divadel-
niho divaka. U¢i se vnimat postavy a jejich jednani, pfipadné i pfibéh jako celek. Kdyz
se ohlédnu nékolik let zpét, uvédomuji si, Ze mé déti vytvarely sva vlastni batolaria,
ktera po nas, rodicich, pozadovaly. Museli jsme co nejrychleji naskocit do pozadované
role, hledat rekvizity, vyrabét loutky a kostymy z toho, co bylo po ruce... a donekonec-
na spolu-pfehravat situace z pfectenych nebo zhlédnutych pohadek. Ne kazdy rodi¢
je schopny a ochotny poustét se se svymi batolaty do nekone&nych a stale se opakuji-
cich her na néco. Mnohdy na to prosté nema ¢as. Nebo ho nenapadne, Ze by to mohl
¢i mél udélat. A pfi tom je takovéto hrani zcela zasadni pro rozvoj kreativity, empatie
a socialnich dovednosti. Batolaria, vytvofena a vedena zkuSenymi herci-lektory umoz-
fuji rodi¢lm a détem zazit radost ze spole¢né tvofivé hry a podileni se na prabéhu di-
vadelniho tvaru. Tereza Machkova

Vidéla jsem, musim se pfiznat, jen jedno divadlo pro batolatka. Naivni divadlo hralo
Beranka z nebe. Pfesvédcilo mé, Ze to jde a ma to smysl| — déti byly spokojené. Vim z vlast-
ni zkuSenosti, Ze i hodné malé déti jsou pIné radosti, kdyZ se rozehraje, oZivi plysak, nebo
i néjaky predmét. To potéSeni, kdyz se hybe néco, co by vliastné nemélo!? A pfedsta-
veni pro mali¢ké, vlastné s nimi, kdyZz je ozvlastnénou hrou, ma volné tempo a sleduje
jednu akci pékné po druhé, musi byt Uspé&sné. Aspon si myslim. Blanka Sefrnova

Pojem ,,batolarium“ bych pro sebe rozdélila na vék 0-1,5 let. Pro toto vékové roz-
péti mé trochu dési pfedstava ,ocucanych loutek®, které by pokazdé ocucavalo jiné di-
vacké dité. Ale hygiena uz urcité sprada predpisy, tak se mizu zklidnit.

Pro starSi déti do 3 let jsem vidéla dvé predstaveni a celkem se mi libily. Pfede-
vSim tim, Ze v nich nebylo mnoho slov, spi$ zvuky a takeé Citelné jednoduché situace.
Naptiklad ve velké pefiné se objevovaly rlzna zvifatka — malé déti hra bavila. Byly
zvédavé co se zase objevi a také se smaly, kdyz zvifatko tfeba upadlo. Byla to €ira hra
s jednoduchymi vztahy. A mé z toho bylo hezky a détem asi taky. Pfipominalo to jaké-
si leporelo.

Divadlo je pfeci jen jina udalost, nez sedét doma na gauci pred televizi. Atim, Ze diva-
dlo na déti reaguje, mohou mit zazitky, které mohou rozvijet jejich fantazii i citovou ucast.
Atakeé chvili vydrzet v néjakém usporadani, které je pro tak malé déti novou zkuSenosti.
Nejsem si jista nakolik je tu namisté otazka etiky, tedy né&jaké ,moralni“ poselstvi, ale
myslim Ze v jednoduché formé nejspis i ano.

Vzpomnéla jsem si jesté na jednu damu z Francie, ktera je v podstaté ,pfebornice*
na typ tohoto divadla. Jeji pfedstaveni je zaloZené napf. na situaci, Ze ma pejsek sva-
tek a chodi mu gratulovat rlizna zvifatka, ktera se vzdy ,jakoby" pfeviéknou za néko-
ho jiného. Napf. prase je za baletku, ale je vidét, Ze je to prase. Here¢ka sama je ce-
lou dobu za berusku v kratké sukénce, a neni nejmladsi. Zvifatka pfichazeji postupné,



v tom spociva nejvétsi pohyb celého predstaveni. Na konci si zazpivaji na pfeplnéné (sko-
ro realistické) scéné ,vS§echno nejlepsi k narozeninam®. Je to velice Uspésné divadlo.
Jednu malou osobni zkuSenost mam diky zajmu tzv. détskych skupin. Bylo zajimavé
odhadovat, co by tak mohlo fungovat, a co ne. Za berusku jsem se neprevlékla, zlstala
jsem sama sebou. Mam dva kraliky, jednu lisku, dva kufficky, ukulele a stll. Nejzajimavéjsi
pro déti bylo, Ze si je mohou podrbat, jak se ja chovam ke kralickdm, jak vykukuji z kufficku,
a Ze maji hlad. Pfekvapilo mne, Ze liska nebyla pro kralicky v o€ich déti az takovym ne-
bezpedim, jak jsem si myslela. Ze kdyZ se jeden krali¢ek s druhym nerozdélil o to, co mél,
v podstaté taky nebylo UpIné unosné, aby to déti pochytily. Na druhou stranu vydrzely tfi-
cet minut—ato pry je na né dost, fikaly pani ucitelky... Tak v tom asi néco bylo, i kdyZ figu-
ry jen tfi a zadné kulisy. Zatim je pro mne tato kategorie spis tajemstvim, nez zkuSenosti.
A zazitek to byl veliky — ale mozna vic pro mne, nez pro ty déti. OvSem — kdovi.
Mirka Vydrova

Jsem mnohonasobna babic¢ka a nyni se kolem mé pohybuji déti odrostlej$i —kromé
Karlika, ktery zanedlouho oslavi své tfeti narozeniny. Nevyhnuly se mu bohuzel mobily ani
tablety, protoZe je pouzivaji jeho starsi sourozenci, ale ma rad pohadky o zvifatkach, jako je
Krtecek nebo kratké pribéhy O sténatku. Bavi ho také, sledovat domaci loutkové divadélko,
které vzniklo pro dva nejmladsi vnuky. V hledisti divadla dosud nebyl. Navstivil pohadkové
pfedstaveni, které se hralo v parku. ProtoZe tam bylo pocetné batolarium, bavil se spise
s vrstevniky nez sledovanim pfepestrého déje. Lze Fici, Zze ho zaujaly pestré barvy, pis-
nicky, bubinek klauna a jeho nos. Karli¢kovu rozptylenou pozornost pfitahlo troubeni, hla-
sité volani klauna a hvizdani. Ob&as mél potfebu také néco pfipodotknout podobné jako
dal$i malé déti. Pfedpokladam, Ze se nebude ani v budoucnu branit podobnym aktivitam.

Co a jak nabizet t€m nejmensim je vétSinou otazka pro jejich rodice &i vychovate-
le. Tam, kde rodina k divadlu tihne, i drobotina se postupné k tomuto zajmu pfidava.
Ataké se malym détem v hledisti dostava patfi¢éné pfipravy a pozornosti, aby jejich prvni
divadelni zazitky byly libé. Rovnéz dbaji pou€eni rodice o to, aby jejich potomek, kte-
rému se néco (nesvadéjme to hned na inscenaci) nelibi, kfikem nerusil ostatni divaky.

To by bylo v pofadku, feknete si. Ale nechodi to tak vzdy. RodiCovska verejnost je
prepestra a tak se stava, Ze se ocitaji batolata v hledistich divadel. A tady mohou pro-
blémy nastat. NejCastéji s maminkami, pfesvéd&enymi, Ze jejich détatko je natolik vy-
spélé, Ze bez problém( zvladne Ibsena. V takové situaci bych bez ohledu na demo-
kratické principy, matku s ruSicim batoletem nekompromisné vykazala. S mriaty Ize
navstévovat pfedstaveni jim uréena — napf. délkou, barevnosti, hemzZenim na jevisti.
Zkouset trpélivost hledisté, na kliné s fvoucim potomkem, to je nehoraznost.

Vlastné se nedivim majitellim restauraci, ktefi chtéji chranit spokojenost svych hos-
tl, Ze maji vyhrady k navstéveé rodiny se dvéma batolaty. A nyni se s touto podivnosti
roztrhl pytel. Dobra, v Mc Donaldu je hfisté a s détmi se pocita. Amame-li ukdznéné dité,
které uz je schopno v restauraci jist i pit sluSné, pro¢ nejit treba na obéd do restaurace
vys$§i kategorie. V opa¢ném pfipadé bych jako zaruka spokojenosti svych hostu jedna-
la nekompromisné.

Sama mam fadu smutnych zku§enosti s kojenci a batolaty na kulturni pamatce,
kde pracuji jako privodkyné. Je to krasna a radostna prace, s jedinou vyjimkou. A to
kdyz se ve skupiné padesati navstévniku objevi maminka s kojencem nebo batolaty.
A opét — jsou rodiCe, ktefi jsou si védomi rizika a vybavi se v&§im moznym od dudli-
ku pfes oblibenou hracku po bonbdny, aby mohli rychle a u€inné zastavit pla¢ svého
potomka. A pak je mnoho jinych, ktefi automaticky pogitaji s tim, Ze pravodce je také



vychovatel a postara se. Zapominaji, Ze ve skupiné jsou lidé zajimajici se o historii
a jim jejich jecici robé Fadné leze na nervy. Délam to nerada, ale na$ navstévni fad to
umozniuje. Po druhém napomenuti nedbajici rodi€e vylou€im i s potomkem za vdéc-
nych pohled( milovnik{ historie. Jitka Fojtikova

Jsem moc rad, Ze se trend tzv. batolarii rozsifil i do nasich kongin. Byla tim prolomena
nejzaz8i mez, danou samotnym narozenim. A pokud jesté nejsou inscenace pro prena-
talni vék, je nejvyssi €as aby je nékdo zacal produkovat. Nevim, jestli se vtomto odstavci
vUbec dostanu k zevrubnému popisu mého vztahu k batolariim, ale za kli¢ovy pfinos po-
vaZzuji pravé ono poctivé formulovani cilové skupiny, pro kterou je dana inscenace uréena.
Pokud totiz existuji inscenace pro déti od 0 do 3 let, vede to k uvédoméni, Ze jiné inscena-
ce jsou zas vhodné pro déti od 3 do 6 let, dalSi zas tfeba pro déti od 6 do 10 let. Jsou i vy-
jimeéné inscenace, které mohou byt idedlni pro déti od 2 do 18 let. Samozfejmé jde vzdy
o ramcovy predpoklad, vychazejici z pfedstavy néjakého obecného, primérného ditéte
v daném véku. V8echny individualni odli§nosti zkuseny tvirce rad pfedpoklada a vita. To
by bylo jesté docela jednoduché, ale copak tak malé déti chodi do divadla samy? | v pfipa-
dé, kdy jsou v hledisti jen déti a jejich dospélaci postavaji opodal, jsou pravé tito dospélaci
ti, ktefi dité doprovaodili a (at uz jakkoli) motivovali déti k G¢asti na této udalosti. Dospéli jsou
také témi, ktefi mohou pomoci cely zazitek zaradit do kontextu. S dospélaky se v batolari-
ich vétsinou také pocita, minimalné z provoznich divodu. A tim se krkolomné propraco-
vavam k jistétmu nebezpedi pro tradi¢ni divadelni formaty, tak jak je vétSinou produkujeme
a konzumujeme. Tradi¢ni formaty dramatického uméni pfedpokladaji jisté normy
a konvence, které jsou s timto uméleckym druhem spjaté. Napf. rozdéleni na divaky
a herce, jevisté a hledisté, kdy tfebaze komunikace probiha v obou smérech, ti na je-
visti vétSinou cely proces ovladaji pravé mimo jiné i diky konvencim, které jsou s diva-
delnim pfedstavenim spjaté. Pokud na divadelni pfedstaveni pfichazeji déti, které jes-
té nemaji s tradiénimi divadelnimi konvencemi zku$enost, mlze rychle nastat vyvoj ve
vnimani role divaka divadelniho pfedstaveni a dramatického uméni vibec. To mne na
tom znervéziuje, takZze by to mohlo byt vazné pfinosné.

Chtél jsem jesté dodat, Ze by to méli délat ti, ktefi to umi citlivé a vkusné, ale uvé-
domil jsem si, Ze jsem jesté nevidél Zadné hloupé, necitlivé €i nevkusné batolarium.
Zato péknych jsem par zazil, tftebaze uz vousaty. TakZe je to sloZité, je to nebezpecné,
je to dobrodruzné, je to osvézuijici, jsem pro. Tomas Machek

RECENZE

BAZANTOVA LOUTKARSKA SKUPINA Ponikla: Nelkej, Cechie! (autor a reZie:
Tomas Hajek)

Cechie zalkala — Narodni divadlo lehlo popelem! Ale nemuselo tomu tak byt. Bylo
by byvalo stacilo, aby hasi¢sky sbor v Poniklé vznikl o tfi roky dfiv a jen co by se byli
vSichni Holubcové shromazdili, dorazili by do Prahy, Zlatou kapli¢ku slavné zachranili
a Libuse by zapéla o Poniklé veliké, jejiz slava hvézd se dotyka.

Tomas Hajek nas o této promeskané alternativni historické varianté zpravuje svou
quasiloutkafskou technikou, kterou pfed lety objevil a rozvinul: dramatickym vypravénim
s transparentnimi obrazky, promitanymi meotarem.



Obrazova ¢ast tentokrat, Zel, zUstava ponékud v pozadi oproti jeho stale se zlepSu-
jicimu herectvi i proto, Ze nenaléza dostatek klidu pro jejich prezentaci. Rada napadi,
vtipkU a trik( tak nezazni v pIné sile, jak jsme u né&j zvykli. Neuzavien zUstava i vstupni
motiv: Zalkej, Cechie, nebot Narodni divadlo shofelo vinou pozdniho zalozeni ponikel-
ského sboru hasict. Konéi se jen hypotetickym triumfem a onou oslavnou édou, a ve
vzduchu zUstava otazka, pro¢ nema Cechie Ikat, kdyz Ponikelsti zaspali.

PFesto je to drobnustka, ktera pobavi i potési. (LR)

C Svitavy: To jsou véci (autor: Alois Mikulka, scénar a rezie: Karel Sefrna)
Inscenace je typickym produktem Cécka poslednich let. Jde o jakési pasmo, kolaz €i
revue, v nichz se stfidaji pisnicky, drobné basnické texty a naznaky loutkového divadla
s riznorodymi pfedméty od bizarnich klackd pfes mandolinu, lahve a kousky trhaného
papiru, vyfezavané Spaliky a loutky z byvSich céCkovych inscenaci, plosné loutky, javajky
¢i vysvle€ena marioneta. Na oramovaném paravanku v pozadi se odehraji dvé ¢i tfi slibné
etudy, ale to, co slibuje svou vyraznosti a tajemnosti, nenapini. Vyznamné misto tu ma
motiv rybarstvi (opakované jsou nékteré pfedméty vedeny na rybarském prutu), ale jeho
tématicky vyznam si snad miize domyslet jen zasvécenec znaly zalib principala a reZiséra.
Po Uvodni (pozdéji nékolikrat zopakované, ale nikam nevedouci) otazce, neni-li
pfritomen nékdo, kdo by umél Fidit letadlo, tvofi tentokrat textovou &ast, jez byla vycho-
diskem, verSe malife a spisovatele Aloise Mikulky. Texty — at’ uz je napsal Mikulka, jiny
basnik ¢i inscenatofi sami — jsou velmi rdznorodé tématicky, Zanrové i svou urovni. Je-
jich vyznamovy svornik neni pfili§ zfejmy — mGZeme se domyslet, Ze je jim béh lidské-
ho Zivota (€emuz by napovidaly i evokace starSich her Cécka), starnuti, smifovani se...
Jak je u Karla Sefrny a jeho Cééka zvykem, jde o inscenaci napaditou, metaforicky
bohatou, co do provedeni na vysoké urovni vSech sloZek v €ele s hudbou a specific-
kym svicenim. Hraje ji Sest chlapl — a to nejcennéj$i na inscenaci je prave to, jak jed-
noznacné jdou za svym vidénim svéta, Zivota, divadla. At uz se jedna o cokoli. (LR)

DRAK Hradec Kralové: Kasparek a zbojnik (autor: Peter Galdik a Tomas Jarkov-
sky, reZie: Simon Spigak a Jakub Vasisek)

Navstivil jsem v Hradci Kralové predpremiéru hry. Téma, jehoZ historie saha do ¢ast
pocatku naSeho stoleti, tedy téma uz ne zcela nové, ba pravé skoro naopak... Takika
tichy (nemam rad slovo mirumilovny) a decentni rozchod Cechti a Slovaku. Mé&l jsem
pocit, Ze jsem ho oplakal uz dosti davno tomu. No jo, ale to co jsem spatfil, to spolecné
a zase jednou skute¢né loutkarské dilo eskych a slovenskych divadelnich umélct, mi
opét nasypalo sul do uz zdanlivé pozahojenych ran. Marionetovi hrdinové: slovenska
strana — Janosik, no za toho se Slovaci nikdy nemuseli stydét, ale na té nasi — Kaspa-
rek. Pseudohrdina, ale budme k sobé& upfimni, nejsme taky a to dosti €asto, takovi hr-
dinové? PFibéh se rozviji a bez patosu a pravdivé nam ukazuje pfi€iny toho, co malo-
ktery Cech cht&l. Ten smutek, tu zbyte&nost a zarovefi nutnost. Tu absurditu... A tohle
vSecko a mnohem vic, lidsky upfimné, uvéfitelné a neobyc€ejné kumstovné hraji a zpi-
vaji herci obou narodl a ukazuji pro¢ se nedalo nic délat. Nebo dalo???

Nevim. Ale j& mél na konci slzy v o€ich a nebyl jsem sam... Pro moji osobu nejlepsi in-
scenace letodniho roku. Zhavy a ob&as neobydejné a nevidané divoky adept na Erika. (KS)

JAVAJKA Neratovice: Oklamany zenich aneb poustevnikova lest (autor: Voj-
t&ch Cinybulk, reZie: Frantisek Sedivy)

PFibéh palhodinové hfi¢ky je jednoduchy a pfimocary: o$kliva Kunhuta pfichazi
s pe€enou husou Zadat poustevnika, aby ji vymodlil muze, kréasna princezna Rezeda se



k nému naopak pfichazi schovat pfed nechténym starym Zenichem rytifem KokeSem.
Poustevnik oboji vyfeSi zaménou divek, takze Kokes se domnélé princezny zfika, za-
Sermuje si s jejim otcem, ten vyhovi dcefi a pfijme Kunhutu coby dvorni damu (uz Ze-
nicha nechce?) a poustevnika bude nadale zasobovat proviantem.

Do inscenace nas uvede jarmarecni kapela, jejiz zvuk vSak jde z repronahravky,
stejné jako v8echny nasledujici repliky od uvodniho hereckého souboje dvou rytifl az
po hru javajek ve zbytku pohadky. Ta se cela odehrava v lese pfed nékolika ploSnymi
jednobarevnymi kulisami smrk( a skaly.

Prednosti inscenace je slusny mluvni projev (byt jeho reprodukovana playbackova
podoba déla z inscenace tak trochu konzervu) a cit loutkoherct pro propojeni tempo-
rytmu slova a pohybu loutek.

Problémem hry — a tedy i inscenace — je jeji upovidanost: mluvi se nepfetrzité, ve
slovech je vSe dulezité i nedllezité, véetné popist toho, co, pro¢ a jak postava udéla.
Loutky svym pohybem prakticky nic nesdéluji, nevyjadfuji, nejednaji, jen ,pFizvuku;ji*
slovim, nevytvareji zadné jiné vyznamy, nez Ze mluvi. Ony ostatné ani co hrat, ¢im
jednat nemaji.

Samostatnou kapitolou jsou ¢etné aktivizace déti (Déti, nevidéli jste poustevnika?
Kde je? AZ prijde Koke$, vzbudte mé!...), v€etné zadosti, aby KokeSovi potvrdili, Ze o8-
kliva Kunhuta je jeho nevéstou Rezedou, coz vede k poustevnikovu zavére€nému na-
uéeni: Lhat se nema — ,ale troSku mlze se prec, kdyZ jde o dobrou véc*.

Stejné jednoduché a necekané jako cely déj je i FeSeni zapletky: Koke$ uprostfed
boje odejde a pak uz se jen mluvi o tom, co bude kdo dal délat. Vysledkem az pfiliSné
jednoduchosti a pfimocarosti je, Ze divaci po pll hodiné zUstavaji sedét v nejistoté, zda
to je opravdu konec. (LR)

JISKRA Praha: Princezna na hrasku (Uprava a rezie: Jakub Hojka)

Jednim z hlavnich ,divadelnich“ problémU Andersenovy pohadkové anekdoty o pro-
kazovani prave princezny pomoci hrasku, vlozeného pod nespocet matraci, je jeji délka
a déjova nerozvinutost; de facto jde o jedinou situaci.

Ani jedno nelze fesit prostym nastavovanim &imkoli, byt zajimavym, efektnim a tfe-
bas i vtipnym, nybrz jen rozvijenim tématicky relevantnich motivl ¢i rozvinutim tématu
samotného.

Dramatizator a rezisér inscenace se pokousi o posledni z cest — le€, zel bohu, az
v samotném zaveéru. Mezitim vyslechneme fadu muzikalovych pisfiovych Cisel, zhléd-
neme nemalo veselych situaci s demenci ,zblblym* kralem a manipulativni kralovnou,
nékolik rdznych prechytralych, fintivych, panovaénych a Zravych princezen — az by ¢lo-
vék zapomnél, Ze nejde o lidskou kvalitu potencialni nevésty, nybrz o podstatu jeji uro-
zenosti, takZze zacina byt nejasné o ¢em se vlastné hraje a o€ v pfipadé princezny jde —
0 urozenost, krasu, sympatii, touhu po lasce?

Mate tézZ, co je vlastné zac¢ princ: moudry pretedent triinu, ktery vi, Ze s dementnim
otcem nem0zZe kralovstvi prosperovat, drzy fracek zesmésnujici otce, nedozraly mlade-
nec, ktery si hlavné nechce zadat Zenitbou, kluk, ktery €eka na tu pravou, ale nakonec
s ni radéji bude Zit na hromadce, nez by si ji vzal z panovnické povinnosti, nebo onen
moudry muz ze zaveéfu, ktery rodice pouci, Ze dulezita neni ani urozenost, ani penize,
ale jen laska (o ¢emz se ovSem 50 minut z onéch 55 nehraje)? | dementni kral, ktery
na zacatku ani nepozna, kde je, se v zavéru proti vSemu ocekavani promeéni v uvazli-
vého poctivce, ktery donuti manzelku pfiznat, Ze také z Zadného urozeného rodu ne-
pochéazela a brali se jen z lasky.



Nasledkem stfidani témat a motivli inscenace az do zavére¢ného ,rozhfeseni“ vy-
pada jako nastavovani odstfedivymi legrackami, pisnémi a napady, jejichz pfikladem
je vrdeni matraci az nad stfechy zamku. Zavér naznaci, Ze jit mélo o néco jiného. Ale
to by chtélo jit po tématech a jednotlivych motivech a situacich, které skute¢né z hlav-
niho tématu vychazeji, sméfuji k nému, pfipravuji ho, rozvijeji, buduji a zavrsuji.

Hojkova Princezna na hrasku je zajimavy pokus ozivit tradiéni marionetové diva-
dlo, jemuz v8ak chybi mira a schopnost vybrat a uspofadat tématicky relevantni motivy
a situace do dramaturgicky smysluplného celku. (LR)

LATERNA MAGIKA, NARODNIi DIVADLO Praha: BatoLaterna (autofi: kolektiv,
dramaturgie: Mifenka Cechova, rezie: Hana Strej¢kova)

Hra, zvuk, pohyb, barvy, projekce, jemnost... Polstafe, plySové kachny, dfevéné
kaci, ponozky, mice... Ziialy, brouci, mraky, dést, slunce... Nasla bych jesté spoustu
slov, ktera zlstala v mé hlavé jako dojmy z pfedstaveni BatoLaterna.

Inscenace je uréena pro déti od 6 mésicli do 3 let a mizete ji zhlédnout na jevisti
Nové scény ND. Jevisté se pfi ni stava i hledistém a centrem veskerého déni. Tato pro-
dukce pro nejmensi nabizi milé setkani s divadlem v mife odpovidajici véku déti, pro
které je urCena. Postavy Panenky, Rostaka a Poplety rozehravaji sled kratkych situa-
ci ranniho probuzeni, hry s ponozkami a drobného postuchovani. VSe je nonverbalni
s vyuzitim zvukd, projekce a praci s objekty. Do jejich hry jsou zapojeny jak vizualné
velké scénografické prvky, které jsou od zacatku na jevisti a postupné je odhalovano
jejich tajemstvi, tak drobné rekvizity, jez se rizné stfidaji. Projekce doplfiuje déni na je-
visti obrazem (rano, slunce, motyli, dést) a na podlaze se objevuji Zizaly, brouci a dalsi
pohybuijici se tvorové. Scéna je vytvofena v pastelovych barvach z materialu, které pl-
sobi mékce, plySové. Mali divaci jsou nenasilnou, citlivou a pfirozenou formou postup-
né ,zvani“ ke spole¢né hfe s kacou, plySovou lodi, mi¢em, deStnikem a dalSimi. Nékte-
ré déti se spokoji s napodobou aktivity (tancovani, hazeni mi¢em, rozezvuceni lodé)
a jiné se postupné osmeéluji a stanou se partnery hercu. DalSi déti se naopak ostychaji
do té doby, nez se scéna zméni v hernu. DalezZitou roli v pfedstaveni maji rodice, ktefi
se mohou do spole¢ného déni zapojit v roli citlivého privodce predstavenim. Stavaji
se partnery, ktefi svého potomka béhem déni mohou utésit, povzbudit nebo inspirovat
ke spole¢nému prozitku. Podnétu je velké mnozZstvi a tak neni pfekvapujici, Ze néktefi
divaci se vraci podruhé, potfeti — stale je na co se divat a prozkoumavat. A to, co z in-
scenace vnimaji, se také proménuje vzhledem k véku, ve kterém ji vidi.

| ja jsem méla moznost BatoLaternu vidét dvakrat a jsem si jista, Ze pfi dal$i navsté-
vé bych objevila opét néco dalSiho, nového. Tak jako divaci, pro které je urCena. Ve
tedy zakon&im dal$imi dojmy: UzZas, Usméy, radost, zvédavost... (Jkv)

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Plzeii: Vanoéni pohadka (autor a reZie: Vladi-
mir Pech)

Jako je plzerisky Ramus typicky silnymi tématy a az provokativnim uzitim jevist-
nich prostfedkd, je (rovnéz plzeriské) Divadlo V Boudé proslulé svym marionetarskym
umem. Také jeho posledni inscenace je ukazkou starého dobrého iluzivné realistického
marionetového divadla se vSemi patficnymi kulisami, historickymi loutkami i magickym
svicenim. Navic je tfeba pochvalit neutuchajici snahu o tvorbu novych loutkovych her.

Hlavni problémy textu a inscenace jsou tu dva.

Moc a zbyte¢né se tu mluvi — jak v tom, Ze se popisuji véci, které jsme vidéli, vi-
dime, uvidime ¢&i si miZzeme domyslet nebo je ani vidét ani slySet nepotfebujeme, tak



v tom, Ze se mluvi prakticky bez pfestani a malo se déje jednanim. | pohyb loutek,
o jehoz potfebé inscenatofi dobfe védi, je vénovan spis§ drobnokresbé ne vzdy rele-
vantnich detailti, nebo dokonce zbytnym ,bublinam* (jako je Skorpeni se ¢ertu o to, kdo
ma lepSi jezero, ¢i kdo ziska jezerni princeznu nebo dohadovani se kolem snéhulaka),
zatimco déjové i tématicky podstatné véci zlistavaji opomenuty bud vibec nebo neak-
centovany (napf. davod pro¢ se otec Jakub vydal do podzemi za jezerni princeznou,
¢im se zpronevéfil Bohu...). Tyka se to i otazky viry-neviry v Boha, ktera by méla vy-
plynout pfesvédcivé z déje, nema-li plsobit jako neSikovna agitka.

Druhy i po prospéSnych upravach nedotazeny problém je otazka stavby tématu
v d&ji Ci obracené stavby déje pro sdéleni tématu tak, aby se jednotliva déjova fakta
propojovala a budovala divak(v zajem a emocionalni zazitek. Inscenace totiz bézi ve
dvou paralelnich déjovych pasmech: tatinka, ktery se kvuli zlepSeni hmotné situace
rodiny vydal za jezerni princeznou, jez se ho chce zmocnit, a déti, které ho chté&ji najit
a zachranit. V tuto chvili zdstavaji vrcholy obou pasem oddéleny: déti se snazi vytah-
nout syna Matéje z jamy, kam zapad| — nasleduje dlouha pauza s pfestavbou — tatinek
se definitivné vzepfe princezné, rozpomene se na viru a osvicen mizi — dlouha pauza
s pfestavbou — vSichni doma smutni u vano¢€niho stromku — dlouho dlouho po kulmina-
ci otcova prozieni, kdy uz jsme na néj bezmala ,zapomnéli, se zachranén objevi. Na-
misto zdlouhavého FeSeni v nékolika krocich je tfeba obé linie a obé FeSeni zapletek co
mozna nejtésnéji prolnout a nakondenzovat do nich vrchol ohrozeni a vzapéti feSeni.

| pfes to vSechno jde o zajimavou pfipominku toho, co fascinovalo déti pfed sto pa-
desati Ci pfed sto lety a co je fascinuje i dnes: iluze magického prostoru dievénych pa-
nacku, ktefi se hybou, mluvi a dokazi i létat ¢i se propadnout do zemé. (LR)

MATEJ PETRAK, HAMU Praha: Memento mori (autor, reZisér a jediny herec: Ma-
téj Petrak)

Déj jsem pochopil jako sled absurdnich obrazki — pfibéh( nékolika neboztik(, které
si hrobnik pfipomina dle své kartotéky. Hrobnikovo smolafstvi a neSikovnosti jednotlivé
pFibéhy jsou pfedvadény pfesnou, bravurni hrou s rekvizitami (etuda zapalovani svicky
aj.). Pohybove je vSe brilantné provedeno jak v ryze pantomimickych, tak ve volnéjsich
pohybovych etudach, pravidelné se stfidajicich s refrény zahazovani hrobl a posezeni
nad kartotékou.

Co mné, pfiznavam, uniklo, je celkovy smysl — co z onoho sledu obrazu vyplyva pro
téma &i myslenku, vyjadrené titulem Memento mori: kdo ma byt pamétliv smrti, proc, jak
ono varovani zaplsobi — tedy odkud kam celek jde. Memento mori je svého druhu he-
recky koncert, inscenace nabitd dobfe provedenymi pohybovymi kreacemi a napady.
Chybi ji vSak presnéjsi ur€eni tématu a jeho dramaturgické vedeni, jemuz by slouZila
i UCinn&jSi stavba sdéleni. V&fim, Ze nema jitjen o pohravani si s atraktivni morbiditou smrti.

Kompozice pravidelného stfidani obrazt (zahazovani hrobu — posezeni nad kar-
totékou — pfibéh nebozikovy smrti) je ponékud jednotvarna, linearné aditivni, nepfi-
li§ respektujici potfeby psychiky divdkova vnimani, jez vyzaduje proménlivost — at’ uz
v podobé vyvoje nékam spéjiciho déje nebo alespor gradace, zakonené pointou.

Vzhledem k Uspornosti a U¢elnosti pohybovych prostfedkd se mi zda naddimenzo-
vana a z ponékud jiného ,soudku” mohutna ambalaz scénografie (zaplatovanym poza-
dim se stinohrou kfiz( pocinaje a zaplnénym Ufednim stolem konce), ktera je zbyteéné
popisna a slibuje vic, nez nakonec poskytne. Naddimenzovany, az pfilis rozkoSatély
mi pfipada i zvukové-hudebni reprodukovany doprovod, jenZ pohybové jednani misty
az ,prehlusuje”. Oboji by v skromnéj§im rozsahu vic soustfedilo pozornost na akci.



Celkové jde o poctivou, herecky pozoruhodnou praci, jiz velmi pomize zminéné
zpfesnéni dramatugicko-rezijniho planu. (LR)

NASTUP, Sokol Praha-Libeii: Vanoéni sokol (autor a reZie: Jakub Hojka)

Sokolové z liberiského Sokola se rozhodli obnovit stafi¢kou tradici tamniho sokol-
ského loutkového divadla a jako svou prvni inscenaci vytvofili Vano¢niho sokola o tfech
malych sokolicich, ktefi se nechté&ji sokolovani vzdat ani o vanocich; jenZe v sokolovné
ztrati vypuGjcené kli¢e a unikaji pfed zavilym spravcem, az jim kli¢e jako $tédrovecerni
darek pfinese skute¢ny sokol za zpévu Narodil se...

Mile naivisticky a zaroven pouceny kousek hraji dvé Zeny a tfi muzi (jeden u kytary)
s malickymi marionetami na draté a mapetou spravce v modelu své rodné sokolovny.
Hraji s pfesnym citem pro stylizaci, nadsazku, jednoznaénost, zkratku a temporytmus
ji s marionetkami to, co je tfeba, a témé&r vSichni i dobfe, srozumitelné a s patficnym
vyrazem mluvi. | to mile naivisticky, Cemuz pomaha téz napadita scénografie a vtipné
vyuziti parafrazi vanoénich koled. Obdivuhodny vykon na soubor, ktery zacina.

Série honicek se spravcem je déjové ponékud plytka, nedava loutkdm pfili§ moz-
nosti k jednani a chybi i zfetelnéj$i dlvod spravcovy zavilosti i jeho zavére¢ného pre-
rodu. To Ize ale snadno dotahnout. Podobné jako hlavni problém inscenace, jimz je
zcela chybéjici koncepce hry mapetou spravce: jeji klapani pusou na kazdou slabiku,
ne-li hlasku, je zcela nedostate¢né a po deseti vtefinach nesnesitelné. (LR)

OPAL Opava: O rybafi a zlaté rybce (autor: A. S. Puskin, dramatizace a reZie: Eva
Peterkova)

Obsah pohadky o zlaté rybce Ize odvypravét v péti minutach a odehrat v deseti.
To je samozfejmé malo nejen proto, Ze by kvuli péti minutam cestu do divadla nikdo
nevazil. Divadelni vypravéni i vnimani potfebuje uvést viditelnou a slysitelnou akci do
vychozi situace, jednanim ji rozvijet, stupfiovat, sdélovat, co je za ni, pro€ a jak se co
déje, jaké jsou motivace, strategie a taktiky postav, a to vSe zavrsit padnym rozuzlenim.
Coz chce ¢as.

Zhusta se tenhle rozpor fesi vSelikym nafukovanim a nastavovanim vécmi vedlej-
§imi, nepodstatnymi &i viibec nesouvisejicimi, vyrabénim legracek a vsouvanim nicne-
fikajicich pisnicek.

Opal to zkusil jinak. Klade tentokrat mensi diiraz, nez u néj byva zvykem, na kome-
didlnost. Vychazi pfedevsim z funkéni scénografie, loutkoherectvi a posunu tématu.
Rybéaf tu vyhovuje pfanim své Zeny, ne protoze se ji boji, nybrz protozZe ji miluje; a ona
v zavéru dochazi k tomu, Ze mit nékoho rad, byt v chudé chatréi, je dulezitéj$i nez bo-
hatstvi palacti a moc nad celym svétem. Cemuz inscenatofi pFizpGisobili i zavér déje:
rybéarka se vypravi za rybkou sama, ta jeji zpupnost potresta pfevracenim lodky a sluz-
bou na dné more, dokud nepozna, co je v Zivoté dulezité. Schazi uz jen mali¢kost: na-
plnit timto tématem veskeré jednani obou postav a zhmotnit ho tak i jevistné. Nestaci
jen o ném mluvit a gesty ilustrovat, Ze se mluvi. Podstatné je, co je za slovy, pro¢ se
fikaji, pro¢ postavy délaji to, co délaji, co se odehrava v nich a k ¢emu je to dovede.
A'i ta slova maji v divadle misto, jen jsou-li jednanim slovem. Je tedy tfeba realizovat
rybarovy cesty za rybkou a zpét do palact tak, aby bylo zfejmé, Ze je podnika z lasky
a snahy jeji lasku ziskat. Kdyz se vraci od rybky, nemél by se nechat unaset krasami
palacovych sini — coz je ,parketa“ jeho Zeny — nybrz prodirat a hnat se jimi, jak uz se
nemuze dockat laskyplné odmény za svou snahu. Pro Zenu je zas tfeba namisto opra-



Sovani rybek pod vodou, nasledovaného nezdtvodnénym prozienim, najit jednani, kte-
ré by ji k onomu poznani vérohodné dovedlo. A mozna — vzhledem k podilu na rlstu
Zeniny nenasytnosti — by na jeji zachrané mohl mit u¢ast i jeji muz.

Scénu tvofi zajimava a z hlediska déje funkéné slibna Sikma osmi stupfit mofskych
vin, sahajicich od zemé az do do vysky dvou metr(, kde se na paravanu odehrava-
ji scény v chatrci a postupné gradujicich palacich. Jenze to hlavni se odehrava pravé
tam — na sousi. A tak je tfeba dominanci mofského prostoru dat funkci alespon tim, Ze
bude spoluvytvaret stupfiujici se napéti mezi pozadavky rybarky a rybkou. K tomu ne-
staci (jinak napadité) zmény barevnosti vin — je tfeba akcentovat situaci i jejich gradu-
jicim pohybem a pfedevsim pohybem ryb v Cele s onou zlatou.

Zajimaveé a pro jednoduchy pfibéh funkéni jsou i uzité hilkové loutky s rukama na
¢empuritech. Rybar a rybarka maji reliéfni poloplastické obli¢eje (snad az pfili§ natu-
ralistické), umozZnujici obraceni z profilu do en face. Nemély by se ale stavat jen pro-
stfedkem k ilustraci mluveni, nybrz k jednani postav pro dosazeni jejich cilu.

Pfinosné jsou také pisné — at’' uz ona uvodni, muzikanta, ktery sedi na forbiné a di-
riguje celou hru vytvarenim zvukd, nebo jednotlivych postav. Potfebovaly by vSak byt
obrazoveé i zvukové provedeny tak, aby si divak v8iml, Ze nejde jen o obvyklou dopro-
vodnou pisfiovou vatu, ale Ze néco dalezitého sdéluji.

Opavska Zlata rybka je solidni, poctiva inscenace, jez patfi k tomu nejlepSimu, co
Opal vytvoril. Ted jen v8e v nazna¢eném sméru dotahnout. (LR)

PASTABASTA Brno: Domii (autor a reZie: soubor)

Domov, jeho ztrata, stesk po ném, hledani, uprchlictvi... Téma, které pravé ted
zhmotriuje ruské agrese na Ukrajing, je v inscenaci nahlizeno o€ima malého chlapce.
Zije ve své komunité s rodiéi, chodi do 8koly, sleduje svatby i pohiby svych sousedu...
a najednou cosi vstoupi a vezme mu otce i stfechu nad hlavou.

Dvé studentky brnénské JAMU vypravéji tenhle povédomy pfibéh na nizkém stolku
a na zemi pomoci tfi deseticentimetrovych totemovych loute€ek ze dfeva a fady ¢tyr az
péticentimetrovych marionetek zobrazujicich Zivot méstecka. Zaujatost jejich hry vta-
huje do déje i nas a pfedava nam své sdéleni.

Je tu i par otazek. Treba jak se pracuje s metaforikou materialu (dfevo, kov, neiden-
tifikovatelna bila hmota...)? Pro¢ a jak je zabit otec? | valka je naznacena jen neurcité
a symbolicky kovovy drak miZze byt stejné dobfe i pFirodni katastrofou. Jednotlivé situ-
ace jsou fazeny bez hlubSiho kompozi¢niho propracovani za sebou a bez akcentovani
téch stézejnich.

Sympaticka je nejen empatie v{ici aktualni tragédii, ale to Ze si inscenatorky i pfes
tizivost toho, co sdéluji, zachovavaji smysl pro humor a vytvareji pusobivou inscenaci
pro déti od Sesti let. Obdivuhodné zvlast je-li to jejich divadelni debut. (LR)

PO MASLE Svitavy: Duhové pohadky (autor: Daniela Fischerova, reZie: Jana
Mandlova)

Duhové pohadky jsou oblibenou pfedlohou détskych soubort uz Iéta. Dvé z nich
(Jak se Slunko strasné nudilo a Jak se Mésic urazil) nové inscenovala svitavska Dra-
maticka Skolicka pomoci nemnoha jednoduchych rekvizit (dvé tamburiny, obraz $edé
a barevné krajiny, hvézdy na pozadi) v podani dvou mladS$ich dévcat — zvlastni dvojice
dvou protikladnych Zivlu. Vypravécka a predstavitelka Mésice a vedlejSich postav je spi-
Se introvertné staZzena, predstavitelka Slunka naopak dynamicky expresivni extrovert-
ka, jiz je jevisté plné. Zjevné oboji plyne z jejich osobnostniho zaloZeni. Expresivnost



Slunka, balancujici na hrané groteskni nadsazky a predvadéni se, nékdy az zatlacuje
do pozadi, o€ jde. Nelze vSak nevidét, Ze dospélé divaky jeji odvaha a razance bavi.
A je chvélyhodné, Ze vedouci souboru pracuje s détmi takovymi, jaké jsou, a pomaha
jim vyrovnavat se s jejich handicapy, pfednostmi ¢i zvlastnostmi a klade jejich rozvoj
na prvé misto. (LR)

POD KLOBOUKEM, ZUS Chlumec nad Cidlinou: Trable $erifa Misi (autor: Josef
KFesnicka a soubor, rezie: Romana Hlubuékova)

Slepice snese vejce, kdyZ si odskoc€i, kocour se chysta vejce snist, v éemz mu za-
brani pes — Serif MiSa, ktery vejce vzapéti zataji a skryje i pfed slepici, tak trochu omy-
lem z n&j vysedi kufe, jeZ ho mé za tatu, a spole¢né pak odolavaji dalSim kocourovym
Ukladim i snaham slepice.

Jednoduchy dé&j dvacetiminutové hficky hraje soubor &tyf mladych divek pomoci jed-
né halkoveé loutky a hlavné maraskl. Neni to jen radostna hra, ale i vyborné vystizeni
moznosti manask(, dovednost pfesné a vyrazné s nimi hrat to, co je podstatné, jakoz
i smysl pro udernou zkratku, diky niZ se inscenace blizi starym dobrym rakvi¢karnam,

Jedinou slabinou je dramatugické déjova linka volné vrsici pfihody a s ni i ponékud
fid$i d&j s nevyrazné nastolenym cilem jednani. Cemuz odpovida i konec-nekonec: 08
vlastné $lo a co se vyFesilo? Ne zcela uspokojivé je moralni vyznéni tématu. Serif Mia
ukradne slepici vejce, kufe ho odméni pfatelstvim a pfijme za tatu, zatimco skute¢na
matka — slepice zlstava odstr¢ena, aniz by se né&im provinila. Pfi tom, co soubor umi,
by se nemél bat sahnout do textu a dopracovat ho tam, kde mu néco chybi — nebot na-
konec je to inscenator, kdo je zodpovédny za konecny tvar. A klasikové pravi, Ze i velky
Homér nékdy zdfimne; pro¢ by tedy nezdfiml i znamy bohém Pepik Kresnicka. (LR)

RAMUS Plzeii: Podil dramatické vychovy na polid$téni krale Sahrijara (autor
a rezie: Zdena Vasickova a soubor)

Réamus je uz léta v Eeském alternativnim loutkovém divadle pojmem, ktery dopfedu
vyvolava oCekavani a zpétné nadSeni &i polemiky. | jeho nejnovéjsi inscenace vycha-
Zivé, aktualni a naléhavé, specificky pak pro jeho nejmladsi Cleny.

Déti krale Sahrijara se b&hem odpoledniho &aje poperou a jejich matka (v inscenaci
zC&tyFnasobena, pfi vstupu do role vzdy oznacena predanim korall) se je pokusi napra-
vit hranym vypravénim o tom, Ze jejich otec také nebyl vzdycky dobry. Déti zasednou
do hledisté a po prvém ramci pfichazi dalSi, tentokrat pohadkovy ramec z Tisice a jed-
né noci, v némz Zena vypravi krutému novomanzelovi ¢tyfi pohadky, aby oddalila svou
popravu a naucila ho mit rad.

Prva (jiz vinou drmolivé vyslovnosti, Zel, neni pfili§ rozumét) je de facto nase po-
hadka O kohoutkovi a slepi¢ce, druha je variaci Krasky a netvora, tfeti Romea a Julie
a posledni novozakonniho pfibéhu o vrazdéni nevinatek Herodem. Kral se naprauvi,
¢imz se uzavie ramec Tisice a jedné noci, a poucené déti se po posledni pohadce vra-
ti na jevisté, kde odehraji patou pohadku o mysi (kryse), ktera zachranila Iva a nasla
s nim spole¢nou Fe¢, €imz se uzavfe i prvy ramec. Pfiznavam, Ze mi neni tak docela
jasné, ¢im pravé tyto pohadky naucili krale mit rad a jeho déti mit se radi. Prostfedkem
titulniho polidsténi kréle skrze dramatickou vychovu je jeho vtahovani do hry v rolich
u v8ech pfibéhl — ale k tomu dochazi az ted, v okamziku vypravéni, léta po skonceni
kralovnina vypravéni, po némz se kdysi napravil.



Inscenace je zaloZzena na metaforice predmétl zastupujicich postavy. Popravy se
déji pomoci pfiru¢ni skartovacky, ktera vzdy rozieze obrazek pfislusné manzelky na cu-
cky a chysta se k tomu i u té stavajici. V prvé pohadce jde o pingpongoveé micky, misu
s vodou, krabici mléka, krabi¢ky cigaret s velbloudy &i zrcatko, v druhé o lahve s vi-
nem a vyvrtku, v tfeti o Sachovnici s figurkami, v ¢tvrté o kuchyrnské nadobi, Cistici
prostfedky a détské kole¢ko, v posledni o hraci mlynek, bubinek s pali¢kami a arch
papiru. Skoda, Ze jejich metaforické vyznamy nejsou hloubé&ji zapojeny i do zp(liso-
ba uziti jednotlivych pfedmétd v dvojlomnosti jejich vlastnosti &i funkci a vlastnosti
i projevl postav, a pfedméty jsou coby postavy deklarovany jen samotnou svou exis-
tenci jako jeji oznaceni, misto aby se stavaly loutkami postav se specifickymi vlast-
nostmi predmeétu.

Bud jak bud silnéj$i vypovédi je inscenace v roviné postupl dramatické hry a dra-
matické vychovy nez v roviné divadelni, ktera je ponékud chudsi, pfedvidatelna a ve
stavbé linearni a monoténni. Pfesto zajimava. (LR)

POSLEDNi NAKONEC Milada Boleslav: Valpurzina noc rave (predloha: Johan
Wolfgang Goethe, rezie: Lada BlaZzejova a soubor)

V &tvercovém ringu mezi divaky rejdi dvé cerné odéné divky v pfiléhavych Cernych
trikotech s kdpémi a €ekaji na svou pfilezitost. Ta pfichazi, kdyz si zoufala divka v prvé
fadé& nasype do Ust pinou hrst pragku. Dabelské &arodéjnice ji nabidnou své sluzby, ona
si vyzada krasnou divku z publika a zagina se ji dvofit... Faust a Markétka. Lesbicky?
Ne. Dgj, jakkoli zhustény, zkraceny a pfinejmensim slovné zjednoduseny, pokracuje
tak, jak ho zname: svedeni Markétky, t€hotenstvi a zabiti ditéte, vézeni, beznadéjny
pokus o jeji zachranu a Markétcino prozieni k Bohu. Pak pokus dvou Meistofelu utiSit
Fausta pilulkami a kdyZ odmitne, jeho spoutani a umli&eni.

Zcela nové, netradi¢ni, svého druhu experimentalni je pfeneseni déje Goethova
Urfausta do tane¢né pohybového jazyka. Nezbytné slovo zUstava, ale hlavni déjova
i emotivni, citova poloha, ktera déni Zene vpfed, je nesena promyslenym a kreativnim
télesnym vyrazem, jejz slovo jen korunuje a precizuje. Nékolik aktualiza¢nich prvkd —
pilulky, sluchatka, jimiz je Faust Mefistofely zklidfiovan, telefon, jimz se Markéta dozvi-
da reakce okoli na nemanzelské téhotenstvi &i lepici pasky, jimiz je postavam vymezo-
van prostor (ty bych si jako zbyteéné popisné dokazal odfici) — zapada do déje zcela
organicky a jsou spojnici s dneskem.

Valpurzina noc rave je inscenace silna a krasna. Ze jde o tvorbu &tyF studentek dru-
hého cyklu LDO ZUS a jejich vedouci, zjistite jen z programu. Z jejich vyraznéhp pohy-
bového i mluvniho projevu i vyspélého dramaturgicko-rezijniho zpracovani vas to ani
nenapadne. (LR)

REVERZNi DVERE Brno: Zdrhnout z Indie (autor: Josef Panek, dramatizace
a rezie: Kamila Konyvkova Kostficova a soubor)

Laska v dobé globalnich klimatickych zmén mize mit prapodivné podoby. Treba
kdyz se pfirozené lidské city, touhy a potfeby stfetavaji s diametralni odliSnosti kultur-
nich dannosti, zvyku, stereotypt, predsudku, jeZ stoji mezi stfedoevropskym a indic-
kym svétem.

Par mladych herc(, absolvent( brnénské JAMU, vyjadfuje epické vrstvy pfibéhu vy-
pravénim a hereckou dramatickou interpretaci vztah(, vrstvu emocionalni pak predevsim
pohybovymi kreacemi a praci s plochou ¢tvere&niho metru stolku a velikou plachtou
zeleno-oranzoveé tkaniny. Neilustruji: interpretuji a zobrazuji vnitini stavy. Hraji uméfe-



né, ale tvarné v pfesné stylizaci a vyborném partnerském propojeni. Dobré prozivané
divadlo, citové silna, plsobiva inscenace.

Jediné, o ¢em lze uvaZzovat, je, zda svych hereckych schopnosti i rezijnich napadud
az nenaduzivaji. UZ v uvodni expozici, ktera jeSté nenese déjovy naboj, nam pfedvedou
paletu citového napéti mezi muzem a Zenou v takové mife, Ze je pak v okamzicich, kdy
0 néco opravdu jde, obtizné dale je rozvijet a gradovat. Ve vrcholné scéné milovani to jes-
té dokazi, ale uz ponékud pretahuji délku, kdy Ize je$té pusobivost stupfiovat. Zvlast kdyz
za timto vrcholem je tfeba jesté ,dofici“ jadro sdéleni, jez v8ak uz takovou divadelné-
-dramatickou potenci a silu nema. Méné by bylo vice. Zahazovat vlastni napady (tfe-
na ni lezi hranice mistrovstvi.

Ale i tak: v8echna Cest! Zdrhnout z Indie je diikazem, Ze i dnes Ize hrat o vécech
veskrze pozitivnich: o krase a sile velkého milostného vztahu a touze prekonat sam
sebe i svét; a o jejich nedosazitelnosti. (LR)

SPOLEK DIVADELNiICH OCHOTNIKU ALOIS JIRASEK Upice: Prodana nevés-
ta (libreto: Karel Sabina, hudba: Bedfich Smetana, koncepce a Uprava: Miloslav Klima,
Jifi VySohlid, Josef Krofta, Petr Matasek, rezie Upické inscenace: Vladimir Hetflei$)

V roce 1986 uvedlo VychodocCeské loutkové divadlo DRAK Prodanou nevéstu. Parta
kolem reziséra Josefa Krofty a dramaturga Miloslava Klimy oholila libreto na zakladni
kostru, Jifi VySohlid genialné upravil a instrumentoval Smetanovu hudbu tak, aby lout-
koherci dokazali komickou zpévohru zahrat a zazpivat, Petr Matdsek vymyslel nemé-
né genialni proménlivy Ustfedni objekt homolovitého karuselu ze stupriovitych fosen
na koleckach, otacejicich se dle potfeby kolem stfedového sloupku, na némz jsme po
otevfeni opony spatfili nadychany mnohapatrovy dort naaranzovany z herct za dopro-
vodu sladké melodie hraciho strojku: Pro€ bychom se netésili, kdyZ nam Pan Bh zdra-
vi da... Nac¢ez (loutko)herci naplnili jevisté dynamickym jednanim, o némz se velkym
opernim domdm ani nesnilo.

RezZisér Vladimir Hetflei$ a jeho Upicky spolek ochotniku prevzal takfka vSe od Upra-
vy textu a hudby pfes scénografii az po rezijni koncepci: ustfedni objekt vyznamové
i funkéné zjednodusil do podoby kolotoce, na némz se s herci kromé dvou ,pohonnych®
bicyklu to¢i dfevéné prase, vik a jina zvifatka, padesatka herct a muzikantu je peclivé
okostymovana v barevnych krojich a vzorné plni svéfené ukoly v pfesné secviceném
celku, instrumentalné i zpévné solidné zvladaji hudebni party, tanci a vytvareji efektni
podivanou — i poslychanou.

To hlavni a jediné, co Upiéti neprevzali, jsou loutky — loutky, jeZ uz svou grotesk-
ni nadsazkou a odstupem nesly puvodné téma naznacené onim sladkym dortem na
zacCatku: Drak neparodoval, nezlehCoval, neposmival se, jen se s lehkym Uusmévem
tazal, zda je u nas opravdu v§echno tak sladké, libé, zda vSichni tak fandi vérné lasce
a pohrdaji témi tfemi sty zlatych... A s loutkami v Upické inscenaci, bohuzel, vymizelo
i téma, jeZ vnasely, a jeZ nebylo ni&im nahrazeno: Upiéti dovedné zhmotfiuji sabino-
-smetanovskou komickou zpévohru na drakovském pldorysu, ale své téma a vztah
k lehce pimprlovému, mallGvkové libeznému obrazku z idylické ¢eské vesnice nesdé-
luji. Jinak je vS8ak jejich Prodana nevésta na plidé amatérského divadla ojedinélou
divadelni formou hudebniho divadla a zaroven vyspélym pokusem o seznameni déti
a mladeze s kultovni narodni zpévohrou (resp. operou) v femesiné dotazeném tva-
ru. (LR)



STEK Opava: Carodéj ze zemé Oz (autor: Lyman Frank Baum, dramatizace a reZie:
Daniel Kollmann)

Malou Dorotku s jejim psikem Totem i celym domem odnese vichfice na druhy konec
Spojenych statu a oni se vydavaji na cestu za ¢arodéjem Oz, ktery by jim pomohl dostat
se zpét. Pfida se k nim Stradéak, jenz si chce na €arodéji vyprosit mozek, robot Plechac,
ktery chce srdce, a Leyv, jenz touzi po odvaze... — a po v&elikych peripetiich se jim vSeho
dostane.

Autor predlohy na rozdil tfeba od Tolkiena nevytvari uceleny paralelni fantasy-svét,
ale jen si uvolfiuje ruce k pfidavani takorka libovolnych motivi za sebe. Znamy pohad-
kovy roman je z rodu fantasknich dél, ktera na tenké déjové lince cesty odnékud nékam
kladou za sebe fadu bezmala nahodilych motivd, setkani, obrazu, kouzel, zmén a pro-
mén; v takto uvolnéné kompozici Ize pokracovat donekonecéna, dokud autorovi nedojdou
napady.

V literarnim vypravéni se obrazy, kouzla, zmény a promény délaji snadno — tfemi slo-
vy ¢i vétami. V divadle to znamena zhmotnit slova do obrazi a akci — do loutek, rekvi-
zit, scénografie, jevidtnich akci... — tedy pfenést na jevisté spoustu materialu, ktery se tu
mihne tfeba jen na par vtefin. Nadto divadlo v disledku odliSného zplsobu ,vypravéni*
i vnimani potfebuje pevnéjsi vazby a stavbu dé&je, zatimco pouhé vycty moznosti v ném
pusobi retardac¢né — jako zastaveni ¢asu.

Energii nabity dvanactitlenny mladeZnicky soubor Sték jde cestou realizace pre-
vazné vétsiny situaci i postav. Na odkryté scéné z nékolika prestavovatelnych kubusl
se stfidaji desitky manekynovitych loutek, které se na nékolik vtefin dostanou do akce
a navzdy zmizi: hlavouni, vrany, ¢ap, mysi, vici, mrkalové, krabicovité hlavy, v&ely, obfi
pavouk, velikansky Oz, ploSna lesni zvifatka..., pafezy, houbicky, obilné pole, stromy
a jiné kiovi a k tomu jesté ky€ovité gumové masky ¢arodéjnice a opic. Vysledkem je po-
cit az spektakularni opulentnosti.

Méné i v tomto pfipadé znamena vice: stélo by za to Skrtat zbytné, zhutriovat, kon-
denzovat, zesilovat tématicky podstatné. Zbyteéné je mnoZzstvi bojovnikd, jez Carodéjnice
vysila proti hrdinlm, zbytny je strdZce brany, zbyte¢né jsou vypravéci ¢asti (co sdéluji,
vidime ¢i muzeme vidét sami)... Naopak akcentovat by bylo tfeba to, jak vSichni Dorot¢i-
ni souputnici to, pro co si jdou k Ozovi (Stra§ak mozek, Plecha¢ srdce, Lev odvahu) zis-
kavaji sami ve snaze pomoci ostatnim; a zapomenut by nemél zUstat ani pejsek Toto.

Barvita obrazivost ve spojeni s nad$enim i dovednostmi mladych divadelnikd vSak
nazdory témto vytkam ¢ini inscenaci hodnou zhlédnuti. (LR)
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