DIVADLO
VYCHAZI ZE ZIVOTA
A DO ZIVOTA SE VRACI

...pravil Josef Kajetan Tyl. Co tim asi myslel? Chtél snad Fici, ze di-
vadlo ma byt iluzivné realistickou napodobou zivota a vzorem pro Zivot?

Faktem je, ze jiny zdroj, nez co jsme v zivoté vidéli, slyseli, zazili,
nemame a o ni¢em jiném a ni¢im jinym, nez o tom a tim, co je nam
spole€né s druhymi, komunikovat nemGzeme. Ani nase sny, blouzné-
ni, fantazie, ani predstavy surrealisti nevychazeji z ni¢eho jiného, nez
z rizné proménénych a propojenych prvkd skute¢nosti, s nimiz jsme
se nékdy setkali.

Divadlo ale nema napodobovat zivot jako jeho ilusivni kopie. Ma byt
jeho odrazem, utvafenym nasim citénim, vidénim, vnimanim i chténim —
ma z toho, co nas v zivoté oslovuje, bavi, Stve, rozesmava, rozplaka-
va, dojima, rozzufuje, roznéznuje, utésuje, nadchava, zneklidriuje &i
uklidiiuje, co se nam libi a nelibi vychazet a pretvaret to do ucinného
uméleckého obrazu — sdéleni. Divadlo neni zZivot — divadlo je obraz.
A divadelni obraz nikdy neni totéz, co zivotni skute¢nost.

Zivot je nahodily: néco se stane, n&co nestane; spojitosti, pfiginy,
dusledky jsou zfejmé nebo ne; co je v nich dulezité, co mifi a co je zcela
irelevantni, zavisi jen na posouzeni vnéjSiho pozorovatele... Naopak di-
vadlo neni nahodila udalost (jakkoli nahodilost mlze tfeba v performan-
ci mit ddlezitou roli), nybrz zamérna tvorba estetické informace, sméfu-
jici k urcitému konkrétnimu sdéleni. Proto v ném nema misto ,.cokoli®,
nybrz to, co vyt€éenému sdéleni napomaha, ne od néj odvadi ¢i dokonce
je popira. Proto vybirame ty relevantni motivy, které utvareji déj a jeho
téma, fadime je tak, aby sdélovaly nami zamysSlené souvislosti mezi
jednotlivymi jevy a zdlrazriujeme v nich jevistnimi prostfedky a postupy
to, co je pro nase téma — smysl toho, co chceme sdélit — podstatné.
Mezi ony prostfedky a postupy patfi vSe co z jevové skute€nosti vybira-
me, zdlUraznujeme, nadsazujeme, hypertrofujeme, pretvafime pomoci
stylizace... ve snaze vytvofit obraz, ktery je obsahové i svou formou
novou, umeéleckou skute¢nosti.

Z toho, Ze jde o zamérnou tvorbou, nikoli o Zivotni nahodilost, vyplyva
nesmyslnost tak ¢asto uzivané floskule, Ze je dobre, kdyz kazdy chape
bot' kazdy vnimame nabidnuté informace na zakladé toho, co pro nas ta
ktera situace, to které slovo, gesto... znamena, a co v nas na zakladé na-
Seho individualniho zalozZeni, zkuSenosti, znalosti... vyvolava. Vzdy vSak
jde jen o odstiny ve vyseci obdobnych, vzajemné blizkych vyznaml — ne-
bot uméni neni alkohol &i jina droga, jiz si nékdo lokne a ona v smut-
ném vyvola placg, v rozjafreném vybuchy smichu, v naStvaném zufivost
a v roznéznélém zachvaty vSeobjimajici lasky.
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Stejné pomylené je srovnavani divadla s Zivotem v tom sméru, Ze Zivot také nema
téma, stavbu, styl &i Zanr, tudiz je nemusi mit ani inscenace. Uméni je totiz zaloZené
pravé na tom, Ze svym pohledem vnasi do ,beztvaré” skute€nosti fad, a umoznuje
nam tak spatfit v ni néco, co nam dosud unikalo.

Mira vnéjSkové podobnosti divadelniho obrazu se skute€nosti zavisi na fadé véci.
PfedevSim na tom, zda prvky skutecnosti pouzivame jako pouhy stavebni material
naseho vlastniho, nového obrazu, nebo se z nich snazime vytvofit co nejcelistvéjsi
podobu jevoveé skute€nosti.

Tradi¢ni méstanské divadlo usiluje o viceméné iluzivni zobrazeni svéta a Zivota
napodobou jejich jevové podoby ve vSech slozkach: od ,psychorealistického” herectvi
napodobujiciho lidské chovani a jednani slovem i pohybem, pfes kostymovani a liceni,
pojednani scény, ilustraéni funkci a podobu zvukové a hudebni slozky, aZz po zpusob
vyjevovani déjovych faktl a dalSich informaci v chronologicko-kauzalni posloupnosti,
pficemz vychazi z klasického dramatického textu s dirazem na slovo.

Netradi¢ni autorské divadlo chce byt autorem velmi osobniho sdéleni skrze formu,
ktera nenapodobuje vnéjsi realitu, nekopiruje ji, ale snazi se najit, co je za ni: vytvaret
z materialu skute€nosti novy, vlastni svét, tak, jak ho vnimaji, vidi, chapou, citi sami
tvurci. Neotfelost, novost, jinakost, netradi¢nost &i, chcete-li, alternativnost hledanych
prostfedkd a postupu je zasadni v tom, Ze tvlrce i divaka vyvadi ze stereotypt mysleni
a vnimani a umoznuje jim vidét a uvédomit si to, co jinak mijeji jako samozfejmé.

Rozdil je tedy i v pfistupu k vychozi latce (skute¢né udalosti, literarni predloze,
namétu, tématu...): V tradi¢nim divadle inscenatofi hledaji v latce jeji mozné vyznamy
(témata) a inscenaci je interpretuji. U netradi¢niho autorského divadla si inscenatofi
vyznamy, nalezené v latce, osvojili, do jisté miry i pfisvojili a pomoci hledanych jevist-
nich prostfedkl a postupu je autorsky rozvijeji az za hranice toho, co latka explicitné
i implicitné sdéluje. Krajnosti prvého pfistupu je pouha ,reprodukce®, tedy ilustrativni
predvedeni déje bez vykladu jeho smyslu, ¢imz se ocitdme mimo oblast uméni jako
zamérné tvorby. Krajnosti druhého pfistupu je nezdlivodnéna snaha latku zpracovat
,hlavné jinak®, nez je bézné — ¢imz ov8em vznika otazka, pro¢ ji viibec inscenovat,
nezaujala-li nds svym obsahem, vyznamem, vyznénim, které je jejim raison d’etre.

Divadlo jako kazdé uméni vychazi ze Zivota, z Zivotni skute€nosti jako z materialu
a pretvafi ji pouzitim uméleckych prostfedk(l a postupl v tvlrci vidény umélecky
(a tedy nutné umély) obraz, jenZ se do Zivota divaka i spole¢nosti vraci tim, jak ho
ovliviiuje — provokuje, zneklidfiuje, aktivizuje, vzrusuje, nabiji energii, uvolfiuje napéti,
harmonizuje, alarmuje, povzbuzuje...

Takze Josef Kajetan Tyl mél pravdu: ze Zivota a do Zivota... Ludék Richter

Kdyby se divadlo, které hraju nebo které sleduju jako divak, nevztahovalo
k Zivotu, nebavilo by mé&, nezaujalo, nedotklo se mé&, neoslovilo... Hana VoriSkova

Mala laicka uvaha na téma: divadlo vychazi ze zZivota a do zivota se zase vraci.
Zivot toho pfinasi hodné, hodné. Co s tim v8im v divadelnim kuse? Je fakt, Ze
konce, smrti. Tak by mohlo byt, Ze ma Tyl pravdu. Mozn4 jo, ale podle mé ne Uplnou.
Velka transformace probéhne, nez se néco ze Zivota lidi (pfisté Al) dostane na jevisté.
A tento proces, mimochodem, je radostné pozorovat. At uz v jakkoli momentaini roli.
Coby divak obycejny, divak hodnotici, ¢i tvirce. Blanka Sefrnova



Vidéla jsem divadlo, které bylo postaveno na robotech (bylo tam i néjaké roboti
zvite). Ti roboti méli lidské tuzby. Z hlediska strojirenského pokroku by se dalo fici —
uzasné. Z hlediska divadelniho pfib&hu to bylo absolutné nevkusné, lascivni a hnusné.
A to méli tvarci onoho pocinu (dle programu — Mezinarodni loutkovy festival) pocit no-
vatorstvi! Jen, podle mne si spletli Brnénsky veletrh s divadelnim kumstem.

J. K. Tyl roboty neznal. A tak mu nezbylo asi nic jiného nez se vénovat lidskym
charakterm, vztahim, lidskym tuzbam a citéni. A dobfe udélal. KdyZ se nas nebude
osobné dotykat to, co v divadle jeho tvirci a divaci sdileji, a navic ve formé TADY
a TED, zlistane jen prazdny &as z tohoto setkani. Vzpominam si, Ze mé kdysi oslovi-
lo v povidani o Shakespearovi a jeho tvorbé... ,Ze divaci v alzbétinském Globu méli
pocit, Ze to, co se odehrava na jevisti, je jejich pravdivéjsi Zivot, nez ten, ktery Ziji ve
skute€nosti®.

A potfeba duse, pro kterou se v realité nedafi najit misto, pfesto existuje. Divadlo
pak muze dodat potravu, aby potfeba byla potvrzena a nezanikla. A v idealnim pFipadé
ona pak mUlze pftilezitostné tfeba i vrlist do Zivota.

Mirka Vydrova

Davno tomu, jesté kdyz jsem chodil do Skoly, zlstala mi véta Josefa Kajetana
v mysli formulovéna trochu jinak. A to: Divadlo je Zivot a jde zase do Zivota. Je to véta
nabadava, stru¢na a vemlouvava natolik, Ze je tak nezapomenutelna, a Zze ma smysl
se ji zabyvat i po vice, nez po stu letech? Ale tak jo...
Tyl to formuluje trosku jinak a to, Ze divadlo vychazi ze Zivota a do Zivota se vraci.
A to je pravda. Z €eho jiného by divadlo vychazelo? Jenom si myslim, Ze nevychazi,
pro mou dus$i z mého Zivota, ale ze Zivotu téch, ktefi tu byli pfede mnou. A do mého
Zivota se vraci a ovliviiuje mé. A to je taky pravda, to jsem tu a tam zazil. Jestli to Tyl
tenkrat formuloval tak, ¢i tak, nevim. Ale myslim si, Ze to byl jeden ze zpUsobu, jak
udrzet Cesky narod a jeho fe€ pfi Zivoté. V jeho €asech to tak uplIné jisté jesté nebylo.
A je to jisté, tak uplné jisté i dnes? Zamysleme se obCas nad tim. Je nas tolik, jako
v jednom z mnoha &inskych mést... Uvddomme si tu a tam, Ze jsme jesté stale Cesi
a ze bychom si méli Castéji podat ruce, nez to €inime dneska...
Karel Sefrna

Divadlo nevyhnutelné vychazi ze zZivota, vesmiru, pfirody, lidi a vztah( mezi
nimi. Co jiného bychom v tomto Zivoté chtéli fesit? Divadlo dava divakiim moznost sebe
samé nahlédnout z jiného Uhlu pohledu. Spoluprozit néco co jsme jesté nezazili, nebo
naopak zazivame opakované. Divadlo se vraci do Zivota tim, Ze hyne se svymi divaky.
Nenavratnost divadelniho z&zitku jej odsuzuje ke konecnosti a ta je pravé Zivotu vlastni
v kazdé konkrétni formé. Nekonecnost Zivota je totiz zaru€ena jeho neustalou promé-
nou minimalné z generace na generaci. J. K. Tyla bych radéji parafrazoval: Divak vy-
chazi ze zivota a do zivota se vraci proménén. Z kazdého kulturniho zazitku navstév-
nik odchazi proménén, nékdy jen mali¢ko, jindy hloubé&ji. Myslim, Ze i Josef Kajetan
véfil Ze divadlem, skrze divaky, méni cely svét.

Tomas Machek



KLUB POHADKOVYCH CTECICH BABICEK A DEDECKU

Musim se pochlubit. Jsem ¢lenkou Klubu pohadkovych étecich babi¢ek a dédecka.
Klub je jednou z aktivit neziskové organizace Mezi nami mezigeneracné. V ramci na-
bidky Univerzity tfetiho véku na Masarykové univerzité jsem se seznamila s Uzasnou
mladou pani Terezou Tichou. Ta je v Brné koordinatorkou programu. Jeji velmi poutava
prezentace mne pfimeéla pfihlasit se. Libila se mi i liceni zkuSenosti pfitomnych pohad-
kovych babi¢ek a dédeckl. Ti ¢tou nebo vypravéji détem ve Skolkach. Nadchla mne
i atmosféra dobrovolnosti, bez zbyte¢né administrativy, vSe zalezi na domluvé s uci-
telkami.

Nas$la jsem malé posluchace v détské skupiné Pidilidi pfi nadaci Partnerstvi. Déti
maji k dispozici Otevienou zahradu a hlavné velmi milé pani ucitelky. Jejich vyuziti
vSeho dobrého z Waldorfské a Montessori pedagogiky i z nabidky Respektovat a byt
respektovan mi také imponuje. Prostfedi je srde¢né, pratelské a klidné. Pfichazim
kazdou stfedu po obédé a vzdy se moc tésim.

Vybirdm z Manualu pro spolupracovniky: Jsme moc radi, Zze jste se pravé vy roz-
hodl/a travit s détmi svUj volny ¢as, pfedavat jim lasku ke kniham a podporovat ji
u téch nejmensich, aby i oni z nich v budoucnu mohli erpat radost a pou€eni po cely
svUj Zivot.

Co nezapomenout: bryle, pfezlvky, knihu.

Pokud se chcete dozvédét vice, podivejte se na webové stranky Klubu pohad-
kovych ¢&tecich babic¢ek a dédec¢ku. Preji nam v&em hodné radosti, ktera, jak véfim,
pochazi i ze vzajemnych setkani mezi generacemi.

Jarmila Dolezalova

RECENZE

BARIBAL Praha: Dva rybafi a zlaty poklad (autor: Eva Cerna, reZie: soubor)

Na Sirokém nizkém paravanu pokrytém modravymi vinami mofe jsou na skale dva
rybarské domky, v jejichz oknech vidime coby plo$né loutecky dvé Zzeny posilajici své
muze na rybolov. Ti vyrazi proménéni v herce na bfeh pfed paravan, ale ulovi sotva ma-
lou €udlu. Na mofe, kde pry viadnou mofskeé pfiSery, se jim nechce, ale kdyZz manzelky
stale dorazeji, vsednou do barky na paravanu (z néhoz zmizela skala) a pluji. Boure je
vyvrhne na pusty ostrov (u néjz arcit’ jiz pfed nimi pfistal jejich ¢lun) — ted ovSem v po-
dobé ty¢kovych loutek s rukama (viditelnych) hercli. Podbé&rakem z mofre vytahuji jeden
zlaty pfedmét za druhym (ponékud nafouknuta série vtipkd, vrcholici zlatyma ocima)
a nedbaji na varovny hlas, varujici, Ze ono zlato neni jejich, nenaji se ho, ani je neu-
¢ini Stastnymi. Drakovity had potopi ostrov i barku, na niz chtéli prchnout, a honi je
na paravanu i pfed nim. Doma zatim Zeny vzdychaji, Ze nemaji co vafit, a taky se uz
o muze trochu boji. A kdyz konecné pfiplavou, konstatuji manzelky, ze i malé ¢udly se
da najist, hlavné, Ze jsou muzi doma. Tam je nejlip.

Vinscenaci hraji dva muzi a dvé zeny —a to jak herecky (vlastnim télem), tak plosny-
mi a hdlkovymi loutkami. Tim i onim dobfe, tvarné, napadité, uvolnéné a svizné. Loutky
jsou mozna az zbyte¢né realistické ve snaze byt dvojniky hercl — pro to, co maji zahrat,
jsou v8ak funkéni. Problematické jsou jen viditené hlavy loutkohercu, konkurujicich



stejné velkym hlavam halkovych rybard. Inscenaci dotvafi, ba spoluvytvari kytarovy
a zpévni doprovod patého ucinkujiciho — témér nenapadny, jakoby mimodécny, ale
velmi plsobivy a funkéni. Pravé ten korunuje pocit, Ze jde o radostnou, na misté vzni-
kajici hru. A radostna hravost je hlavni pfednosti téhle inscenace.

Stfidavé uziti loutek a vlastniho téla samozfejmé klade otazku, co je co, co co re-
prezentuje, jaka je ,filosofie” uziti loutek a jaka hercu, coz zcela zfejmé neni. Osobné
jsem toto stfidani pochopil jako projev hravosti inscenatord, ktefi v ramci probihajiciho
,vymysleni“ sahaji po tom prostfedku, ktery jim pfijde pro tu kterou situaci Iépe dispo-

a kontrastnéjsi typové situace se sklonem k nadsazce a grotesknosti. To ovéem vyza-
duje duslednost a je také tfeba hlidat si proporce, aby v urcitych momentech na dlouho
neprevazoval jen jeden z prostfedkd — konkrétné herecky part. V nasledné diskusi pro-
zradili inscenatofi Uplné jiny kli¢: ukazalo se, Ze zamérem bylo odlisit realitu (herci) a sen
(loutky), coz ovéem nikdo z divak( neodhalil (nota bene kdyz plo$né loutky mély pred-
stavovat pro zménu také realitu, ale zmensenou) a neni to v zadném vztahu k nékterému
z nabizejicich se témat, aniz to vytvafi téma jiné.

A pravé ne zcela zfetelné a dotaZzené téma a jeho vyznéni je hlavni rezervou in-
scenace. Témata se nabizeji dvé: poznani manzelek, Ze Zit se d4 i z mala a cennéj-
Si je Zivot jejich muz( (jenZze Zeny tu nejsou nositelkami hlavniho déje a téZko tak
mohou byt nositelkami hlavniho tématu) — a pak poznani muzl, Ze zlata se Clovék
nenaji a $tastnym ho neucini (ale k tomu je tu zas tak trochu navic vétSina déje,
véetné Zen s jejich potfebou mit toho hodné k vareni). Obé témata maji spole¢ného
jmenovatele — rozpoznani skute¢nych Zivotnich hodnot — tedy toho, co je tim zlatym
pokladem z titulu. Apple v béhu inscenace zlstavaji prva dvé témata nepropojena
vedle sebe, oddélena nékdy az predimenzovanym rozehravanim situaci a vtipkd,
v nichz se vyZivaji: loveni ryb na udici, loveni zlata podbérakem, boj s hado-drakem
¢i uplatnéni rdznych plaveckych styl(i tonoucimi rybafi. Tfetim tématem by mohlo byt
poznani ceny domova, ale i to, stejné jako obé prfedchozi témata, zGstava jen ve slo-
vech, tak trochu pfilepeno v zavére¢né proklamaci, nezhmotnéno jednanim postav,
vychazejicim z jejich motivaci. A vzdy jen letmo naznaceno. Opravdu Zeny tak tla-
Cily muze do lovu a ti z jejich nespokojenosti méli takové obavy, Ze riskovali Zivot?
Opravdu méli rybafi hlad, touZili po $tésti a ted' si uvédomuiji, Ze zlato hlad nezazene
a Stésti nepfinese? Opravdu jim chybél domov, touzili po ném a jen tam chtéli zit?

Je co dotahovat. Ale pfes v8echny zminéné rezervy jsou Dva rybéfi a zlaty poklad
zatim nejlepsi inscenaci souboru Baribal a nebudou nudit ani déti ani dospélé. (LR)

CISTIRNA, ZUS Pardubice: Vinny ocet (autorky a rezie: Adéla Valachové a Bar-
bora Némeckova)

Jedna divka v &erném, druha v bilém obchazeji bilé platno a pousti ,do vétru® listy
papiru; bila se zastavi pfed platnem, €erna jako stin za nim a hodi pfes né zmuchlanou
kouli, bila ji rozprostfe a za¢ne vypovidat ve volnych versich o svych partnerskych po-
chybnostech a trapenich, ¢erna ji vyzene a pokrac€uje sama... Dvé strany jedné bytosti
se svareji: kdyz jedna papir zmuchla, druha jej uhlazuje a naopak, ¢erna pretlatuje
bilou, bila ¢ernou, slova o desti doprovazi zvuk muchlaného papiru, svar kontrapunktu
kon¢i az pokusem o vyrovnani, kdy obé otoc¢i ram platna kolmo k divakim, a a¢ jim
zUstavaji stale oddéleny, namisto dosud prevazujici samomluvy va¢i nepfitomnému
partnerovi vedou spolu zklidnény vnitfni dialog.



Muzeme siklast otazku primarniho vyznamu uziti list( papiru, polarita dvou protiklad-
nych barev je zfejma, ale jejich vyznamovost pfili§ disledna neni, a ani ver§e obsahové
¢i formalné nevynikaji dokonalosti. Jsou vSak — stejné jako divadelni celek — upfimnou
osobni vypoveédi, jiz jevistni prostfedky napadité doplriuji, rozvijeji a zesiluji, coz €ini
z inscenace zajimavou ukazku autentického mladého divadla poezie. (LR)

DIVADELNi SOUBOR ZUS Ttinec: 6Bludy (pfedioha: Alfonso Casas a soubor,
Uprava a rezie: Klara Kvasnic¢kova a soubor)

Inscenace zacina obrazy rliznych fazi détstvi malého Robinsona: mimino (v zavi-
novacce), prvni kri¢ky (kosSilka vedené rodici za rukavy), rozhlizeni se ditéte (v koSilce
jiz oble¢ené)... Mama s tatou se o né na zacatku trochu pretahuji, kazdy by chtél, aby
bylo po ném, dle jeho pfedstav. Pfijde Skolka a pani u€itelka chce na obrazku jablko
Cervené a travu zelenou, ne to, co maluje dité. Kluk roste a ostatni se ho strani — je né-
jaky divny, v8echno déla a ma jinak... Pokazdé trochu jiné téma: nejdfiv snaha rodi¢t
ziskat dité pro sebe, pak snaha spole€nosti pfimét ho k uniformité vidéni svéta a do
tfetice ostrakizace pro odliSnost. Nakonec se z toho vSeho vylihne sebepodceriovani,
nedlvéra v sebe sama — 6Bludy, jez maji nejdfiv podobu tfi velkych soliternich hlavo-
vych masek a zahy se proménuji v hlavy obfich strasakd z popoloprihledného igelitu
¢i barevnych latek. (Vytvarné jsou zajimaveé, ale jejich rozliSeni do tfi riznych ,bludd*
a vstup toho ¢&i onoho z nich &i v8ech tfi do té i oné situace nejsou tak docela srozu-
mitelné; nemluvé o tom, Ze si nejsem tak zcela jist, zda se jedna o bludy — mluvil bych
spi$ o tisnivych, deprimujici pocitech a vnitfnich pochybach). Kluk — herec oznaéeny
vzdy kosili a Eepici — doroste nakonec véku hercu a zajima se o jednu z divek, ale jeho
0Bludy ho varuji, Ze nema Sanci... ... Nebojte se: staci je zahnat.

Loutky v inscenaci nejsou jedinym, ani hlavnim prostfedkem: zatimco v uvodu je
jako loutka pouzivana animovana koSile, ve zbytku jsou coby loutky uzivany ty¢ové
,obludy” (hrdinliv vnitfni svét), kdezto hlavni hrdina a jeho spoluhraci &i protihraci jsou
vytvareni herecky.

Otazkou je uzivani dnes uz obligatni dramatacké manyry pfebirani role pomoci
predani Ci prevzeti Cepice od pfedchoziho predstavitele. Z hlediska socialné-drama-
ticko-vychovného je to princip pfinosny (umoznit vSem zahrat si ,hlavni roli“, nepés-
tovat détské hvézdicky...); z hlediska divadelniho ale — neznamena-li zaroven variaci
riznych typl ¢&i charakterd a proménu pohledu na téma — jde jen o matouci vnéjSkovy
naschval, ktery malokdy prospiva srozumitelnosti déje a nékdy klade otazku, zda jde
stale o tutéz postavu, nebo o postavu jinou; nemluvé o tom, Ze milostné téma skfipe,
hraje-li chlapce divka a souvislosti vylu€uji, Ze jde o lesbicky vztah.

Inscenace neni ani zdaleka ,hotova“. Jeji nejvétsi rezervu vidim v tuto chvili v zpFes-
néni tématického vyznéni a zarover i prehlednosti &i pfesnéji srozumitelnosti vyznama
jednotlivych déjovych faktl. Ale zda se, Ze inscenatofi — soubor ¢itajici tfi divky a dva
chlapce stfedoSkolského véku — védi, co chtéji a jsou schopni inscenaci dale dotvéaret
a dotvofit. Nechté&ji totiz mifit jen dovnitf souboru, k sebepoznani a sebereflexi, aleiven —
k sdéleni divakovi.

0Bludy jsou zajimava ukazka mladého divadla, cenna pfedevsim upfimnym hle-
danim autorské vypovédi o tom, co jeho tvlrce, mladé lidi na prahu dospélosti, trapi
a zajima, a to netradi¢nimi prostfedky (v€etné loutek). (LR)



JIHOCESKE DIVADLO — MALE DIVADLO Ceské Budéjovice: Karkulka vraci
uder (autofi: Janek Lesak a Natalie Stry¢kova Preslova, rezie: J. Lesak)

Padesatiminutova inscenace pro déti od Sesti let by mohla mit podtitul ,Karkulka
sedmkrat jinak® — neb z tolika variant se sklada.

1. Cervena Karkulka. Na bilém pidipianu stoji loutkové pididivadlo, v némz dvé
herecky a dva herci odehraji patnacticentimetrovymi marionetkami na draté znamou
pohadku. Déti v publiku se vcelku bavi, coz shrne hol¢i¢ka v druhé fadé zvolanim ,To
bylo hezky kratky!“ Jeden z hercl se po chvili vrati a vyvési (jako pak jesté pétkrat)
novou ceduli:

2. Karkulka za minutu. Zopakuje se totéz v zrychlené a zkracené podobé&. Dospéli
se pochechtavaji, déti se trochu bezradné rozhlizeji.

3. Karkulka pozpatku. Nejdfiv je vlk zaSit a vhozen do studny, pak spolkne Karkul-
ku, sezere babicku, setka se s nimi... Dospéli se bavi, déti nevédi, ktera bije.

4. Slovenska Karkulka. Odehraje se to, co v prvé verzi, ale ve slovensting, coz je
zfejmé legralni; i kdyz déti zjevné nerozuméji.

5. Nastvana Karkulka. Karkulka sefve maminku, pro¢ ji zas vol4, ta ji odpalkuje, ze
musela upéct babovku babi¢ce k narozeninam; ,to uz ma zase narozeniny?“, odsekne
Karkulka a v podstaté zly, duchem i slovem vulgarni pfibéh pokracuje. Dospéli se
chechtaji, déti jsou zamlklé a vypadaji zaskocené.

6. Anticka Karkulka. Déti slabikuji napis a ptaji se rodic¢t, o co jde. Divadélko
z piana zmizelo a Ctyfi herci s vaviinovymi vénci tfimaji nad hlavami svazky pidiloutek
a za zvuku playbackové hudby deklamuji drama ve stylu parodii literarnich stolnich
spole€nosti devatenactého stoleti. Déti evidentné netusi, co se déje, bavi je jen rozha-
nét pfevalujici se kouf z antického vykufovaciho pfistroje. | pro dospélé se tahle ¢ast
zd4 trochu dlouha.

7. Karkulka the Musical. Pfibéh pohadky Cisté herecko-zpévné jako parodie srdce-
ryvné melodramatického muzikalu. Sméji se jen dospéli. Déti lehce poklesly kabaretni
humor (az po zavére¢nou vykalkulovanou vytleskavacku) pfili§ nezajima.

Inscenace by mohla mit také podtitul ,Dospéli se bavi“. Ma v8ak jiny: ,Tahle mala
mrcha vas v8echny dostane.” A k tomu v programu anotaci: ,Otravna mriiava holka,
kterou maminka z néjakého duvodu poslala Uplné samotnou do temného lesa, se potka
s krvezZiznivou VI&i pfiserou... Ze jste to uZ sly$eli stokrat? Chapeme. Ze vas to nudi?
Nas taky. Cervena karkulka je ale jeden z nejslavnéjSich p¥ib&ht véech dob a néco na
ném byt musi. Tak se pojdte vsadit, Ze at’ je vam 6, 12 nebo 18, at jste rockovej muzi-
kant, baletka nebo superhrdina, tahle mala mrcha vas v8echny dostane.”

Karkulka der vratila: jeji verze &. 1, zvana Cervena Karkulka, déti zaujala a ukaza-
la, Ze ta mala mrcha nenudi. (LR)

LS DR. TYRS, Sokol Caslav: O éem kral doma nevédél (autor: Franti§ek Langer,
Uprava: Libuse Kasparova)

Pfed portalem zvétSeného rodinného divadélka herec v sokolském kroji s akorde-
onem a dvéma hereckami rozezpivaji publikum Svérakovym Neni nutno..., natez nam
v marioneté na nitich pfedstavi Miroslava Tyr3e, jenz si zacviCi s vybranymi détmi
a pohovofi o tradici sokolského loutkového divadla. AC vyrazny a poutavy, ukaze se
tento Uvod jen Uvodem, odkazujicim na nazev souboru, a dal uz s inscenaci nesouvisi.

O néco mensimi osobitymi marionetkami se v rodinném divadélku hraje upraveny
text FrantiSka Langra. Kral vracejici se s kofisti z vitézné valky se chce napit z Ficky,
ale vodnik mu to dovoli jen za slib toho, o éem doma nevi. Tam ho vSak ¢eké neekany



dvacetilety syn, kral mu fekne, co se stalo, syn odchazi v doprovodu (vcelku zbytné-
ho) Kasparka, vodnik mu sdéli, Ze mu ted bude princ slouZit, a odcestuje na navstévu
k labskému kolegovi. Kasparek chce pro panovo pohodli rozdélat oher a ulovit rybu, coz
princ odmitne, nacez se objevi létajici vila ex machina, ktera mu dovoli odménou za jeho
lasku k lesu utéci, a princ s Kasparkem odchazeji. Vodnik nafizuje potoku stihat je, ale
vila fekne, Ze princ byl hodny a vodnik nemél byt lakotny — a udéla z néj zabu.

Hlavnim problémem inscenace je praveé to, Ze vSe jde tak snadno, raz naraz, jak bylo
svrchu naznaceno: nikde nevznikne ani na okamzik napéti ¢i strach o hrdinu, d&j pro-
biha linearné, bez zadrhell a peripetii az k Stastnému konci. Kral nevypada, Ze by bez
napiti nemohl byt a trocha vody mu stala za tak lehkovazny slib, prince (ale venkoncem
ani kralovnu) nutnost vydat se do rukou vodnika nijak nevzrusi, v lese ani nestaci zacit
trpét... Textje i po zkraceni na dnesni dobu ponékud upovidany a nedava moc pfilezitosti
k akcim. Ale to vSe Ize pfisluSnym vyhratim patficnych motivaci a nalezitym akcen-
tovanim kli¢ovych mist dotdhnout az k sdéleni napinavého pfibéhu a uspokojivého
tématu, na coz soubor nepochybné ma.

Vedle toho ma inscenace také fadu kladu: loutky a scéna pUsobi i pfi zachovani
jisté iluzivnosti moderné a osobité, loutkoherci s nimi slusné hraji a dobfe mluvi, ¢imz
mimodék dokazuji, Ze stale frekventovangjSi mikroporty a reproduktory jsou vskutku
zbyte€né. Inscenace je Ziva, autentickd, plna energie a také popovidani s détmi bé-
hem prestaveb je pfirozené a nemanipulativni. (LR)

MAXMILIAN SIMEK, Dramaticka $koli¢ka Svitavy: Zaba (dle pohadky Jifiho Ka-
houna upravili Jana Mandlova a M. Simek)

Bola jedna Zaba / Nemala ju rada / ani jedna baba. Tak zac¢ina i kon&i pétiminutova
drobni¢ka o zabé, ktera na sebevétsi nesmysl odpovida jen Kvaky kvaaaak, je to taak!
Aby se ji zbavil, vypravé¢ (desetilety kluk, jenz je jedinym hercem) navrhne usporadat
zavod ve skoku: zaba skoci do vody a bude od ni pokoj — mySka, prasatko, pejsek ani
kufe nemaji $anci. A tak se taky stane. To je Uleva. To je TICHO! — Kvaky kvaaaak, je
to taak!

Inscenatofi pfidali ke Kahounové minipohadce kvazifolklorni Fikanku, proménili
malého zabacka na hloupou zabu, pfesunuli iniciaci zavodu ze spolecenstvi zvifatek
na vypravéce a na rozdil od Kahouna, ktery nechava zabacka vyniknout v tom, co umi,
interpetuji zavody jako snahu nesnesitelné Zaby se zbavit.

Jednoducha pfimoc&ara absurdni anekdota pouziva tomuto Zanru pfiméfené jevist-
ni prostfedky: na nevelkém stolku se realizuje dialog mapetami Zaby a kufete, zavod
ve skakani pak také manekyny-ply§aky dalSich zvifatek (stylovy a funkéni nesoulad
mezi obéma druhy loutek Ize odpustit).

Inscenace potési nejen drobnymi napaditymi loutkarskymi forky, ale pfedevsim
autenticitou, Zivosti a hravosti. (LR)

POLARKA Brno: Babi¢ka: Neni vice dobré stafenky? (autor: BoZzena Némcova
a kol., rezie: Tereza Karpianus)

Inscenace s pfiznanym otaznikem na konci je pozoruhodna, byt ponékud kos-
trbata. Zacina dialogem s détmi o jejich babi¢kach a dédeccich. Nasleduje rozméach-
ly ivod, v némz se pravodce predstavi jako ,feditel vesmiru® — kohout-herec s pan-
kacskym Cirem, jenz uvede do pohybu scénu, tvofenou nékolika dva metry Sirokymi,
metr a pul vysokymi kopecky, jez pfebéhnou z mista na misto (vyznam neni tak zcela
zfejmy, a pfislib, ktery tak daji, se v dalSim déji nenaplni) na pozadi projekce oblakl



plujicich po modravé obloze. Poté pfedstavi dalSi postavy v punkové pojatych kosty-
mech: babicku v jakémsi folklornim ornatu pfipominajicim matrjosku, pod nimz skryva
dres Supermana, Hortensii s nafukovacimi umélohmotnymi rukavci a €epci i obdobné
vyvedené Panklovy déti. Vypada to na parodii — ale postavy vedou puvodni, lehce ar-
chaické dialogy originalu BoZzeny Némcové, jezZ ve srazce s pojetim kostymu kupodivu
ztraceji na archaicnosti a stavaiji se pfistupnéjsimi. V nevyslovené polemice se stupid-
nim podcastem dehonestujicim Babicku pak v nékolika kapitolkach ze Zivota Babicky
strhnou mladé divaky na jeji stranu — at’ uz groteskné humornym vypravénim o setkani
s cisafem Josefem nebo az dojemnym pfibéhem o jejim vztahu s milovanym Jifim
a navratu domu po jeho smrti.

Ponékud z jiného svéta jsou slepici pfilepky, v nichz jsme burcovani pro lepsi pod-
minky chovu slepic, coz vrcholi faleSnym finale s letem osvobozenych kurd ve dvou
tfetinach inscenace. Spojeni s problematikou podminek chovu slepic je ponékud na-
silné az kfeCovité a jeho souvislost s tématem babi¢ky zahadna. Ma-li byt jedinou
spojnici to, Zze vypravéc je pojat jako kohout a jedinou mySlenkovou souvislosti s té-
matem Babicky a babickovstvi to, Ze chov slepic v klecich o padorysu papiru A4, by se
Babicce jisté nelibil, je to spojitost vic nez chaba.

Snad nejsilnéjSi epizoda Babicky — Viktorka — nahle méni zplsob zobrazovani: tfi
herci se stanou ¢&leny jakési kapely, pfi jejimz preludovani se vypravi pfibéh az pfilis
zjednodu$eny a zkraceny a tim zbaveny veskerého tajemstvi i temné osudovosti.

Poté cela inscenace zamifi k zobecnéni babi¢kovstvi a pét herct postupné vypravi
o svych babi¢kach, které vidime na promitanych fotografiich &i filmech nebo slySime
ze zvukovych zaznam(. Jsou to zajimavé vhledy do vSednosti a soukromi, vlastné
vypovédi o vztahu s vlastnimi pfedky — le€ do zavrSujici se inscenace jsou pfilepeny
zvendi, nevyrlstaji organicky z dosavadniho déni, a hlavné — divadelné nejsou ani
zdaleka tak pusobivé, jako mnohé z pfedchozich obrazl. Ve zakonéi pfedéitani na-
pominavych ,mouder®, jez mame s babi¢kami spojené, a jejich roztrhanim. Babicka je
néco jiného.

Inscenace jakoby volné klouzala a plula v prostfedcich i t¢matech podle toho, kam
inscenatory zrovna mysl a napady zavedou. A pfece, pfes vSechny vykyvy je to in-
scenace uUctyhodnda. Nejen tim, Zze o né€em je a o néco usiluje, ale i tim, Ze détem
i dospélym podava Babicku jako dilo zivé, aktualni i jazykové krasné. Potlesk publika
pubertalniho véku je az pfekvapivé viely.(LR)

SYMPOSION Tiebechovice: Az opada listi z dubu (autor: Jan Werich, Drahomi-
ra Franckova, rezie: D. Franckova, Mila Dolezalova)

Znama Werichova pohadka o tom, jak laska zvitézila nad alkoholem a chytrost nad
¢ertem, neni divadelné jednoducha predloha. Nejen kompozi¢né (jde o dvojanekdotu
s dvéma samostatnymi pointami — a z ¢asti i hrdiny), ale i samou povahou déje, v némz
se stfidaji kratké situace dohadu s ¢ertem s dlouhymi obdobimi bez konkrétniho jed-
nani, v nichz se Cupera upiji & je ,lé8en“ v pekle, a také zpisobem vypravéni, v némz
snad vic nez déj hraje roli specificky zplsob Werichova ,komentare®.

Trebechovicky soubor dokazal tyto nastrahy prekonat. Ctyfi Zeny a tfi muzi hraji na
prazdném jevisti pfed pozadim bilého platna, na néz se v situacich vesnice promita
¢ernobily obrazek navsi ¢i hibitovniho plotu (oboji jen zbytna ilustrace) a v stézejni
scéné pekla pak stinohra Ié8ebné procedury. Radu nutnych informaci se dozvidame
ve zkratce z Usporného trialogu tfi drbavych sousedek. Pevny temporytmus bezmala
filmové grotesky, jenz tato anekdota vyZaduje, udrzuje promys$leny zvukové hudebni



plan, v€etné funk&nich a organicky zafazenych pisni, v pekle pak i silné stylizovany
stinoherni pohyb.

Inscenace ma i své rezervy. Dopracovani by zaslouZila scéna Cuprova upadani do
sparll alkoholu a gradace lé¢by v pekle, ktera by krom komi¢nosti méla sdélit i jeji bo-
lestivost. Zvyraznéna by méla byt také Cuperova motivace k napravé v podobé vztahu
k Zené Julince a synovi Jenikovi a za zpfesnéni by stala i motivace Pompadurky pro pomoc
Cuperovi, jakoz i posileni mizanscény, tedy vyznamotvorného pohybu postav v prostoru.

To nic neméni na tom Ze soubor vytvofil napaditou, Zivou a sviznou inscenaci, jez
potéSi malé i velké divaky. Mozna se najde moralista, jenz zapochybuje o vhodnosti
tématu alkoholismu v inscenaci pro déti. Ale Ziji snad nasSe déti a mladez ve skleniku
¢i na Mésici? Nesetkavaji se s projevy a nasledky alkoholismu na vefejnosti i doma?
A nezacinaji s nim mnohé samy uz v tomto véku? Lépe nez tenhle problém tajit je na
jeho rizika a disledky upozornit. (LR)

VESELE ZRCADLO, gymnazium Usti nad Orlici: Pfibéh z Nejdedal (autor: Jan
Werich, Uprava Miroslav Slavik, Lenka JanySova, reZie: L. JanySova)

Ctyrglenny divéi soubor (11-14 let) inscenuje zndmou Werichovu pohadku Fimfa-
rum kombinaci vypravéni a loutkového divadla. Scénografii tvofi Stafle, které jsou na
zacatku a na konci piedestalem zkamenélého pomniku, a mezitim pfedstavuiji jak pro-
stfedi, tak spole¢enskou hierarchii: nahofe vévodi kniZzepan a jeho lokaj, pod Staflemi
je podzam¢i s kovafem a jeho Zenou, a kolem $&tafli les, v némz pobyva nadlesni-Cert
a hastrman, ktefi kovafi pomohou tu obtocenim zamku-stafli mocnym fetézem, tu lat-
kovou vodou. Loutkami jsou maroty na bazi dotvofenych varecek.

Nechame-li stranou pochopitelnou premiérovou nejistotu, kterd zatim souboru ne-
dovoluje projevit potfebnou hravost, jiz nabizi i vyZzaduje jak Werichovo vypraveéni,
tak zvolené inscenacni prostfedky a postupy, je hlavnim problémem inscenace sklon
k drobivosti a rozvijeni mnohdy irelevantnich detaild (v podobé loutek, zplsobu hrani
s nimi i ve volbé konkrétnich situaci a jejich provedeni), jez protife¢i ostrym tahim
Werichova stylu i povaze a moznostem loutek (zvlast onéch marot), v jejichz podstaté
je vzdy zkratka, jednoznac¢nost, nadsazka...

| tak je ale ustecky Pfibéh z Nejdedal pfijemnym pokusem o uchopeni Werichovy
pohadky loutkarskymi prostfedky. O to vic, Ze jde o jejich prvy pokus. (LR)

UPLNENAHE DIVADLO Veseli nad Moravou: Biirgermeister nas (autofi: Simon
Kyjovsky a Martin Trecha, reZie: S. Kyjovsky)

Po avodnim &ekani na zpozdénou here€ku zacina inscenace jako vesela politicka
satira: v metaforické stinohfe s kladivem a srpem je nac¢rtnuta povaha nedemokratic-
kého, totalitniho socialismu az po jeho konec s dnes uz ponékud kliSovitym cinkanim
klic¢l — a nastava nova éra: za zpévu Voskovco-Werichovy Konselské pisné se zrodi
a je nastolen novy politik — blirgermeister nas — v podobé pandka Zivotni velikosti
s kapustovou hlavou, sakem na raminku a oddélenymi nohavicemi na nohou dvou
hercl — to v§e obskakovano bezmala celym ansamblem hercud. Krasné mluvi o demo-
kracii a sluzbé lidu, slibuje, co ndam na o€ich vidi... A s nim pfichazeji i nové neSvary:
obc&as né&jaké redaktorce zacpe pusu bonbonem nebo, je-li tfeba roubikem, inscenace
pranyfuje nedemokratiénost vladnuti, opozi€ni smlouvu, korupci na plzefiskych pra-
vech, postaveni Zzen... A sem tam se béh déje zastavi, aby se vyfeSil néjaky divadelni
zadrhel — ukazuje se, Ze jsme na divadelni zkousce.



Satira je razantni, ostfe se opira do nedvaru a nedostatkii demokratického viadnu-
ti, misty az naivné pfimocare, leckdy na hranici stokrat opakovanych klisé, jako jsou
ta o frontach na banany, jez se pak zdaji byt samotnou podstatou totality, venkoncem
i to pferuSovani vypada zpoc€atku jako obligatni zcizovaci vtipek pro pobaveni &i za-
kryti nedokonalosti... JenZe jak inscenace bézi, ukazuje se, Zze to vSe ma svou funkci,
bez téch, kterym se to nelibi, se klidné obejde, vyhazuje je &i oni sami utikaji, a ani mu
nevadi, Ze nasledkem toho postavé birgermeistra chybi noha, télo ¢i hlava — hlavné
aby bylo po jeho, on je reZisér a kdo jste vy?! — az nakonec ve svém bésnéni zlstane
sam na scéné poseté troskami inscenace, jeZz za kazdou cenu musela vypadat tak,
jak on chtél. VSichni jsou pry¢, idealy i demokracie pfiSly vnive€. Scéna je prazdna.
Dékovacka se nekona. Zasazeni divaci ani nechtéji tleskat.

Jak stfety souboru a reZiséra houstnou a nabyvaji na sile, zacina byt ziejmé, Ze to,
co ,zkoudena“ inscenace tak nekompromisné kritizuje, neni problém jich®, ,tamtéch®,
nasich blrgermeistr(, ale nas. Ne ,oni“ — to my si je volime, protoZze se nam jejich
demagogické prekrucovani demokracie, jeji obchazeni a znasilfiovani, pochlebovani,
drzost, vulgarnost, prolhanost, nenapadna ¢i okata korup&ni nepoctivost vlastné libi,
ba dokonce nam imponuje, Ze nékdo je jako my a dokaze to, co bychom taky radi,
jen mit prileZitost. A tohle téma je na inscenaci Veselskych to nejcennégjsi: sdélované
poznani, ze problém je v nds samych.

Blrgermeister nés je zvlastni a zvladtné, az naturalné silna inscenace. Kdyz se
podafi. Jinak ji hrozi, Ze docili pravého opaku. Jede totiZ na doraz v intenzité exprese,
hrani€i obraz s naturalnim prozivanim, kde se nelze schovat za stylizaci, ale je tfeba jit
na dfef opravdovosti, a zaroven nepfekro it hranici divadla a nerozplynout se v posta-
vé, zUstat obrazem: afekt postavy se nesmi stat afektem herce. Uhraje$ silné afekty,
aniz spadnes$ do naturalismu &i falSe — prfesvédcis; presvédEis — zasahnes az bytost-
né; nepfesvédcis — zradi$ a ztrati$ divaka. Udrzet se na ostfi toho noze je nesmirné
tézké. Ale bez pokusu o to by tento typ divadla nemél smysl. (LR)

KNIHY O DIVADLE

CO SKRYVA TEXT - Dramaturgicko-reZijni ivahy nad &tyficeti nejéastgji insce-
novanymi prézami a oblibenymi literarnimi pfedlohami divadla pro déti, détského
a mladého divadla. Napsal Ludék Richter, 128 stran, 130 K¢&.

DIVADLO PRO DETI - Na zakladé naértnutych v&kovych specifik détského diva-
ka zabira kniha cely proces jevistni tvorby, scénografii, hudbu, choreografii, herectvi
a rezii. Je ur€ena v8em, kdo pfipravuji divadlo, najmé pro déti. Napsal Ludék Richter,
148 stran, 62 obrazovych schémat, 200 K¢&.

HRICKY, HRY A SCENARE pro star$i a pokrogilé - Vybér deseti text, které Ludé&k
Richter v poslednich tficeti letech pfipravil pro soubory, jez ved!| a reziroval. 160 stran,
100 K&.



KUDY CESTA NEVEDE - Par pismen z abecedy opakujicich se zlozvyk(l v divadle
pro déti - a nejen v ném®: na konkrétnich pfikladech her zdbavné probrané zlozvyky
manipulace s divaky, didakti¢nost, dvore€ek, nasilné aktualizace, linearnost, verbal-
nost apod. Napsal Ludék Richter, 40 stran, 40 K¢.

O DIVADLE (nejen) PRO DETI - Souhrn tivah o divadle pro divadelniky, ugitele
pofadatele, teoretiky a kritiky. Napsal Ludék Richter, 132 stran, 100 K&, pfi nakupu knih
nad 300 K& zdarma jako bonus.

OD PREDMETU K LOUTCE, OD LOUTKY K DIVADLU - Dvanact kapitol o vzniku
a moznostech vypovédi loutky a loutkou v teorii i praktickych cvi¢enich. Napsal Ludék
Richter, 56 stran, 100 K¢&

POHADKA... ... A DIVADLO - Jaka pohadka je. Co je jeji podstatou. Jaké ma vlast-
nosti. Co je jejim obsahem a jaky ma smysl. Co ¢lovéku dava a v €em je blizka dnes-
nimu ditéti. CO JE CO V POHADCE - Abecedné fazeny ,slovniek® pfiblizuje vyznamy
nejéast&jsich pohadkovych realii. OD POHADKY... ...K POHADCE - Cesta od literarni
predlohy k divadelnimu scénafi na jedné konkrétni pohadce - Erbenovych Trech zla-
tych vlasech déda VSevéda. Napsal Ludék Richter, 248 stran, 250 K.

PRAKTICKY DIVADELNI SLOVNIK - Pro amatéry i profesionaly, studenty stfed-
nich a vysokych Skol i Zaky zakladnich uméleckych Skol. Napsal Ludék Richter, 208
stran, 290 K¢.

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - Publikace obsahuje v&e, co se da o $pi¢ko-
vém amatérském loutkafstvi poslednich padesati let zjistit. Napsal Ludék Richter,
210 stran, 168 fotografii a reprodukce vSech plakatd LCH, 250 K¢.

LOUTKARSKA CHRUDIM 2001-2011 - Pokragovani oblibené publikace 50 Lout-
karskych Chrudimi. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 30 fotografii, reprodukce 10 po-
slednich plakatt, 100 K¢ (spole¢né s publikaci 50 LCH 300 Kg&).

Knihy, vydané z¢asti za pfispéni Ministerstva kultury CR, Ize ziskat na adrese:
DOBRE DIVADLO DETEM - Spoledenstvi pro pé&stovani divadla pro déti a mladez,
Chopinova 2, 120 00 Praha 2: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz

AUTORI PRISPEVKU
JD - Jarmila DOLEZALOVA, emeritni lektorka dramatické vychovy, Brno
ToM — Tomas MACHEK, galerijni pedagog, Pisek, Mraov
LR - Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
KS - Karel SEFRNA, loutkar, Svitavy
BS - Blanka SEFRNOVA, usgitelka hudby ZUS, loutkarka, Svitavy
HV - Hana VORISKOVA, vytvarnice, loutkarka, ugitelka ZUS, Chocefi
MV — Mirka VYDROVA, loutkarka, absolventka DAMU, Praha

Divadlo déterp, &tvrtletnik DDD, vydava Spoledenstvi pro péstovani divadla pro détia mladez DOBRE
DIVADLO DETEM, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, tel.: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz.
Toto &islo vyslo k 1. letnimu dni, 21. &ervna 2024 za podpory Ministerstva kultury. MK CR E 15172.




