JAK MOC TVORI
PREDSTAVENI DIVACI?

Kdyz je inscenace Spatna, je Spatna. Ale ¢im to, Ze jedna a tataz
inscenace jednou dopadne baje¢né a vSechny divaky nadchne, zatimco
jindy se zda nijaka, ne-li mizerna?

Vzdycky zalezi pfedevSim na inscenatorech, v konkrétnim predsta-
veni pfedevsim na hercich. Spatné se vyspali. Hraji na pal plynu. Boli
je hlava. Ngjak jim to dnes nesedne... Zna to kazdy, kdo hraje divadlo.
Nékdy se vam hraje, jako kdyz tancite, jindy je to jakési nanicovaté, slo-
va vam nejdou z pusy, pohyby jsou upachténé a vSechno jde jako kdyz
nosite uhli ze sklepa. Najde se mezi stovkami prfedstaveni i takové, kdy
vam vypadne ta nejdlleZitéjSi véta celé inscenace ¢i uhnete na Spatnou
kolej a pulku inscenace vynechate. O tom se pak vypravéji ,historky
z natadeni”; ostatné zrovna pred sto lety to popsal Karel Capek v cau-
serii Jak vznika divadelni hra. To je ovSem jina kapitola.

Jsou ale taky pfipady, kdy se nic nezhati, vite, Ze nehrajete Uplné
Spatné, ba Ze hrajete docela slusné, a ono ne a ne, néjak to drhne a ve
vzduchu je jakési prazdno a mrtvo. Cosi se nepropojilo, nenapojili jsme
se, nejsme na stejné lodi, nezijeme spolu jednim duchem a dechem...

MUze to byt také divaky?

Divacijsou rlizni. Existuji divaci takorka nastvani, nepratelsti, bezmala
agresivni. Stava se to tfeba na venkovnich akcich, kde se takovy ,divak®
nevyzadané setka s divadelni produkci, kterou poradatelé pozvali.
Mraci se, a ackoli mu nikdo nebrani odejit, dava najevo, ze ho divadlem
obtézujete: Co tu délas? Co na mné chces? Co to na mé zkousSis?

Jsou taky divaci, ktefi jsou na predstaveni proti své vuli — nejcasté;ji
coby doprovod déti, s nimiz byli vyslani, nez maminka uvafi nedélni
obéd — a nalezité to demonstruji. Jesté nez divadlo zacne, roztahne
takovy tatinek noviny, a i po zhasnuti v sale, kdy maze nejvys odhadnout
titulky, pfedstira, Ze pokracuje v ¢etbé. Pro néj to pfece neni!

Jsou divaci, kterym je jedno, Ze jsou na predstaveni a nenechaji
se jim ruSit. Zapnou si mobil, jehoz rozsviceni v ztemnélém hledisti
upouta pozornost vSech, sedicich za nimi, a vesele si v ném listuji i
piSi esemesky. Zazil jsem i pani ucitelku, ktera pfijala v hledisti hovor;
kolegyné vypravi, ze jedna takova ji dokonce pozadala, aby mluvila tiseji.

Tém vSem je naprosto jedno, jaké predstaveni je, a venkoncem i to,
Ze vubec je. Ale rozhodné ho ovliviuji: déti dobfe vnimaji chovani svych
rodi¢u, hercionen ,zajem" rovnéz citi a opravdu je neZene k radostnéjSimu
vykonu. Atmosféra nicoty a marnosti je hmatatelna. Ale to vliastné ani
nejsou divaci, nanejvys navstévnici ¢i dozorci, a pohybujeme se bud
v oblasti patologie nebo nevychovanosti — nechci-li mluvit o kulturnim,
spole¢enském i lidském buranstvi.

Déti jsou v drtivé vétSiné divaci vdécni, bezpredsudecéni, bezprostfedni
az do té miry, ze vstoupi do predstaveni, kdyz je strhne, nebo odejdou,
kdyz je nudi. | mezi nimi se sice tu a tam najdou jedinci, ktefi povazuji
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jakeékoli predstaveni za otevienou hru, jiZ mohou zavést, kam se jim zachce, pfipadné
prepubertalni &i pubertalni provokatéfi, ktefi si dokazuiji, Ze na né si s néjakym divadlem
nikdo nepfijde, a za kazdou cenu to potfebuji manifestovat. Takovi dokazi predstaveni
i rozlozit. Ale i tady jde jen o vyjimky, jakkoli takovi jedinci maji samozfejmé vliv na pribéh
a vyznéni predstaveni.

Reg ale neni o vyjimkach, specifickych jedincich a jejich excesech. Jde mi o publikum
jako spolutvirce predstaveni, ktery je dokaze rozsvitit, ¢i potopit. Existuje totiz publikum
pratelské a nepratelské, Zivé a mrtvé, srde€né a chladné, zvédavé a Ihostejné, bystré
a tupé, vstficné a uzaviené, nabité energii a unavené, povzbuzujici a ubijejici...

Jedno vas Zene a inspiruje, pohani ve vas chut si hrat, dovadét, blbnout &i zahloubat
se, da vam dlvéru nebat se dat se, vznasite se s nim jako s dobrym tane¢nikem. Citite,
jak se vzajemné poslouchame, vnimame, jak tvofime spole¢né, jak vSe vznika na misté.
Publikum, s nimz je radost pobyt, s nimz mate pocit hry, jez bavi obé strany, a je tak
rozvijena do podoby, kterou jinde a jindy nema — jen pravé tady pravé ted. Ne tim, Ze
by padala jina slova ¢&i se odvijel jinak dg&j. Ale tim, jak je naplfiovan: ne monologem
jevisté, nybrz neslySnym, le€ citelnym dialogem, souhrou, spolubytim a spolutvofenim
s hledistém. To se to pak hraje.

A jsou jini, ktefi vas drZi pfi zemi svou neochotou otevfit se, vnimat a pfijimat.
Publikum, které jen zira, pfihlizi jakoby nepfitomné duchem, neochotné nechat se
vtahnout, vstoupit do hry. Je to jako kdyZ hrajete ping-pong nebo tenis: hrajete-li proti
zdi, je to néco UplIné jiného, nez hrajete-li s partnerem, ktery vas nuti jit na €i za hranici
vasich moznosti.

Rika se — a po pravu — Ze divadlo je komunikace (jedna vtipna formulace dokonce
pravi, Ze divadlo je komunikace komunikaci o komunikaci). A ke komunikaci jsou vzdycky
tfeba dvé strany. Se zdi si moc nepopovidate. Sebelepsi publikum neudéla ze Spatné
inscenace inscenaci dobrou. Ale Spatné publikum dokaZze potopit i inscenaci vybornou.
Inscenace je zodpovédnosti inscenatoru. Ale pfedstaveni vzdycky tvofi i publikum.

Ludék Richter

Jak moc tvori predstaveni divak?

Hodné&. Cim dal vice si myslim, Ze vice, neZ jsem si dfive myslela.

Faze zrodu divadelni formy zalezi na tvarci. Tvlrce tvofi formu a mysli pfitom na néjaky
obsah, téma, které chce probudit, sdélit. Ve chvili, kdy se ocitne herec, performer pred
divaky, vSichni, kdo se ucastni setkani, at z jevisté nebo z hledisté, se stavaji ucastniky
a spolutvlrci. Myslim, Ze vSichni maji stejnou $anci ovlivnit tu spole¢nou udalost. Pokud
je v hledisti vice U€astnikl nez na jevisti, hraje myslim hledisté ,pfesilovku®.

Hravala jsem ,divadelni automaty” pro jednoho divaka. Stul, mala krabice, uvnitf
krabice scéna s loutkami, reprodukovana hudba. Z jedné strany krabice divak, z druhé
strany ja.

A kazdé predstaveni bylo jiné. Nékteré zasadné jiné. Moje moznost ovlivnit podobu
hry byla minimalni, nemluvila jsem, nehrala jsem svym télem ani mimikou, byla jsem
skryta za krabici, jen jsem tahala za provazky. Temporytmus ur€ovala reprodukovana
hudba. Vyznéni hry uréoval pfedevs§im divak — uz tim, jakym zplisobem vstoupil do
mistnosti, jestli jsme se spolu osobné znali, jestli uz podobnou divadelni formu zazil, jestli
se nebal byt v mistnosti se mnou sam, jak byl vyladény, otevieny, uvolnény, jestli si sed|
tésné ke krabici a hlavu téméF strcil dovnitf a nebo jestli se usadil ke stolu s metrovym
odstupem a pozoroval zdalky mé za krabici ... Néktefi divaci se smali, néktefi dostavali
takové zachvaty smichu, Ze mé nakazili a ,zbourala®“ jsem se s nimi, nékdo ronil slzy,
nékdo tiSe spocival a odpocival, nékdo ztuhle sedél a neprojevil vibec nic. Nékdo hned



po skonceni hry odeSel, nékdo zustal sedét a nechtélo se mu ven, nékdo si se mnou
zacal povidat... Chovani a vnitfni citéni divakd ovlivilovalo mé, jak jsem se ja citila, jak
mé bavilo nebo nebavilo hrat, jak pozorné nebo laxné jsem obsluhovala ,divadelni stroj*.

Ten, kdo tvofi pfedstavni bez pfedchozi pfipravy, kdo na jevisti zcela improvizuje, mohl

Aten aktér, ktery si mysli, Ze ma véci ve svych rukou a Ze on urCuje, jaké predstaveni
odehraje, at' zkusi patrat mezi divaky — jaci odchazeji z hledisté, jak proménéni,
¢im zasazeni, o ¢em pfemysleji, co si v pfedstaveni ,pfecetli®, jaké struny se v nich
rozeznély... — ohlas bude myslim pestry, nejednoznaény, mozna pfekvapivy.

Myslim, Ze neexistuje jedno ,objektivni“ pfedstaveni. Kolik je v divadle pfitomnych
Ucastnik, tolik je v ném pFitomnych riznych svéta. Ty svéty se na chvili setkaji, navzajem
propoji a proménéné odchéazeji. Kazdy si vytvafime v sobé své vlastni pfedstaveni.

Divadelnik pfinaSi hru, na jevisti ji otevira a je zvédavy na to, co se stane.

Hana VofiSkova

Jak moc déla predstaveni divak?

Jak moc se stava namalovany obraz (ktery uzZ je ve své podstaté neménny) zazit-
kem? Nebo ddvodem, pro¢ na néj ¢lovék civi? Jeden obraz, jeden ¢lovék, vétsinou se
to odehrava potichu. A co se odehralo je vlastné pouze osobni, intimni, i kdyby ¢lovék
fval nahlas, obraz to nezméni — ten zlstava sam sebou. Do jisté miry podobné je to
i s hudbou koncertni. Je napséana, interpretovana — a co si kdo odnese je jeho véc. Co
kdyby tfeba v Mozartovi bylo néco Zertovného, néjaky posluchac by se zasmal, a hra¢
na piano by pockal s dalSi frazi, az se poslucha¢ dosméje. Nebo by hraé na piano délal
pauzy, kdyby mél dojem, Ze ten motiv posluchac¢im nedoznél.

V divadle se déje bé&zné, Ze pokud se publikum sméje, fehtd, tak si pékné pockame,
aby se mohlo hrat dal, aby divakdm nic dllezitého neuteklo. Nebot fehtajici se divak je
hluény. (A vétSinou neni pouze jeden). Divadlo se pfevazné déje za ucasti vice divaka
a tim vznika ,kolektivni“ pfenos.

U méné zdafilé a povrchni produkce hraje dost velkou roli! Zejména v divadle pro
déti. Tam se to projevuje Sificim se smichem, kfi€enim na herce, pfipadné tim, Ze si
zacnou povidat. UZ je GpIné jedno, co se na jevisti déje. U dospélych divaku se to projevi
mobilnim telefonem, pfipadné nudou, v lepSim pfipadé odchodem z pfedstaveni. Coz
bohuZel neplati pro déti, zejména v hromadné navstévé MS &i ZS.

U zdarilejsi produkce hraje téZ dlleZitou roli soustfedéni divakd na obsah, zajem
o déni na jevisti, individualni reakce, pfipadné i smichové reakce, ticho, napéti, napojeni
na déni na jevisti — to vSe zane v prostoru vytvéaret jedine¢nou jednotu! A déti i dospéli
divaci rozpoznaji, jak se s nimi zachazi. Je uménim bojovat za svého divaka, tady a ted.
Ne kazdy je naladén na vazné véci, od divadla tfeba oCekava zabavu. Jenze — jde-li
o pfedstaveni pro détského divaka, ten si sdm nevybira, na co by chtél jit. Pfi pfedstave-
ni se se¢te hodné proménnych. A kdyz ¢lovéka vtahneme do své hry, do prfedkladaného
tématu, jde s nami. A je to ten jedine€ny spole¢ny okamzik, ktery zazZijeme. Nékdo si od-
nese vic, nékdo min. Dle svych mozZnosti a dle naSich moznosti. Nékdy musime o svého
divaka bojovat, strhnout ho na svou stranu, aby s nami vabec $el. Umime-li ale ,svoje
tahy Stétcem* divaci to poznaji. A jsou za to radi. Neni to totiZ jen na nich a poznaji, Zze se
to déje pravé s nimi a pro né. A Ze to neni televize. Mirka Vydrova

Snad tim nejlepsim by mohl byt divak pouéeny o chovani na divadle, pouceny
o inscenaci, kterou chce shlédnout a dychtivy tak u€init. Nejhorsi je opak. Divak, ktery ale
pfiSel za ucelem divit se a divati se, spoluvytvari smysl divadelniho déni. Herec naplfiuje



pro divaka dramatické dilo a divak je zaujat jeho sledovanim a dava tak herci zpétnou
vazbu. Jeden bez druhého byt nemohou. Vytvéareji néco jako spojité nadoby. Herec hraje
pro divaka a divak vétsinou nesedi pfed mistem, které je pro divadlo uréené bezucelné.
Divak je jednotkou obecenstva. Tudiz i divadlo pro jednoho divdka by mélo mit smysl, ale
netusim, jestli se takova situace nékdy stala. Shrnuti: pro herce i divaky divadlo Zije jen
tehdy, kdyz se, v pfitomném €ase odehrava pfedstaveni, tehdy jej Zivoucim &ini spolu
s hercem praveé divak. Miluska Plesnikova

K tématu ,,divak“ mohu napsat par slov, nebot se jako divak obc¢as ocitam
v hledistich divadel. Jsem rada, kdyz jsem vitanym divdkem a nerozumim snaham
nékterych profesionalnich divadelnich scén. Mam pratele v Brné. Dostavala jsem od
nich darky ve formé vstupenek na zajimava predstaveni. Byla to pfileZitost k setkani
i zajimavym kulturnim zazitkiim. Ale pratelé nedavno zrusili pfedplatné a v posledni dobé
navstévujeme spolecné koncerty Brnénské filharmonie. Tomuto rozhodnuti pfedchazelo
nékolik jejich nepfijemnych zkusenosti v hledisti divadla, pfi nichz odchéazeli o prestavce.
Kdyz se situace nékolikrat opakovala, rozhodli se v sebetryznéni nepokracovat. Posledni
kapkou pry byla Rusalka. Po hudebni strance nebylo inscenaci mozné nic vytknout,
zatimco vytvarna stranka i choreografie opery byla pfekvapiva nebo spiSe zarazejici.
Predevsim neslouzila pfibéhu.

PFi hledani odpovédi na otdzku pro€ se tak zménila dramaturgie a reZie oblibené
divadelni scény jsem se dozvédéla, Ze mnozstvi postmodernistickych schvalnosti v fadé
inscenaci ma pfilakat do hledisté pfedevSim mladé divaky. Nevim, jak moc mladych
divaku pfislo. Vim vSak, Ze nékolik dlouholetych abonentli odeslo. Inu, zfejmé ta obména
byla dulezita. Jitka Fojtikova

JAKA INSCENACE

PRO DETIA MLADEZ TE V ROCE 2024
ZASAHLA, POTESILA, DOJALA, POBAVILA?

Vidéla jsem nedavno derniéru hry Na Sibifi jablka nerostou, kterou hrali mladi lidé
ze svitavské Dramatické Skolicky. Stala se jim patefni napini prace v poslednich dvou
letech. Pfedlohou byla kniha Litevky Jurgy Ville, s nazvem Sibifské haiku. Mimochodem
velmi zajimavé vytvarné zpracovana. Pravodce pfibéhem je zde asi ¢trnactilety chlapec,
ktery zpoCatku hru uvede a €as od €asu udalosti kratce komentuje nebo predjima. Hra je
zpracovana ¢inoherné, ma svUj nastoleny fad a stfidmy styl. Hraje se jen to, co opravdu
potfebujeme vyjadfit, a da se fict, Ze to plati ve v8ech slozkach. Na scéné jsme vidéli
stdl, par zidli, dva robustni kratké selské Zebfiky, poloprahlednou plachtu- led, pfesné,
dobfe vybrané kostymy. A vyznamny znak rodinné soudrznosti a nadéje- Cervena jablka.
Zdalky nas provazi nahravka péveckého ukrajinského tria Dereva, ke kterému se herci
Zivé pridavaji, az se pak od nahravky oprosti a zpivaji sami. To kdyZz, kdesi na Sibifi kam
byli odvle€eni, zakladaji pévecky sbor. Viastnég, jejich zpivani se jim stane osudnym. Kdyz
putuji boufi na slibené vystoupeni, tfi z nich zistanou pod ledem. O Zivot pfijde i chlapcova
prvni laska Verunka (jen jednim slovem — Pro¢?!). Déti z vyhnané litevské rodiny se také
musi smifit se zpravou o smrti otce, ktery musel zUstat v jiném lagru nez jeho rodina. Co
herectvi? Urcité to byl téZky kol najit ten spravny pfistup. Mozng, z jisté obavy, zustal



néktery vykon kricek vzadu, ale jejich obyc¢ejnost plsobila opravdové a byla nakonec
dojemna. Snad proto, Ze drastické momenty pfibéhu o unesené rodiné se snazi déti
pfebijet nadéji, touhou po normalnim Zivoté, snahou nenechat se ubit, vzchopit se. A to
vSe nasi herci dokazali pfedat, jakoby docela obycejné, do hledisté. Ale vime, Ze aby néco
vypadalo oby¢ejné&, da to hodné prace, napriklad dobfe napsat scénar. Myslim, Ze tato hra
détem pfinesla hodné, taky umoznila zazit, co to je pfijit o milovany a kultivovany domov
a naraz upadnout do buranstvi a nasili. Blanka Sefrnova

V roce 2024 mé velmi potésilo divadelni zpracovani pohadky O smutném tygrovi
(SPRD PAPRD Kas$parkova zhouba Pardubice-Praha-Dé&¢in). Citliva a vkusna inscenace
o opravdovém pratelstvi a lasce malého ptacka a uvéznéného tygra a hlavné o svobodé.
V8e umociiuje vyborny hudebni doprovod. Véra Cizkovska

Jednim z mimofadnych zazitk(i roku 2024 bylo pro mne pfedstaveni prazského
divadla Minor Jeni¢ek a Marenka — tedy Pernikova chaloupka. Verze Minoru inzeruje
pristupnost divakim od osmi let. Inscenace pocita se znalosti pfibéhu, ale dilezita fakta
pfibéhu jsou zprostifedkovana vypravécem z éteru. Hlavnim vyrazovym prostfedkem
je tanec a hudba, spolu se scénografii, svétlem a kostymy. Jako bychom se divali
,pod poklicku“ vztahu, pocitli, prozitkt, které jednotlivé situace pfinaseji. Situace
jsou vytvareny svobodné a obrazové, ve svém vlastnim tane¢nim fadu, a pfestoze
neobvyklé a objevné, jsou divakiim ¢itelna. Jednotliva tanec¢ni vyrazova ,Cisla“ jsou
tu funkéni a davaji vyznam celému pfibéhu. Tanecnici jsou na opravdu vysoké urovni
a je az fascinujici, co uméji vytvofit. Tak se z této notoricky znamé pohadky stava
fascinujici pfibéh o strachu a opusténosti rodici, ktery podtrhne zavéreéna piseni: neni
tfeba se bat, vyzrajete na nebezpedi vlastni vynalézavosti a ostrazitosti. Zavére¢nou
pisef pak zpivaji vSichni ,herci“ — je to takovy revualni manifest ,neni tfeba se bat"
dokonce variovany v riznych jazycich, tak trochu jako sami za sebe. Méla jsem pocit,
objevnéjsi. Od pfichodu k jeZibabé to pro mne byla uz spi$ takova hra na horor, vic
vytvarena vnéjSimi, scénografickymi prostfedky, byt tanecni kreace byly pofad hodné
dobré. Ale trochu se pro mne vytratil zpGsob ,divani se pod poklicku“, jak postavy
celou situaci prozivaji. Jak se stane, ze budou zachranény. Mozna proto jsem pak
méla pocit, Ze mi téma byl spi$ fe€eno (respektive zazpivano), nez ze by se k nému
doslo jednanim, tancem. Ale i tak to bylo velmi zdafilé a neobvyklé divadlo pro déti
i dospélé, které dava divakim kompetenci si toto dilo uzit, prozit a ba se i pobavit.
Muze rozsifit détem jejich vnimani pfibéhu a pfinést novy pohled na klasické pohadky.
Mozna praveé tim, Ze je tak kreativni, tane¢ni a hudebni, mize déti nejen bavit, ale
i inspirovat. Mirka VVydrova

Opravdu silnym, hlubokym zazZitkem, po kterém jsme =zlstali v hledisti chvili
zmraZeni poznanim, byla pro mé inscenace Uplné&nahého divadia z Veseli nad Moravou
Biirgermeister nas, vypovidajici o tom, jak radi pranyfujeme zlofady kolem sebe
a nevidime, Ze jsme sami jejich sou&asti a tvlrci. Inscenace silna myslenkové i divadelné.

AC kfehka a v UpIné jiném Zanru, podobné silna a plsobiva byla pro mé mikulkovska
barevna stinohra souboru SPRD PAPRD (Spojené Rodinné Divadlo Pardubice — Praha —
Décin) Kasparkova zhouba O smutném tygrovi, s téméf melancholickou dojimavosti
vypraveéjici o touze po svobodeé a jejim dosazeni. Inscenace, jiz nese a korunuje skvéla
hudebni stranka.



Do ttetice: Naivni divadlo Liberec — Cerveny balének. Loutkovéa inscenace témér
beze slov, pouze dynamizovanymi scénografickymi prostfedky domu Sedivého mésta,
Cerveného baldnku a par figurek lidi evokuje pocity samoty a touhy mit blizkou bytost,
kamarada, pfitele, s nimz bychom nebyli sami. Ludék Richter

Kdyz se mi v e-mailech objevila zprava: ,Romane, japa se mas? V nedéli hrajeme
u vas v Rudnacku. Déti uz mas sice velké, ale pfijd tfeba s manzelkou,” hrklo ve mné.
SlySel jsem, Ze plzenisky loutkar Petr Mlad musel divadlovani ukongit, kvali naroénému
zdravotnimu stavu. | kdyz jsem v nedéli cely den ucil dalkafe, tohle jsem si nemohl
nechat ujit. Hned po vyuce jsem z Berouna uhanél po dalnici do méstecka, ve kterém
Ziju, zastavil pfed matefskym centrem Rudnacek a vstoupil. Divadlo uz se par minut
hralo. Uhranuté jsem stal vzadu u dvefi a nevéfil. Klasické loutkové divadlo! Marionety
na stole. Kasparek, Cert, pan kral, princezna, Honza a k tomu vSemu Petr Mlad!
Uzasné! Neuvéfitelné! Petr opét ukazuje svoji nikdy nekonéici hravost ve scénickych
vychytavkach: ,Béhem prestavby by se mély odehravat néjaké svételné efekty. My tady
sice zadna velka svétla nemame, ale asporn vam sem dame blikajici stonozku.”“ PolozZi
détskou hradku na jevistatko a kulisy se méni z chy$e jeZibaby na peklo. Cervenou
blikajici stonozku pak herci pfemisti za vyfezané plaminky ohné, takZze ohen v pekle
krasné plapola.

UZil jsem slovo herci. Ano, Petr nehral sam, doplfiuje ho velmi Sikovny Jifi Kizman
se zvu¢nym hlasem. Hlavné na ném spocivaji vSechny pfestavby a Upravy scény, on
také vodi vétSinu loutek, protoZe Petr hraje pfevazné jen pravou rukou a Spatné se
pfesunuje, nebot bez hilky moc krokl neudéla. Ale véfte, nevérte, tento handicap
Petrovi z hereckého koncertu nic neubira. Petfe, je to jizda! Smekam klobouk hluboko
a jesté hloubgji!

Zbyva jen dodat, jak se inscenace, ktera mé tak mile potésila, jmenuje: Kasparek
to zaridi (napsal Jarda Motylek Ipser, loutky: Vlada Sosna, hraje Divadylko Kuba,
Plzer). Rozhodné ji doporucuji vSem malym, vétSim i velkym divakim. Roman Musil

Z odpovédi &lenti jadra DOBREHO DIVADLA DETEM, jimiZ jsou Josef Briitek —
Sudomeéfice u Bechyné, Alena Crhova — Praha, Véra Cizkovska — Praha, Jaroslav
Dejl — Trebi¢, Jarmila Dolezalova — Brno, Iveta Grmelova — Rakovnik, Jitka Fojtikova —
Humpolec, Azalka Horackova — Liberec, Lenka Hfibova — Semily, Zuzana Jirsova —
Jindfichav Hradec, Irena Konyvkova — Ostrov nad Ohfi, Silva Mackova — Brno, Tereza
a Tomas Machkovi — Mracov, Jana Mandlova — Svitavy, Katefina Melenova — Ceské
Budéjovice, Petr Mlad — Plzeri, Roman Musil — Rudnd, lvana a Pavel Némeckovi —
Olomouc, Alena Palaréikova — Olomouc, Bohumila Plesnikova — Valasské Mezifici,
Ludék Richter — Praha, Alexandr Rychecky — Ostrava, Olga Strnadova — Zamberk,
Doubravka Svobodova — Praha, Blanka a Karel Sefrnovi — Svitavy, Pavel Stouraé —
Malovice, Josef Valenta — Brandys nad Labem, Zdena VasSickova — Plzen, Hana
Vofiskova — Choceri, Miroslava Vydrova — Praha a Romana Zemenova — Turnov.



RECENZE

DIVADLO LOUTEK Ostrava: Dvé ¢arky (autor a rezie: Tereza Agelova)

Dva bilé paravanky, predstavujici primarné vstup na damské zachody, na kazdém visi
Cervena labuténka, ktera si pozdéji zahraje jako manasek menstruace, a opodal je doplfuji
dva stojany s mikrofony. Celé v bilém jsou i obé herecky a na kontrastu zminénych dvou
barev stoji cela inscenace (jen pojeti matek a pfistupu muzl k téhotenstvi je ponékud
~cerno-bilé*).

V kabaretni revue se stfidaji naivisticky groteskni obrazky zachodového objevu
prvé menstruace se statistickymi Udaji o mnozstvi vajicek a spermii, polorapové pisné
s rytmizovanym chrlenim matefskych mouder, varovani pfed menstruacni chudobou
(paradoxné dokladanou situaci chudobné pasazérky ve vagonu prvé ftfidy), dopad
menstrua¢niho volna na postaveni zeny na pracovnim trhu, ivahy pro¢ bych méla chtit
déti, argumentované vyctem problém, pfipadné radosti, jez pfinaseji, otazky téhotenstvi,
interrupce, antikoncepce a jejiho vlivu na zdravi i pfirodu, karcinomu prsu, ale taky tfeba
klimakteria. ..

A pravé tahle zmét témat (jakkoli ,svazanych® Siroce pojatou reprodukéni tématikou)
je hlavnim problémem jinak pozoruhodné dynamické inscenace. Inscenatorky ji zfejmé
povazuji za onu ,netradi¢ni divadelni strukturu, ve které najdeme témata vSech generaci*,
0 niz piSi v programu. Jenze vysledkem je spi$ otazka, o ¢em vlastné hraji. Chvilemi to
vypada, jakoby hlavnim tématem bylo bofeni vSech existujicich tabu — existuji-li ovSem
jesté néjaka.

A taky pro koho. Misty jakoby chtély upozornit mladého divaka/divacku na samu sku-
teCnost existence menstruace, misty pfichazeji se sociologickymi, socialnimi, pravnimi
i politickymi souvislostmi tématiky reprodukce, sexu, interrupce, matefstvi; chvili hovofi
jazykem témér détinskym, chvili znacné odbornou terminologii, nékdy metaforicky styli-
zované, jindy faktograficky vécné, obCas bezmala cynicky. Lze nabidnout ,témata vSech
generaci“ vdem generacim touto smési vSech témat a jazyka? Faktem je, Zze devatacky,
sedici vedle mé, se dost oSivaly.

Zamér detabuizovat menstruaci a upozornit, ze jde o pfirozenou soucast lidského
zivota, jez vyzaduje respekt i pomoc okoli a spole¢nosti, je rozhodné chvalyhodna — ale
neméla by se ztracet v prehrsli dalSich témat; vyusti-li ale v otazku pro¢ bych méla chtit
déti, ¢ini z menstruace vlastné nezadouci obtiznou zbyte¢nost. (LR)

JIHOCESKE / MALE DIVADLO Ceské Budéjovice: Jak vytahnout kofeny (autofi
a rezie: EliSka Mesfin Bouskova, David Kostak)

Proti sobé dvé fady po dvaceti Zidlich kolem tfi metry Siroké ulice, uprostfed dlouhy
barevny koberec, v Cele Zidle s par kuffiky a hudebnimi nastroji, na druhém konci reflektor
s Cervenym filtrem; normalné se hraje ve skole.

Jedina herecka se predstavi a zacne bodfe tlachat s divaky, nabidne jim vodu k napi-
ti, pusti si muziku... Nikdy si nebyla jista, kdo vlastné je, je jina nez ostatni. Zkusmo par
divaku odhadne, co jsou zag, jaci jsou oni. Bylo ji vzdycky trapné o velké prestavce pred
ostatnimi ,organizované® jist svacinu. Ukaze vSem fotografii, na niz je jako mala holCicka
s mamou — Ceskou a tatou — Etiopanem. Kazdy kouka jinam. Kam? ZatouZi znat své ko-
feny a vyda se tedy do otcovy rodné zemé — coz je jadro inscenace.

Vypravi a ob¢as k tomu uziva prvky elementarni dramatické hry — vtahuje nékteré divaky
do hry jako postavy: stavaji se fidicem, Urednikem mistni fabriky, tetou, tatou, babickou...



Obgas prectou repliku z poskytnutého papirku, fidi¢ krouti pomysinym volantem a hrka
rumbakouli misto motoru, ufednik ma za ukol odpovidat na vSe ,bohuzel®... Nékdy jsou
tak trochu za loutky — tfeba pravé kdyz ma ufednik stale jen odpovidat ,bohuzel* — ale
nikdy to nastésti neprekracuje miru jejich dustojnosti.

Samoziejmé v rozvolnéném az Zovialnim zacatku nemohu devataci pfipustit, ze by
je nékdo vodil na provazku: komentuji, provokuji, néktefi se pfedvadgji. Navic pfevaha
vypravéni hrozi tim, Ze hru nepfijmou a budou se nudit. Ale here¢ka nakonec mladé lidi
kupodivu ,dostane” a oni pfijmou i jeji proklamaci, Ze domov skute€né pocitime, az kdyz
pozname své kofeny a najdeme sami sebe — a nosime ho ve svém srdci. (LR)

KLICPEROVO DIVADLO Hradec Kralové: Podoba véci (autor: Neil LaBute, reZie:
Pavel Khek)

Rozumim tomu, Ze Neil LaBute, jehoz oblibenym tématem jsou ,s krutosti nazirané

Podoba véci je v podstaté témér klasické psychorealistické drama s ponékud
pfekombinovanou zapletkou. Rebelska studentka sochafstvi Evelyn se pfi poku-
su posprejovat v muzeu sochu, ktera ji nepfipada autenticka, nybrz falesna, setka
s nevyraznym zamindrakovanym mladikem Adamem, jenZ ma za Ukol podobnym ¢&indim
zabranit. Zamiluji se do sebe, setkavaji se s Adamovym nejlepSim pfitelem, ponékud jed-
noduchym Phillipem a jeho nastavajici Jenny, jez kdysi o Adama stala. Evelyn pfivede
Adama ke zméné fyzické (zhubne, zméni uces, necha si udélat plastiku obliceje) i dusevné
(povzbudi ho, vlije mu sebevédomi) a nakonec ho pfiméje i k opusténi obou pratel, ktefi
se jeji vinou rozejdou. P¥i vernisazi Evelynina diplomového dila se ukaze, Ze jim je Adam —
od zacatku zadmérné tvarovany bez jakékoli jeji citové angazovanosti. ,Poved!| se, ne?
Aje volny, damy!*

Kuriézni pfihoda? Svérazné vidéni svéta, Zivota a vztah v ném? Doklad neexistence
autenticity a opravdovosti, pravdivosti? Dominance Uméni nad moralkou? Pfikyvnuti?
Odmitnuti? Absolutni relativismus? Nevim. Od patnacti let???

Obé herecky i oba herci hraji podavaji slusné vykony, rezie je stfidma a ucelna,
jednoducha scéna s ¢tyfmi barovymi stolickami a dvéma obfimi sedacimi pytli funkéni,
jen ohradka stfidavé ohrani¢ovana paskou neni s vyjimkou Uvodni a zavére¢né scény
vystavy zcela srozumitelna. (LR)

MINOR Praha. Mala mofiska vila (autor: Hans Christian Andersen, Tomas Jarkovsky,
rezie: Jakub Vasicek)

Velkolepa scéna navozujici atmosféru more, lodé a tajemstvi. Prvni slova namornika
fe€ena na levé bocni lavce, Zblunknuti lahve do mofe a jeji objeveni se na pravé strané
scény v rukou Malé morske vily, jejimz svétem je misa s vodou, akce doplnéna zvukem
a svétlem. To vSe mé vtahlo do tajemné atmosféry pohadkového pfibéhu. A magie
pokraCuje. V predni €asti scény je vytvofeno moiské dno s piskem a vrakem ¢&lunu, na
horizontu lod' z konstrukce leSeni. Je na co se divat a postupné objevovani detail(l na
scéné je vzrudujici. Na palubé lodi je cestujici v dobovém kostymu 19. stoleti (H. Ch.
Andersen) — piSe do deniku a zacgina vypravét pfibéh o podmorském kralovstvi. Znamy
pfibéh se oviem zacina promeénovat, kdyz se na scéné o chvili pozdéji objevuje postava
potapéce, pfizratné se spoustéjiciho seshora a klesajiciho na morské dno. Postupné se
zacina prolinat pohadkovy svét fantazie a realisticky svét zastoupeny pravé postavou
potapéde, ktera na vée kolem nahliZi racionalnim védeckym pohledem. Uloha této postavy
se postupné objasfiuje, coz nebudu UpIné prozrazovat.



Inscenaci jsem si pro sebe pojmenovala jako hudebni divadlo: Sest hudebnikl jako
soucast scény, velké mnozstvi pisni, které d&j posouvaji i komentuji, klaunské vstupy jako
hudebni €isla. Bohuzel se pro mé magie Casem vytratila a divadelni okouzleni pominulo.
A kouzlo uplné zmizelo poslednim vystupem potapéce, ktery nam vSéem velmi nazorné
vysvétlil, Ze to v8e, co vidime, je jen iluze, iluze divadelnich trik(l se svétly, kostymy,
naliCenim a herci. Do poeti¢nosti pfibéhu mé bohuzel nevratila ani zavére¢na scéna
s vytvofenim moiské pény na hladiné sklenéné misy — svéta malé morské vily. Mala
morska vila a jeji laska se mi tentokrat nékam ztratila. (JKv)

NAIVNIi DIVADLO Liberec: Horror vacui (koncepce: Filip Homola a Robert Smolik,
rezie: F. Homola)

Mala scéna je ohranitena vlevo podstavcem s &imsi zakrytym (pozdéji odhalenou
pohyblivou so$kou), vpravo velkym kfeslem, vzadu sténou s dvefmi, jez hlavni hrdina
po pfichodu zabarikaduje pfed hlasanymi komunistickymi frazemi fortelnou almarou,
uprostfed stul, v pozadi dali socha a nad tim v&im nizky sklopeny strop, z néjz visi rizné
pfedméty. V pfitmi sedi kolem protagonisty dva herci a jedna here¢ka, ¢asem vejde
almarou dalSi herec v hlavové masce kance.

Josef Véachal je predstaven, medituje o Zivoté, v éemz ho obcas zastoupi & zmnozi
ostatni, reaguje na vyroky, jez k nému pronaseji rlizné celebrity, piSe dopisy, jejichz utrzky
si opét rozebira trojice partner(, polemizuje sam se sebou v podobé loutkového skfeta,
nechava si hadat budoucnost od kostlivce &i rozmlouva s podivnymi ptaky... —a za ¢&i pod
tim v8im zni rockovéa hudba.

Pozoruhodna inscenace vynika pfedevSim scénografii, pfesné&ji mechanickymi
loutkami, evokujicimi Vachalovy plastiky (misty inscenace pusobi az jako prezentace
téchto sofistikovanych loutek), a jejich citlivou minuciézni animaci, v niz se zpomaluje,
ba témér zastavuje €as. Dramaturgie je ponékud rozekland, takZze necekany konec
az zaskoci. O to vic zalezi na momentalnim provedeni a na tom, zda strhne divaka
vytvofenim magického bez€asi a zaroven konecnosti. Vidél jsem inscenaci dvakrat:
poprvé ji drzelo pohromadé hmatatelné hledani v8ech zu€astnénych, podruhé Slo
0 ,nezaujaté” pfedvadéni, a magie byla ta tam; a s ni i téma.

Tolik k inscenaci jako takové: je to pozoruhodné, kumstovné dilo. Je-li vSak minéna
jako iniciani seznameni s osobnosti svérazného multikumstyfe a myslitele pro mladé
divaky od tfinacti let, nejsem si tak zcela jist, nakolik se zamér mize zdafit. Véfim, ze je
mUzZe zaujmout estetikou feérie pitoresknich loutek. Nevim ale, ¢im muze upoutat tfinacti
¢i Ctrnactiletého divaka rekapitulaéni pfemitani starého muze nad Zivotem v kontextu
komunistické totality. A nedivim se, Ze téch par pfitomnych teenagert plsobilo ponékud
zmatené a spis se nudili.

Jsou ffi druhy inscenaci: ty specificky sméfujici k détem a mladezi svym tématem
i zpracovanim, dale ty, které mohou vidét i déti a néco pro né podstatného a pochopitelného
z nich je obohati, a kone¢né inscenace pro déti nevhodné, protoZe je zcela mijeji &i je
dokonce matou a poskozuji. Horror vacui je prosté zajimava inscenace pro dospélé. (LR)

POLARKA Brno: Poprvé (autor: Stépan Gajdos a kol., reZie: 3. Gajdos)

V popfedi stoji dlouhy stolek s jedenacti barevnymi polohovatelnymi figurkami-
manekyny, na nichz se predvadi jednotlivé situace milostného aktu, zatimco dialogy se
vétsinou promitaji na Cele stolu, za nimz je dvoustuprovy praktikabl.

Ono ,poprvé” se tyka milovani nebo, chcete-li, pohlavniho styku. Tématika je to ozehava —
jako vzdy u véci, jez se nas opravdu dotykaji, a u nichz nechceme byt zrazeni ani uhybavou



nedomrlosti, ani vykfi¢enou exhibici. Zvlast u mladych od proklamovanych tfinacti, ktefi jsou
zvédavi a zaroven citi ostych a nechtéji si nechat vzit tuSené tajemstvi, zalezi na citlivém
vyvazovani na lékarnickych vahach co a jak Fici — a to v8e prostfedky uméni.

Ctyfi here¢ky a sedm hercli brnénské Polarky nastésti predvadi inscenaci v imyslech
i provedeni zjevné poctivou: je zfejmé, Ze maji vztah k tomu, o €em hraji a chté&ji s mladymi
divaky sdilet citlivé téma, nikoli pfedvadét svou odvahu v bofeni tabu. Jdou na to arcit
zostra od prvych slov: ,Dnes budeme mluvit o prvém sexu a budeme pojmenovavat véci
tak, jak jsou: penis, vulva, Sourek, vagina, pfedkozka, zalud, stydké pysky“ — a hned si to
pro zapamatovani jesté zazpivame.

JenZe pravé tady zacina jeden z problémU inscenace. Co je vlastné jejim skute¢nym
tématem: trable kolem prvého milovani, jak naznacuje titul inscenace i jeji ,d&jove” t&Ziste,
nebo tolik zddrazriovana terminologie a otevienost jejiho uzivani? Razance toho druhého
od samého za¢atku prebiji to, co je vinscenaci pro mladé daleko cennégjsi — ujisténi, Ze jejich
obavy ze selhani, ostych, bezradnost, nejistotu citi napoprvé kazdy (mnozi i opakované)
a kazdy hleda cestu, jak obstat a zazit pocit Stésti a ne trapna. A budu-li osobni, nejsem si
tak docela jist, nakolik mi pfi prvém milovani pomahala rozehnat ono rozechvéni znalost
spravné terminologie a védomi, Ze penis je penis a vulva vulva. Tam, kde inscenace
priblizuje zminéné trampoty a nejistoty, je nejlepsi, nejplisobivéjsi, zatimco prednasky
o panenské blané a defloraci ¢ o formach vyjadreni souhlasu ¢i nesouhlasu (jakkoli velmi
uzite¢né) plsobi az pfili§ technicky a ponékud didakticky; citova oblast zUstava v pozadi.
Jak uz bylo fec¢eno: chce to veliky cit pro vyvaZovani otevienosti a zachovani dustojnosti
lidské intimity a venkoncem i onoho tajemstvi, bez néjz uz jde jen o techniku.

Problémem je také plocha stavba stfihové revue, zaloZzené na jedenécti opakovani €i
variovani ,poprvé*“ bez zfetelného vyvoje a vyusténi. (LR)

POPCORN, ZUS F. A. Sporka, JaroméF: Hostinec U Tii (autor a rezie Jarka
Holasova a soubor)

Pétadvacetiminutova inscenace, po mnoha strankach atraktivni az efektni, stoji na
dvou zakladnich principech: na metaforice rukavic, jez pfedstavuji jednotlivé postavy,
a na klasickych postupech onoho specifického manaskafského zZanru rakvickarny,
jenz si pohrava s vécmi Zivota a smrti s takovou lehkosti a nadsazkou, Ze véci hrazné
a morbidni nam nahle pfipadaji jako néco témér hravého, emu se mizeme zasmat,
aniz jsme podezieli z cynismu.

Metaforiku rukavic méa soubor vétSinou nastavenu vystizné a vtipné. Trochu zdhadna
je jen dvoijice s kladivy: ta téZkopadné kozZena pracovni rukavice je jasna; jeji pruhovana
kolegyné uz méné — je to rukavice zahradni (pro¢ potom s kladivem?) ¢i Uplné jina? A co
je v jejich rukou kladivo? Dlouho to vypada, Ze pracovni nastroj — ale pro€ ho ma i ta,
ktera nezatlouka, a pro€ poté, co je jeji kladivo srazeno tim vétSim, umira, kdyz postavou
je ruka v rukavici? | v nékterych dalSich pfipadech je vécny vztah vybranych rukavic
k postavam, jez predstavuji, ponékud nejasny; k tém patfi pfedevsim rukavice té (téch)
ustfedni Cervené: co je ,v civilu“ zac?

Co se ty€e zanru, soubor (i alespori jeho vedouci, pro nizZ je to jiz nékolikaté setkani
s rakvi¢karnou) dobfe vi, Ze presnost je v ném vychodiskem. Soubor hraje vskutku velmi
pfesné&, vsichni jsou ukaznéni, vSe je dokonale secviteno — ale mozna pravé proto
chybi jakékoli emotivnost. A hlavné: inscenace se miji s tim, co je Zanru vlastni — chybi
pfiméfena mira odlehCené nadsazky, diky niz bychom se mohli véem tém krutarnam
zasmat a pocitit, Ze zrovna ted mame i nad smrti tak néjak navrch. Chybi-li tahle nadsazka,
tenhle pocit, zistava jen vécné utloukani, zapichovani, véSeni, zabijeni a nakonec i to



vafeni v hrnci. A s tim pfichazi i kardinalni otdzka tématu. Pro¢ a o €¢em se vlastné hraje.
Myslim, Ze inscenace se minula s lapidarni Use€nosti Zanru rakvickarny také svou
délkou a strukturou linearni enumerace dalSich a dalSich pfihod. Zavérecny forek, ze
¢ervenych majitelu je trojice a po uvareni vSech zabitych (rukou) si k hostinci pfioteviou
jesté second-hand to nezachrani.

Otazkou je i smysl prostorového €lenéni paravanu na Ctyfi menSi ¢tvercova a dvé vétsi
obdélna okna. Jde snad jen o vyuZiti stavajiciho paravanu z jiné inscenace? (LR)

PRESPOLNI Vsevily a Strakonice: Rapa Nui (autor: soubor, reZie: Josef Pekarek)

Pfed par lety se na pomezi RoZzmitalska a Strakonicka zac¢ala utvafet pozoruhodna
tvaréi skupina reprezentovana predevsim Jakubem Jilkem a Josefem Pechackem. Jejich
posledni kousek nese vSechny znaky jejich predchozich d&l Cerna slepice &i Navstéva
u malé smrti: autofi zjevné miluji Serosvit, plapol ohné&, syrovou materii hliny a dalSi Zivly,
vodu a proudici vzduch v ritualnim havu mysticko-mytickych latek — tentokrat ze samého
Pupku Svéta — Rapa Nui, nami nazyvaného Velikono&ni ostrovy.

V aréné, obklopené ze tfi stran divaky, se zacina katolickou m3i, jez vzapéti prejde do
vypravéni o vzniku, zmenseni a rozdéleni ostrova, jeho osidleni, zabydlovani a vzajemnych
bojich dvou vétvi naroda, které zdevastovaly cely ostrov. ,Ale kone€na zkaza méla teprve
prijit’" Doprostfed ostrova je zapichnut kfiz a knéz opét zaintonuje nékolik ver§i mse.
Jak tim kfestanstvi zdevastovalo zdevastovany ostrov si musime domyslet; inscenace to
povazuje za samozfejmé a nesdéluje to.

Chvile vypravéni jsou nékdy prolinany, nékdy nasledovany vytvarné pojatymi obrazy:
doprostfed vod, predstavovanych igelitem, zmitajici se v proudu vzduchu, je vysypana
a vytvarovana z nékolika kybll hlinéna homole ostrova, osazena stromy a kefi, které pak
musi pfenechat misto osidlenciim a jejich aktivitam.

Inscenace je to spiSe vytvarna nez loutkova — Zadné objekty, jednajici v rolich subjektd,
postav, tu nevystupuji — ale nesporné napadita a zajimava, jakkoli snad az pfili§ divérujici
v sdélnost symbolickych obraz(i. Chybi-li pak zfetelné se vyvijejici téma a sméfovani
jevistniho déni, ztraci inscenace tah a nékteré titérné, ani z prvé fady ne zcela Citelné akce
pusobi zdlouhavé a monoténné. (LR)

Méte napad nebo téma pro vlastni inscenaci, nasli jste povidku, roman, hru, pdsmo
versu, které byste chtéli upravit pro svilj soubor nebo uz mate hru dokonce hotovou
a chcete si ovéiit, je-li k né€emu, abyste neztraceli €as a silu na predloze, z které
nejspi$ nic pofadného nevznikne? Nebo chcete jen obohatit své dramaturgické znalosti
a dovednosti? V tom mize amatérskym divadelnikim pomoci

DRAMATURGICKA
AUTORSKO-DRAMATIZATORSKA DILNA

Po tfech uspésnych dramaturgickych dilnach nabizi Spolecenstvi pro péstovani
divadla pro déti a mladez DOBRE DIVADLO DETEM dva nové terminy: 6.-8. éervna
a 19.-21. zafri 2025.

PFihlasky (jméno, pfFijmeni, adresa, soubor) na ¢&ervnovou dilnu zaSlete do
20. dubna, na zafijovou do 15. €ervna na e-mailovou adresu osDDD@seznam.cz (tel.:
608 260 156). Pijati budete po zaplaceni na u&et DDD &. 4681309/0800. Cim dfiv, tim
lip: poCet mist je velmi omezen!



Do 1. kvétna pro €ervnovou dilnu, respektive do 30. €ervna pro dilnu zéfijovou je pak
tfeba zaslat:

* co nejpodrobnéji rozvedeny vlastni namét ¢i napad na pfipravovanou inscenaci, nebo

* nazev povidky, pohadky, romanu &i jiné literarni pfedlohy, kterou se chystate
inscenovat, jméno a pfijmeni jejiho autora a nazev vydavatele, pfipadné

« hotovy &i rozpracovany dramaticky text, vlastni €i vydanou hru, scénaf nebo libreto,
na némz chcete pracovat. Cim hlubsi a presnéj$i bude vade predstava, tim vice se
0 svém namétu dozvite.

AZ obdrzite seznam vSech napadu a predloh ostatnich Ggastnik( bude tfeba si je
precist a promyslet.

Dilna se bude konat:

v patek 6. ¢ervna (jarni), respektive 19. zafi (podzimni) od 18:00 do 21:00,

v sobotu 7. Eervna (jarni), respektive 20. zafi (podzimni) od 9:00 do 13:00 a od 14:00
do 20:00 a

v nedéli 8. Eervna (jarni), respektive 21. zafi (podzimni) od 9:00 do 13:00

v Divadelni garazi v Praze 2, VySehradské 35.

Spolec¢né tu probereme, jaké maji vase naméty &i predlohy klady i zapory, o ¢em
vlastné jsou, na co je tfeba dat pozor, co nesmime nechat zapadnout, co by se dalo vy-
nechat a co je tfeba doplnit & zménit, pokusime se odhalit jejich potence i impotence,
nadéje i nebezpecti pro divadlo a popoviddme si o tom, pro jaky divadelni druh a pro
jaké jevistni prostfedky se zdaji byt vhodné. Re& bude o dramaturgii, reZii, ale také
o scénografii, herectvi i moznostech hudby.

Lektor: Lud&k Richter se vénuje divadlu od détstvi. Radu let ved| prazské soubory
Paraple a KIi¢, nyni Divadelni spole¢nost Kejklif, reziroval v Ustfednim loutkovém
divadle i v Rakousku ¢i Némecku. Vystudoval Filosofickou fakultu UK a rezii na DAMU.
Zaméfuje se na herecké i loutkové, netradi¢ni, mladé i détské divadlo. Byl pedagogem
rezie na prazské DAMU, externé i na brnénské JAMU, vedI na tfi stovky tydennich &i
vikendovych seminafli, dilen a konzervatofi zaméfenych predevSim na inscenaéni
praci, dramaturgii, rezii ¢i praci s loutkou.

Cena vikendové Sestnactihodinové dilny: 1200 Ké&. Ugastnici si zajistuji a hradi
cestu, stravovani a ubytovani.

Seminaristé, ktefi véFi, Ze budou schopni svou pfedlohu mezi ¢ervnem a zafim
vyraznéji dopracovat, se mohou pfihlasit na obé dilny.

Jesté jednou upozoriujeme: pocet mist je velmi omezen — pfihlaste se v€as!

AUTORI PRISPEVKU

V&C - Véra CIZKOVSKA, absolventka VSZ, here¢ka Praha

JF - Jitka FOJTIKOVA, emeritni ugitelka LDO ZUS, Humpolec

JKv - Jitka KVASNICKOVA, ugitelka ZUS Frydlant nad Ostravici

RM - Roman MUSIL, uditel SPgé Beroun

BP - Bohumila PLESNIKOVA, ugitelka LDO ZUS, Val. Mezifi&i a Bystfice pod Hostynem
LR -Ludék RICHTER, rezisér, divadelni teoretik, absolvent FF UK a DAMU, Praha
BS - Blanka SEFRNOVA, emeritni ugitelka hudby ZUS, loutkarka, Svitavy

HV - Hana VORISKOVA, vytvarnice, loutkaika, ugitelka ZUS, Chocefi

Divadlo détem, &tvrtletnik DDD, vydava Spolegenstvi pro p&stovani divadla pro détiamladez DOBRE
DIVADLO DETEM, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, tel.: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz.
Toto &islo vyslo k 1. jarnimu dni, 20. bfezna 2025. MK CR E 15172.



