DIVADLO DO SKOLY
NEBO SKOLA
DO DIVADLA?

Hlavni a nejspolehlivéjSi cesta divadla k détem je jeho kvalita. Hned
za tim vSak pfijde otazka, jak ho k nim nejlépe dostat. Samoziejmé, ze
by bylo idealni, kdyby osvicené déti vyhledavaly divadlo samy a rodice je
v tom podporovali. (Nechme ted stranou, zZe déti si vzdycky vyberou to, co
je lehké, zabavné - tak jako daji vétSinou prfednost dortu pfed jablkem; ano,
divadlo je musi bavit, ale nejen bavit.)

Bud jak bud, tak tomu vétSinou nebyva. Déti - od nejmenSich po teen-
agery - 0 své navstéve, natoz o vybéru divadelniho pfedstaveni nerozhoduji
a zalezi jen na osvicenosti, zaméreni a vkusu jejich rodi¢u. Chodi-li do
divadla pravidelngji méné nez deset procent dospélych, bude jich nejspis
vyhledavat divadlo pro své déti jen o néco malo vic. Ty ostatni divadlo
(k jeho i jejich Skodé) mine - a€ by i jim mohlo leccos dat a probudit v nich
nejen budouci divaky, ale i kultivovangjsi a lidstéjsi lidi.

Organizovana navstéva divadla Skolou ¢i divadla ve Skole byva povazo-
vana za cosi nadirigovaného a tudiz nezadouciho, ba kontraproduktivniho.
Nemyslim si to. Skola - matefska i zakladni - mize nabidnout divadio véem
détem. A je pak jen na inscenatorech, dokazi-li déti pro pfisté odpudit nebo
navnadit. V kazdém pfipadé déti jsou tu ve stejné pozici jako v rodiné:
nerozhoduji ani o navstévé divadla, ani o vybéru titulu. To je na uditelich,
v pripadé cesty do kulturniho zafizeni také na jeho nabidce.

Ucitelé i organizatofi se pfi vybéru mohou rozhodovat podle toho, co sami
vidéli, podle doporuceni nékoho jiného, nebo podle nabidky samotnych soubo-
r(. Ty maji nejriznéjsSi podobu: od telefonatt, pres rlizné barevné ,letaky” az
po nahravky z inscenaci, umisténé na webovych strankach. Neni divu, ze se
v desitkach nabidek ucitelé neorientuji a spis$ je obtézuji. Na stdl jim pfistanou
propagacni materidly - a oni si vyberou vétSinou toho, koho znaji, protoze uz
u nich byl, toho, kdo se prezentuje ,barevnéji“, pfipadné kdo je nejlacingjsi.

Neexistuje platforma (tfeba webova), na niz by ucitelé mohli sdilet
své zkuSenosti z predstaveni, ktera zhlédli. Neexistuje soustavna kriticka
a recenzni analyza inscenaci pro déti v médiich. Divadlo pro déti je médii,
statem i spolec€nosti prehlizeno jako jakysi nevyznamny pfivések kultury.
Jeho dulezitost pro lidsky, ob&ansky i kulturni stav spole¢nosti a umélecky
vyvoj oboru je soustavné podcenovana. Nejvys se néjaky osvicengjsi rodi¢
¢as od Casu vydési, co se to v Skolkach détem nabizi. VSe pak skonci jen
spravedlivym rozhof¢enim a hozenim vSech do jednoho pytle. Ajen co ditko
doty¢éného prestane do Skolky &i Skoly chodit, sejde problém z mysli. Nikdo
se nezabyva pficinami: financnimi tlaky na laci, chybéjici odbornou reflexi,
hledanim cest k sdileni povédomi o kvalité inscenaci pro déti...
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Nejvétsim zajemcem o divadlo jsou Skoly matefské. Zakladni Skoly jevi zajem pod-
statné mensi, zvlast na druhém stupni; v poslednich letech se situace jesté zhorsila tim,
Ze divadelni pfedstaveni je povazovano za néco mimo vychovny a vzdélavaci proces
a Cas jim straveny musi byt ve vyuce nahrazovan.

Apak je tu jesté ona otazka z titulku, jak divadlo k Skolkovym ¢&i Skolnim détem dostat:
jit s détmi do divadla, nebo pozvat divadlo k sobé do Skoly?

Zda déti upfednostriuji pfedstaveni v divadle &i u sebe ve Skole, nevime. Zejména ti
star$i ptjdou nepochybné radéji do divadla - nebot to znamena del$i oddech od Skoly.
Neexistuje ani univerzalni odpovéd na otazku pro€ a kdy se rozhodnou pro navstévu
divadla, nebo naopak pro objednani divadelniho pfedstaveni do Skoly ucitelé. Roli hraje
fada individualnich ddvodl - od vkusu az po pohodinost ¢i podminky té které Skoly €i

Navstéva divadla ¢i jiného kultivovaného a vybaveného kulturniho zafizeni (existuji
i nekultivovana a nevybavena ,kulturni“ zafizeni, Spinava, plna pavucin, nevymalovana,
studenad, bez jediného reflektoru, bez moznosti zatemnéni...) poskytuje fadu prednosti:
svatecni zazitek ze zajimavého prostfedi, vymozenosti dobrého technického vybaveni
od nerusivého prostfedi, pohodiného sezeni, z néjz je dik elevaci hledisté dobfe vidét
a dik dobré akustice i slySet, pfes zatemnéni a pfiméfeny svételny, pfipadné i zvukovy
park az po dalsi technické vymozenosti pocinaje oponou a kon&e divadelnimi tahy, to¢-
nou ¢i propadlistém, s techniky to vSe obsluhujicimi, nemluvé o Satnarkach, uvadéckach,
bufetarkach... Zpravidla tu také hraje po€etné&jSi herecky ansambl a inscenace mivaji
i bohat8i a grandiéznéjsi vypravu, nebot stala divadla byvaji zfizovana a dotovana mésty,
Castéji se tu vyuzivaji moznosti divadelni iluze a efektl. Do divadel pfitahuji atraktivni
tituly nebo (ucitelim) znami herci.

Nevyhodou pro Skolky, Skoly a ulitele byva nevelky vybér: i v Praze hraje pro déti ve
vSedni den dopoledne pravidelné jen par divadel - a to pro déti rizného véku, takze pro
konkrétni vék, s nimz chceme jit do divadla, je to jesté nasobné& méné. DalSi nevyhodou
je nutnost déti vypravit (v matefskych Skolach napf. i obléci), dopravit je bezpeéné do
divadla (z venkovskych $kol a $kolek ¢asto zvlast objednanym autobusem, coz navstévu
divadla dal prodraZuje), cestou ohlidat, na misté svléci a po pfedstaveni zas v obraceném
pofadi vSe znovu. A vétSinou to i pfijde draz: v prazském Minoru stoji vstupenka pro dité
160 K¢, v Divadle Spejbla a Hurvinka 180-220 K¢&.

Uskute¢néni divadla ve $kole €i $kolce fadu vy$e jmenovanych pfednosti postrada:
hraje se téméF vzdy ve vizualné i zvukové nesoustfedénych podminkéach tfid, pfipadné
télocviten bez zatemnéni a vhodného osvétleni, s détmi natlaenymi na zemi na koberci,
Zinénkach, polstafcich, na lavickach bez opéradel &i Zidlickach, samoziejmé bez elevace
hledité. Skola &i $kolka, ktera ma pro divadlo zviatni, alespoii z&asti pfizptisobeny sal,
je vzacnou vyjimkou. Ve Skolach (zejména na prvém stupni) se hraje pfimo ve tfidach &i
v akusticky zpravidla zcela nevhodnych télocvi€nach, ve Skolkach nejcastéji v pestrém,
prostorové komplikovaném prostfedi tfid, pinych hracek, kostek, rizného ¢lenitého nabyt-
ku, barevnych obrazk(, za zvonéni §kolniho zvonku, dvefnich zvonka & mobil uciteld.

Pocet ucinkujicich je zpravidla z finanénich i provoznich ddvodl omezeny, stejné jako
vyprava, ktera musi byt snadno prevazitelna, postavitelna a zbouratelna a musi se do
prostorové omezenych tfid vejit. | to vede (v lepSim pFipadé) spiSe k chudému divadlu,
snazicimu se z mala vytvofit fantazii a hrou mnoho.

a semknutéjsi pospolitost, jsou otevienéjsi, neboji se reagovat, komunikovat (byt pak
nékdy byva uméni udrzet je v Zadoucich mezich), je tu daleko vétsi pfilezitost k uplatnéni



oboustranné hravosti i toho, co sou€asné déti v uspéchané a neosobni dobé postradaji
snad nejvic a co jim mize nabidnout pravé a jen divadlo, a ¢im je pro né nenahraditelné:
zcela realné a konkrétni komunikace ¢lovéka s ¢lovékem, toho, Ze kazdé z déti mlze zazit,
jak se mu nékdo vénuje, komunikuje s nim. V divadle oproti filmu a dalSim reprodukovanym
audiovizualnim prostfedkim tak dochazi k posunu akcentu od pouhého sdileni obrazu
k zazitku pfimého osobniho kontaktu a komunikace.

Vzhledem k podminkam bude divadelni pfedstaveni ve Skolach a Skolkach vzdy
tihnout spi$ k oteviené, pfiznané hie nez k vytvareni iluze a okouzlovani technickymi
moznostmi. Daleko vic se tu nabizi moznost pfedat détem poznani, ze hrat si a tvofit
mohou i ony samy a ve svém prostfedi, Ze umélecky zazitek Ize vytvofit a zazit kdekoli,
Ze i ony mohou byt jeho (spolu)tvirci, Ze uméni neni néco mimo né, za rampou jeviste,
nybrz néco, co mohou samy utvaret, Ze je to soucast jejich Zivota.

Z hlediska ucitelu je vyhodou divadla ve $kole to, Ze odpadaji vSechny starosti kolem
cesty do a z divadla a také Ze uSetfi €as i penize s tim spojené. Déti jsou v domacim
hlédnout na ni. A pokud ucitelé pfedstaveni s détmi opravdu sleduji, mohou i Iépe posoudit,
kdy je zadouci ponechat v§e na inscenatorech, a kdy je dobré zasahnout (pokud mozno
citlivé - zazil jsem to i s pistalkou).

Také mohou (jsou-li k tomu ochotni a toho schopni) bezprostfedné po predstaveni
rozvijet s détmi jejich zazitky a zuzitkovavat je pro dali vychovnou a vzdélavaci praci,
reflektovat jejich reakce b&hem pfedstaveni, dotvaret zazitky z néj.

Ze vétsina Skolek dava prednost divadlu u sebe doma, je zfejmé z podtu uskutedné-
nych divadelnich predstaveni. Skolky je mivaji jedenkrat aZ &tyFikrat mésiéng, zatimco
dopolednich v8ednodennich pfedstaveni v divadlech je pro né oproti tomu hrstka.

Stat, kraje ani obce systémové divadlo pro Skolkové ¢i Skolni déti nijak specificky ne-
podporuiji. V divadlech a kulturnich zafizenich nejvys formou podpory samotnych zafizeni;
leckde vSak dokonce kulturni zafizeni nabizeji Skolam pronajem salu za poplatek, ktery by
pak musely zaplatit jesté vedle honorafe souboru - cozZ si samoziejmé Skola velmi rozmysili.

Predstaveni ve Skolkach se plati bud’ z fondu, ktery od rodi¢u $kola na cely rok vybere
nebo z platby jednotlivych déti na predstaveni. Zatimco dospéli bez problému zaplati za
vstupenku do divadla dvé sté az pét set korun i vic, u déti se povazuje za limit ve Skolkach
tficet az padesat korun, v kulturnich zafizenich do sta korun. Ma-li Skola &i Skolka padesat az
sto Zaka nebo takovou kapacitu salku (zpravidla tfidy), mize si kazdy spogitat, kolik zbude
po odecteni nakladti za dopravu a alikvotni ¢astky za vytvoreni inscenace na honorar pro
dva, tfi €i pét hrajicich. “Bonmot*, Ze kultura je zboZi jako kazdé jiné, zda se i nadale vitézi.

Predstava, Ze nezavislé divadelni skupiny Ziji z grantl, svéd¢i o neznalosti reality.
Granty podporuiji jen par vyvolenych. Nejsou uréeny specificky pro divadlo pro déti. Atéch
par znamych, ktefi je dostavaji, ¢innost pro déti jako svuj hlavni program nema.

Divadlo - na rozdil od literatury, vytvarna ¢i hudby se ,uc¢ebnim pfedmétem®, jako je
vychova literarni, vytvarna &i hudebni, nikdy nestalo - ackoli je jejich syntézou. Dramaticka
vychova, ktera by mu mohla byt nejbliz se jako pfedmét prosadila jen nékde a jen zcela
okrajové - jako nepovinny ,doplriujici vzdélavaci obor”. Navic v poslednich tficeti letech do
znacné miry ztratila charakter vychovy uménim k uméni a vétSinové se stala spi§ meto-
dou prozitkové vychovy vztahové a socialni, hravou metodou pfiblizovani latky nékterého
z pfedmétl, nastrojem vychovnym ¢&i terapeutickym. Jednani tu neni jako tvar, ale jako
ukol k FeSeni - coz je mimo vSechny pochyby uzite€né, ale nijak zvlast to nepomaha
porozuméni, natoz tvorbé divadla.



| pfes vyjime€nou roli, kterou hralo divadlo v Eeskych dé&jinach, neni v praxi uznavano
za tak dllezitou soucéast vychovy a vzdélavani déti, jak by zaslouzilo a jak prokazuje.
Jedinym zplsobem, jak se s nim déti, Zaci a studenti tu a tam setkavaji, je zhlédnuti
predstaveni, zavisejici pfedevsim, ne-li jen, na individualni aktivité jejich rodicu ¢i uciteld.
Ramcové plany Ceského jazyka a literatury pro 1. stupefi mu vénuji jedinou vétu: ,zak
vypravi d&j zhlédnutého filmového nebo divadelniho pfedstaveni podle danych otazek®.
Pro 2. stupen: ,zak formuluje Ustné i pisemné dojmy ze své Cetby, navstévy divadelniho
nebo filmového predstaveni a nazory na umélecké dilo®.

Divadlo do $kolek a Skol patfi. A Skolky a Skoly patfi do divadla. Oboji ma své vyhody
i nevyhody a kazdé ma své vlastni prednosti, jimiZ déti kultivuje. Rekne-li Feditel Skoly
v televizni reportazi, Ze v dobé koronaviru vypusti vSe zbyte€né, jako je divadlo, nejsem si
jist, zda je to ¢lovék na svém misté. Ludék Richter

Divadlo do $kol, nebo Skoly do divadla? Mam zku$enost s obojim. Jako dité si
pamatuji, Ze mé vylety do divadla hodné bavily. Byla to totiZ jina nez béZna udalost pro
celou tfidu. Jizda tramvaji, ktera Stébetala a pak pfedstaveni a taky bufet. Ten den v tom
byl kus svobody. Na pfedstaveni si pamatuji jen matné - spi$ si pamatuji budovy. Ale uz
jsem taky dost stara a to bylo davno. JenzZe ta navstéva divadla maze mit i jiné vyznamy
nez divadlo samé.

Hlavnim smyslem takové navstévy divadla by mélo byt divadelni pfedstaveni. Oviem
zalezi na tom, kam se jde, na co se jde a kolik divakt tam jde. Kam - tim myslim prostfedi
divadla. Je-li to dobfe postaveny divadelni sal, ktery umoziiuje komunikaci s divaky, s ¢imz
také souuvisi jejich pocet . OvSem v pfipadé, Ze vibec o néjakou komunikaci v divadelnim
predstavenim jde. V ,masovce” kolem tfi set a vice détskych divakd ke komunikaci jen téZko
dochazi: zcelajisté nelze na tento pocet individualné reagovat. | kdyz - vzpominam na sta-
rou gardu herci Narodniho divadla - tam se dély véci i pro tisic divaku. Ale to byli skvéli herci
i reZiséfi a s prostorem se hralo. Socialisticky kulturni dim, kam se narve co nejvétsi pocet
Skolnich divaku - a pro ty se tam skotaci, aby se détsky divak zaujal - je obtizna zaleZitost.
Spi$ to pfipomina hokej. A asi pak prevladne zazitek - jdeme nékam a nebudem se ucit.
| kdyzZ i to mGze byt zazitek sam o sobé. Otazkou je co pfinese.

Jiné je to u prfedskolnich déti. Ty bych na ,masovku“ nikdy nevzala. ProtoZe jediné co
si odnesou je, Ze se fve a sméje kolektivné a lavinovité. A nudi se taky lavinovité. A vrti se
taky lavinovité. ProtoZe je nas tam dost - a vSichni se chovaji podobné, tak budu takovy
i ja. Ale nastésti jsou i divadla a komorni saly, kde se tohle nedéje, oviem pokud... Jde
i 0 to co se hraje za divadlo.

Jinou zalezitosti je pak, kdyz divadelni skupina zajede do prostfedi zakladni nebo ma-
tefské Skoly. Dochazi vétdinou k osobnimu kontaktu mezi herci a prostfedim, kde se déti
bézné pohybuiji. A to osobni setkani muze byt velmi zajimavé. Vétsinou tam neni vyvy$ené
jevisté - takZe jsme si bliz. Vétsinou (pokud to neni zrovna megaskolka - a netrva na poctu
sto déti a vySe) je ¢as na individualni reakce, vétsinou se s détmi bavime i osobné&, mohou
si sahnout na loutky, kulisy atp. Sdilime s nimi i jejich prostfedi, které se neobvykle upravi.
Jsme jejich navitéva - a prichazime za nimi s n&&im. Zivi lidé, na které si Ize skoro sahnout.

A otazka ,jaké to divadlo je a o Cem je*? Ta plati jak v sale velkého kvalitniho divadla
umoznujiciho kontakt, tak v malém prostredi Skoly. | v osobnim prostfedi tfidy zGstava
blabol blabolem, zrovna jako ve velkém divadle, ¢i mensim séle. A jak se k tomu postavit,
co ma smysl? Zalezi asi na tom, co dospéli, ktefi divadlo pro déti vybiraji, od néj oceka-
vaji. Stejné jako ti, ktefi jej vytvareji a hraji. Pak at si kazdy dospély, ktery s tim ma co
do €inéni, polozi otazku - ,Divadlo do 8kol, nebo Skoly do divadla?* Mirka Vydrova



Slovickareni: Divadlo do $kol nebo Skoly do divadla? Nebo snad divadlo do $koly
nebo Skola do divadla? Zdanlivé takrka totéz, ale totéz to neni. Pro¢? Tot otazka. Pokusim
se odpovédét.

§koly do divadla. Tfikrat ano. Divadlo ma atmosféru, sva kouzla, tajemstvi ....Navstéva
v ném, to je svatek. Néco vyjimecného. Divadlo do 8kol chodime hrat. Nékdo €asto, nékdo
obcas. Je to zmnoha dlivodu praktické. Ale je to €asto tak troSku vychodisko z nouze. Snad
jendivadlo doma, které hraje tata nebo mama svym détem, nebo zdravotni klaun nemocnym,
ta divadla bez jevisté, opony a barevnych kouzel svétlem, ta jsou nenahraditelna.

Divadlo do $koly. Zase tFikrat ano. UZ Jan Amos a jeho Skola hrou... Ale nejen on.
MUj zazitek: Vlado Zezula, svitavsky ob¢an, letecky ing. pred léty nezapomenutelny herec
amuzikant ve svitavském Cécku a zaroven feditel obecné Skoly v Lanech. Prestal feditelo-
vat a zaCal vyuC€ovat jako soukroma osoba ha obecnych a stfednich Skolach. Ja vidél fyziku.
V télocvi¢né v Brezové. Vyuzil profese leteckého konstruktéra a loutkarskych dovednosti
a uci pomoci dimysiné vyrobenych pfistrojl, obrazl, svételnych efektt zpéva s kytarou
a herectvi v tom nejlep&im smyslu, spojenym s neoby&ejnym osobnim charismatem. Zac-
tvo to sleduje bez dechu, tu odpovidaji, tu sami hraji a Vlado uéi ...nadhera sama. Je to
pfevelice naro¢né, ale je to mozné. A je v tom poznani a je v tom krésa a je v tom humor
a je v tom pravda. V&fim, Ze takto ziskané znalosti se nezapominaji stejné jako pfibéhy
z pohadek, ktera nam vypravéla babicka.

Takze. Divadlo do Skoly i Skol ano. Ale i divadlo po kole, divadlo pfatel divadla, které
pfinasi nazor k debatam. Divadlo dobrého umyslu. Ne divadélko politikd, které nam kaz-
dodenné predvadéji, jen abychom je zase zvolili. At je divadlo jednim z kamink( mozaiky
zmény naseho Skolstvi, ktera je nutna a nevyhnutelna, aby z déti vyrostli nejen znali, ale
i dobfi lidé. Aby ta pravda a laska u nas pfece jenom nakonec zvitézila, i kdyz je to o moc

tézs8i, nez jsme si puvodné mysleli... Karel Sefrna

LETOSNILETO BYLO ZVLASTNI

Nebylo mozné cestovat do zahranici jako v uplynulych letech a tak se zvySila navstév-
nost kulturnich pamatek. Mnozi navstévnici objevili, Ze i na hradech a zamcich Ize zazit
zajimavé a poutavé prohlidky.

Prohlédnout si kulturni nebo historickou pamatku o prazdninach neni samoziejmé nic
tak neobvyklého, ovdem navstivit stfedovéky hrad vecer, to uz néco jiného je. Hrad KarlStejn
nabizi v letni sezéné dva druhy ve€emich prohlidek. Kazdou stfedu vecer v mésicich Eerven-
cia srpnu jsou to ,Vec€erni prohlidky s pfekvapenim®. A kromé toho jeden vikend v €ervenci
adalSi v srpnu jsou pfipraveny podvecerni prohlidky pod nazvem ,At Zije kral, at Zije cisar®.

O letnich prazdninach kazdou stfedu pred dvacatou hodinou pfichazeji do bran hradu
KarlStejna rodiny s détmi, aby se pfipravily na cestu hradem, ktera je zamérena spiSe na
povésti spojené s timto magickym mistem. Podotykam, Ze déti jsou Skolniho véku, desetileté
a starsi. Vsichni pocitaji s tim, Ze mohou na hradbach zahlédnout tfeba bilou pani. Jde
0 komponovany pofad vypravénych a hranych povésti v komnatach i na nadvofi hradu.
Setkavame se tu napriklad s povésti O svatbé na hradé Karl$tejné, ktera saha do obdobi
dobyvani hradu husity nebo s pfibéhem dvanacti bilych pani karlstejnskych. Seznamime
se i se strasidelnou poveésti o tom, jak na Karlstejné zemrela prvni Zena Vaclava IV. Joha-
na Bavorska. V audienéni sini k nam promlouva sam Otec vlasti a objevuje se i jeho syn
Vaclav IV. U Svatovaclavské koruny nam vypravi kralovna Blanka z Valois, jak pfispéla
k jejimu dokoné&eni. Ve€erni prohlidky s pfekvapenim jsou oblibené nejen u navstévnik(, ale



i u privodcu. Ti se proménuji ve vypravéce a postavy povésti. Tento program je uréen pro
déti od deseti let a ony i jejich rodi€ovsky doprovod je obvykle ve€ernimi prohlidkami nadSen.

Trochu jiny typ programu predstavuji pofady nazvané ,At Zije krél, at Zije cisai“. Jde
opét o hrané scénky v komnatach hradu i na nadvofrich, ale jsou zaméfeny na Zivot a dilo
zakladatele hradu, krale Ceského a cisare Svaté fiSe fimské, Karla IV. Roli postav nasi na-
rodni historie se ujimaji ochotnici z blizkych ochotnickych soubord. Navstévnici si pfipominaji
vyznamné, ale i tragické okamziky ze Zivota cisafe Karla IV. a jeho blizkych. Jsou to ¢asto
pfibéhy , které se odehravaly ve zdech KarlStejna. Tento vecerni program je uren pro déti
starSiho 8kolniho véku a vSechny dospélé, kterym nevadi prochazet po hradnich schodistich.

Nemohu doporucit tyto prohlidky pro kojence, protoZe je tento druh programu nemuze
zaujmout. Jsou brzy otraveni a nastvani. Davaji to hlasité najevo a s ohledem na navstévni
fad i na ostatni navstévniky ve skupiné je priivodce nucen rodice s je€icim batoletem
vykazat z prohlidky, pokud to sam rodi¢ nepochopi a s drobeckem neodejde v¢as. Je to
jako v divadle. Tam kojenci a batolata také nepatfi. Jitka Fojtikova

HONZA BORNA

Pétadvacatého srpna 2020 by slavil Sedesatiny divadelni rezisér a basnik Jan Borna,
kdyby ...

Moje znam4, divadelnice Andélka mi kdysi vypravéla, jak jim na Lidové konzervatofi vy-
borné prednasi Jan Borna, rezZisér kralovéhradeckého Draku. Chvalila jeho znalosti a schop-
nost je predavat dal. Mné se v roce 1991 podaiilo pfihlasit do jeho seminafe pfi Jiraskové
Hronové. Nechci rozebirat vhodnost & nevhodnost mého pobyvani v seminafi (velmi jsem
Lplavala“ v divadelni terminologii a drze se pfihlasila do dramaturgicko-rezijniho seminare).

Nas lektor Jan Borna pfinesl v8em divadelni seSity Stroupeznického Nasich furianta
a Setfil terén pfesné mifenymi otazkami do nasich fad. Nikdy jsem si nebyla jista odpovédi
na jeho otazky, i kdyZ jsem byla pfesvédéend, Ze Furianty znam. Otazky samozfejmé
smérovaly do oblasti rezijniho zpracovani pfedloZené latky. Program seminafe byl dany,
Honza nas ved| velmi energicky a s humorem. Kazdy den rano jsme rozebirali pfedstaveni
nabizena predchoziho dne na hronovskych jevistich a pak se znovu poustéli do prace na
Nasich furiantech. Méla jsem pfileZitost uvédomit si, jaké otazky si musi klast kazdy rezisér
pred zahajenim prace se souborem. Stroupeznicky v tomto svém dramatu dokazal napsat
néco, co jsem si pfed seminafem uvédomovala jen u Shakespeara. Ackoli je d&j zasazen
do prostfedi jiho€eské vesnice druhé poloviny 19. stoleti, dramatické situace této hry zname
v riznych obménach dodnes. Borna dokazal, Ze jsem porozuméla hfe, jiz bych pravdépo-
dobné jako zacinajici vedouci détského divadelniho souboru nevyhledala.

Méla jsem pfilezitost vidét Machackovu inscenaci Nasich furiantt na Narodnim divadle
a také Léblovu inscenaci této hry v divadle Na zabradli. Od seminare uplynula néjaka doba,
kdyZ jsem se dovédéla, Ze v Divadle v Dlouhé chysta Jan Borna inscenaci Nasich furiantt.
Velmi jsem se téSila a po shlédnuti pfedstaveni jsem byla nadSena. PotéSila mé kromé
vytvarné slozky i slozka hudebni. To bylo obrovské plus celé této inscenace. Herecke vy-
kony byly skvélé, jak je v Dlouhé zvykem. Vybavovaly se mii Honzovy otazky a pfipominky
k jednotlivym vystuptm &i situacim. Bylo velmi zajimavé sledovat, jak je fesil on se svym
souborem. Byla to krasnd inscenace. A stale aktualni.

S Janem Bornou jsem se pozdéji setkavala na Loutkarskych Chrudimich i v hledisti Di-
vadla v Dlouhé. Jako vsichni, kdo ho znali, jsem obdivovala jeho state¢nost v boji s nemoci
a bylo mi smutno, kdyZ odeSel do reZisérského nebe. Nikdy jsem vS8ak neméla pfileZitost mu
pod&kovat za to, jak mi pootevrel dvitka k reZii. Cinim tak nyni, diky Honzo. Jitka Fojtikova



Uz Sestadvacet let, od podzimu 1994 jste zvykli nachazet v CVRTpodzimniku SEZNAM
INSCENACI PRO DETI A MLADEZ doporugenych sedmatficeti odborniky Spoledenstvi
pro pé&stovani divadla pro déti a mladez DOBRE DIVADLO DETEM z oboru dramatické vy-
chovy, divadla i dalSich uméleckych disciplin, pedagogy, psychology, a uciteli z celé repub-
liky. Rok 2020 je vymknuty z kloubU. Zakazy, pfikazy a karantény zarazily divadelni tvorbu
v jejim vrcholném obdobi. Od za¢atku bfezna az do téchto chvil t¢éméF nebylo mozné pre-
zentovat, co nového vzniklo. Otiskovat novy Seznam by vice méné znamenalo pretisknout
ten lofisky (na né&jz timto odkazujeme). Pro tentokrat tedy jen upozorfiujeme na recenze
tohoto &isla; vécné informace k nim Ize najit na webovych strankach jednotlivych soubord.

MINIRECENZE

ALFA Plzen: Johanes doktor Faust, Jenovéfa (hry ko¢ovnych marionetafd, rezie:
Tomas Dvorak)

Tomas Dvorak priSel pfed vice nez tficeti lety s ndpadem udélat pro inscenaci Dona
Sajna plzefiského Divadla V Boudé loutky z &asti starych klavirti a skiingk, klicek a kovani.
Bylo to v naprostém souladu s aristokratickou vzneSenosti vétSiny postay, jejich pateticky
uslechtilou mluvou a v dokonalém kontrastu s neslechetnymi skutky titulniho hrdiny, ba
i s podtextem destrukce krasnych postav a jejich predstavitel(.

Svij napad si zopakoval v domovské Alfé nejprve roku 2005 na staroloutkarském
Faustovi a letos i na neméné klasické Jenovéfé. Brilantni vodéni loutek a hlasové promény
vSech tfi loutkohercl - to jsou hlavni klady dvojinscenace. CoZe to hlasal Hérakleitos? (LR)

MIDIRECENZE

ALFA Plzen: Pozor, Zorro! (autofi: Vit Pefina, Tomas Dvorak, Ilvan Nesveda, rezie:
T. Dvorak)

Velky ansambl ¢itajici i tfi kytaristy a dva dal§i muzikanty (kdyZ nehraji, tak hraji),
az monstrézni scéna v podobé obli¢eje se Skraboskou a dvéma obcas se otevirajicima
ocima, ktera se cela odklapi jako Damoklova vrata nad prvou fadu divakl, pulmetrové
marionety s hlavou a vétSinou i rukama vodényma na dratech, Siroké sombrera a fada
dlouhych ,mexickych” pisni o nic¢em.

Parafraze filmové limonady, u niz si divak neni jist, nakolik se pokleslé romantické pfedlo-
ze inscenatofi sméji a nakolik se v ni vyZivaji. Hlavni legrace spociva v tom, Ze kazdé slovo
ma typicky Spanélskou koncovku ,0s“ a v ponékud jedoduchouckém déji se stereotypné
opakuije kapitanovo vydirani dani a obtéZovani senority, prostfidavané Zorrovymi vpady.

Remeslng je to inscenace takotka dokonald, férky pfimo nabita, s pFikladnou praci
marionet s rekvizitami, na niz si davaji opravdu zalezet. Jenom se téZko pozna, zda jde
i 0 néco jiného nez o predvadéni sledu napadu, technickych fines a dovednosti. Jakoby
chtél soubor zopakovat principy a Uspéch svych genialnich Tfech musketyra. Filosof
Hérakleitos vSak pravi, Ze vSe plyne a nelze vstoupit dvakrat do téze feky. (LR)

CONVIVIUM, ZUS Jaromér: Erben 1862 (autor: Jarka Holasova, rezie: J. Holasova
a soubor)

Inscenace zacina excelentni pantomimickou &asti, pfi niz ¢tyfi damy, pfipominajice
slepice, sedi s €ajovymi Salky a kvokaiji. Pfichazi povzneseny gentleman s vysokou baratou



lahvi a damy mu o pfekot nabizeji laskominy a preklapéji Salky, aby se pochlubily vajicky,
jez se z nich vykutali. Gentleman-kohout s nimi pokoketuje, ale svou pfizen vénuje jen
té posledni. Podobné je tomu s dvéma muZzi-oby&ejnymi lahvemi vina, ktefi se objevi
vzapéti; Ze by schizofrenni rozpolceni kohoutovo? - nikoli: jsou nazvani ministry, ale jejich
dramaticka funkce az do tchofovych otazek pfili§ jasna neni. Slepice se urazi a prohlasi,
Ze potfebuji nového krale. Tim zacina bézna hra s dialogy, inscenace ponékud ztraci
na bohaté metaforické obraznosti a ponékud ,ztéZkne". Slepice si na navrh kohouta (?)
vyberou tchofe - hocha s flakdnem vonavky. Ten posvaci nabidnuta vajicka, ale daleko
vic ho laka obsah lahvi. | vymysli uskok: kdyZ mu prvy kohout odpovi na otazku, co citi,
Ze smrad, setne mu zatku a vychlemta obsah, stejné jako u druhého po odpovédi ,pre-
krasnou vuni“. USetfi az barniatého svrzeného krale, ktery se vymluvi na rymu - a pak uz
popijeji spolu (?).

Nad&asova Erbenova satiricka alegorie ma jasné téma: bud spokojen s tim, co mas -
chces-li vic, nebude$ mit nic. Soubor by vSak rad inscenaci vypovidal o soudobé touze
voli¢l po silném vudci. Kvali tomu i méni nazev Krale tchofe na Erben 1862 (?). Aktualnost
tématu musi vyplynout z obsahu samého - ostatné proc jinak divadlo délat? Erbenovo téma
aktudlni je a staci je zafadit do sou¢asného kontextu. Uzity slogan ,s ... na vé¢né Casy*“
v8ak poukazuije k UpIné jiné situaci, nez je svobodna volba silného vidce z pouhé hlouposti.
A hlavné: slepice nevoli silného vidce pro slabost pfedchoziho, nybrz z Zarlivosti. Zby-
te¢né velikasska ambice tak oslabuje jinak pusobivou metaforickou hfi¢ku s nadéasovym
tématem. (LR)

DIVADLO LIiSEN Brno: Robinson (na motivy Daniela Defoea scénar a rezie: Pavla
Dombrovska)

Dospivajici Robinson touzi po dalekych plavbach a Zivoté namornika, coz si matka
rozhodné nepfeje. Chlapec je rozpolceny, az ho opili namornici v podstaté unesou, aby
jim slouzil. Lod ztroskota, Robinson se zabydli na ostrové, zachrani pfed divochy mladika,
jemuz da jméno Patek (hezky po anglicku - uréujici je preci jeho pohodli, ne néjaké kom-
plikované divos$ské jméno), ktery se (podle stejné logiky) pfirozené nauci Robinsonovu
rodnou fe€ a nakonec i zatouzi poznat tu UZzasnou Robinsonovu civilizaci, postavi si lod,
odpluji do Anglie, kde Patek zapadne do jejich ldkadel, zatimco Robinson opét zatouzi
plout do neznama.

Velci, vice nez metrovi, hrubé tesani manekyni, vedeni az tfemi vodici v ¢ernych
kuklach, doplfiovani abstrahujicimi ty€ovymi marotami, reliéfnimi lodémi a dvéma Zvani-
vymi rybami-komentatorkami.

Nemylim-li se, prvé loutkarské dilko rezisérky tehdy se rodiciho souboru z roku 1999,
v dnes téméF kompletnim pfeobsazeni. Néco v§ak vyprchalo: nad$eni plvodnich tvircl
a jejich Uzas nad (tehdy) pravé objevovanymi moznostmi napodobit kusem dfeva lidsky
¢i zvifeci pohyb az do nejmensich detailu.

O to silnéji pak zazni otdzka, o ¢em vlastné je tenhle Robinson? O vé&né touze plavit
se? Apro€ se o ni na ostrové ani nepokusil, kdyZ pozdéji stacilo, aby Patka napadlo postavit
lod' a ta byla hotova raz dva? O osamostatnéni od matky a dospivani v muze (¢emuz by
napovidalo to, Ze zpocatku mluvi Zenskym, pozdé&ji muzskym hlasem)? A ¢im a kdy v néj
dospél, a o ¢em hrat dal? O touze po navratu k lidem a civilizaci? Ale pro¢ jej pak iniciuje
Patek, ktery zatouZi ji poznat? Nebo naopak o prednostech divociny oproti civilizaci,
z niz Robinson v zavéru, zda se, opét utika? Proc tedy bylo tolik potlateno Robinsonovo
szivani se s pfirodou, jez tvofi jadro Defoova romanu? Nejde snad jen o to vyzkou$et si,
jak co nejiluzivnéji vodit loutky-manekyny? (LR)



DIVADLO PRED BRANOU Rakovnik: Jak Jira z Roztok si hrad Krakovec vysta-
vét nechal a pritom peklo s nebem o jeho dusi bojovalo (autor: Tomas Kapsa, reZie:
Zdenék Turek)

PFi inventufe v pekle se zjisti, Ze jeden Cert sehnal dvé duse, druhy nic, a Lucifer pro-
hlasi, Ze chce dusi Jiry. Pfi inventufe v nebesich zase nelze najit andilka Sepirka, ktery
spi. Blh ho pak posle uchranit Jirovu dus. Marnivy Jira, dvoran Vaclava IV., se rozhodne
postavit si hrad, ert mu ho slibi za dusi a Jira neodporuje. Andél se probudi, az pfi pode-
pisovani smlouvy, nezasahne, jen to Certovi vycita. Ten vykouzli hrad, Jirovi az ted dojde,
Ze je to néjakeé divné, pfesto nepfijde na to, Ze jde o Certa; to mu musi fici stara Hata. Jira
hned vi, Ze chyboval, vylozi nam v ¢em, kaje se a prosi o pomoc. Andél ho posila prosit
boha o odpusténi, sdm ale pfemita, jak ziskat Upis zpét. Dojde mu, Ze hrad nema studnu
a neni tedy dokonaly, vysvétli nam, v &em je hadek. Cert uz nemiiZe pouzit kouzla, musi
pracovat a to potichu a potmé&, nevi, jak na to, ale €isté nahodou tu leZi motyka, lopata
a palice (nesikovné prezentované hercovou rukou mimo dosavadni principy), pozve sina
pomoc Lucifera, ten kouzlem vytvofi studnu (herec ji poloZi na podlahu), Jira v§ak poté,
co hercova ruka rumpéalem vytahne kybl, zjisti, Ze v ni chybi voda, navic Cert se profekne,
Ze Lucifer kouzlil. Cert zufi a prokleje hrad (ktery v&ak Jirovi zlistane) s tim, Ze na Jiru si
nikdy nikdo nevzpomene. Jira je nestastny, ale andél ho uklidni, Ze na né&j lidé vzpominat
budou, bude-li €init dobro. Jira uz neni pySny a diky pfibéhu se stal nesmrtelnym.

Divadlo jednoho herce s marionetkami na kratkém draté se odehrava ve vytvarné
zajimavé scéné v podobé stanu-$apito, jehoz divod-vyznam vSak neni sdélen, podobné
jako ,stfedoveéky“ kostym herce, ktery nam pfibéh vypravi v nasi sou€asnosti.

Text je ponékud upovidany, loutky nemaji co délat, jen se vrti a rucickuji, hopkaiji,
nevytvéareji napéti ani vyznamy. VSechno se fekne a udéla nebo udéla a fekne a jesté
okomentuje. Chybi nadsazka - pohybem loutek se jen ilustruje, co bylo vyf¢eno. Insce-
nace neurazi, ale ani pfili§ nepotési, nepobavi; nefekne; zda se byt tak dlouha, jako jeji
nazev. (LR)

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE PlIzeii: O zakleté holubiéce (na motivy slovenské
lidové pohadky, rezie: Tomas J. Res)

V méstské knihovné se schazi nékolik pozoruhodnych typu i typkud: skleroticky da-
chodce, jedubaba, ktera sem pfiSla hlavné ukrast toaletni papir, nadSena ornitolozka,
podpantoflovy manzel, ktery si sem pfichazi lustit kfizovky a hlavné tatinek-knihovnik
s dcerkou, ktera se v zmatcich provozu ne a ne zacist do pohadky a mistni uklizecka.

Kdyz vSak uklize¢ce se dvofici tatinek omylem zamkne dceru v knihovné, mGze
konec¢né pohadka zacit - mezi knihami a regély, s manekyny-vyvéSenymi marionetami.
Kazdy z pfedchozich ,hrdind*“, nyni loutkohercl skrytych v ¢erném a s kapi na hlavé, tu
ma roli blizkou jemu samému: krasnou Beronu zakletou do holubi¢ky hraje uklize¢ka,
state€ného prince tatinek-knihovnik, zlou ¢arodéjnici, ktera svou dceru zaklela a nuti ji
krast omlazujici jablka, hraje rozkfi¢ena zlodéjka... a princova konika mala ¢tenarka.

Napad, ktery zdavodriuje prostfedi knihovny i vlastnosti jednotlivych lidskych typa, je
nosny, le¢ nedlsledné a nevyrazné sdéleny. Podobné vyuziti samotnych knih: nékdy se
rozehravaji ve svém metaforickém vyznamu, jindy jsou doplfiovany zvlast’ pfipravenymi
~Kulisami®. Scénografickeé i rezijni pojeti je pfijemné svou velkorysosti a rozletem, loutko-
herci potvrzuji nejenze s loutkami umi hrat, ale také Ze védi, Ze divadlo stoji pfedevsim na
akci; pfesto je tu fada mist, kde bychom slovo dokézali oZelet ve prospéch jednani loutkou.
K rezervam inscenace patfi i akcenty klic¢ovych mist - tedy to, aby jevistni prostfedky nej-
silngji zazafily, vynikly a vyvrcholily tam, kde jsou i vrcholy déjové, dramatické a tématicke.



Neskodilo by i zfetelngjsi vysvétleni nékterych dil€ich, le¢ klicovych motivi. Jak moc
a v ¢em jsou mizejici jablka pro starnouciho krale dulezita? Jaka je jejich role pfi omlazovani
se Carodéjnice? Kde se vzala jeji nenavist k vlastni dcefi Beroné? A za dopracovani by
stala i role konika (vedeného iniciatorkou véeho déni - malou ¢tenarkou): a€ se v zavéru
ukaze, ze bude mit kli€ovou roli, neni po celou dobu rezijné budovana jako nenapadny,
le¢ klicovy hrdina. A takeé zpfesnéni akcentl v klicovych momentech kolem pirka, jablicka
a flétny, aby nezapadaly mezi nedulezitymi drobnostmi.

Zajimavé a napadité inscenovana klasicka pohadka si zachovava jak své tradi¢ni
rysy, tak moderni pojeti scénografické metafory a mohla by potésit jak milovniky tradice
tak inovativnich postupt. (LR)

RESERVE Most: Malala (dle Malaly Yousafzaiové, reZie: Pavel Skala)

Sest doristajicich divek a jeden mladenec. Vypravéné divadio na hrané divadla vytvar-
ného a loutkového obohacuje autobiograficky text pakistanské aktivistky ploSnymi posta-
vickami malé Malaly a ostatnich pakistanskych divek, které se pokouSeji pomoci vzdélani
vymanit z pfeduréené role pasivnich a poddajnych otrokyfh muzského svéta tradi¢niho
islamu, i vousatych mudzahid(, ktefi se je snazi vratit zpatky do podruci zvykl a tradic.

VétSina déje se odehrava ve Skole a kolem Skoly a vzdélani je hlavnim prostfedkem
kyZzené zmény i hlavnim tématem inscenace. Z toho také vychazeji jevistni prostfedky:
rizné uzivané knihy (z nichz se tvofi ornamentalni prostfedi, brana pro vstup do Zivota...),
listy papiru (z nichz jsou figurky, jeZ Ize upalit &i jim setnout-ustfihnout hlavu) a také Skolni
tabule, na niz se kresli obrazce a hesla nebo shromazduji figurky divek, jez pfisly do Skoly,
aby byly vzapéti smeteny napisem ,zenam vstup zakazan!

Mostecka Maléla je chvalyhodné angaZované divadlo s prvky divadla dokumentarniho.
PFinejmensim tfi véci by v8ak za dopracovani staly. Prva je Cisté technicka, z hlediska
L,Uméni“ pfizemni ,mali¢kost": Femesiné zvladani techniky feci. Je to ta nejméné zabavna
¢ast prace, ale marna slava, neni-li hercdm rozumét, protoze drmoli, Sumluji a $patné
vyslovuji, dosahnou sebekrasnéjsi zaméry a myslenky dostat k divakovi jen stézi. Druha
se tyka vyjadfeného vztahu k sdélovanému: ma koneé¢nym cilem byt pouha informace?
Nepochybné je jim i zaujeti, ne-li vyburcovani divaka, tedy emotivni ucinek, ktery ho pfiméje
nejen pochopit, ale i zaujmout vztah - a k tomu je potfeba vyjadfit vztah k déjovym faktiim
predevsim od inscenatord. Nejvétsi slabinou je v tuto chvili neuzavreni inscenace, chybé-
jici konec. Zakongit bez pfipravy tim, Ze Malala se probudila v nemocnici v Birminghamu
nic nefika. A hlavné se zcela miji s nastolenym tématem boje za vzdélani divek a Zen.
Nic neni uzavieno, ani neni oteviena otazka, jen se prosté ,skonéi“. A to je malo. (LR)

STRIPEK Plzei: Zlata kniha andéli (autor: Petr Chudozilov, rezie FrantiSek Kaska
a Sarka Chvalova)

Zlata kniha andéld patfi k tém inscenacim, které nas - déti i dospélé - okouzli pre-
devsim svou atmosférou - klidnym, dnes uz téméF nevidanym poklidem v temporytmu
i tvaru, pohodou jemnosti , ba néhou svého umeéfeného inteligentniho slovniho a akéniho
humoru. Leckdy poklidem az pfili§ neménnym.

Pét drobnych povidek z knihy Petra Chudozilova P¥ili§ mnoho andéld, hranych na
scéné sestavajici z velkého okna a kavového stolku rdznorodymi loutkami (pGlmetrovy
latkovy manekyn, ty¢kova loutka, stinohra, ruka v rukavici, sklinka a jiné predméty...),
jednou here¢kou a jednim hercem za doprovodu vynalézavé klavesistky, utkvi pravé diky
své atmosféfe, naladé, ktera vyrazné pfeviada nad déjovymi linkami. Maloktera z nich
ma vyrazné vedeny déj s jasnou pointou &i teCkou, takZze mnohdy témérf splyvaji. A kdyz



k skute¢né& naplnénému finale jednou dojde natolik, Ze spusti spontanni potlesk, ukaze
se, ze je to jen zavér dil€i, a posledni pohadka musi byt doohlaSena jako ,pfidavek®.

Celek vychazi s hravosti protagonistt a je milym pohlazenim a vzpominkou na poetiku
Sedesatych let v dnedni uspéchané dobé, neschopné vsimat si detailt a malych radosti
kolem nas. Jen ony filmové ,dotacky* jsou najednou z jiného, nepfilis§ hravého svéta, a také
vytvarny styl jarmarecnich obrazk( mifi spi$ ke karikatufe nez k shovivavému pohledu
na lidské hemzeni, v jehoZ duchu se povidky nesou.

Vytvofite- li dnes inscenaci, plnou nejabsurdnéjSich nesmysli, kde bude v8e naschval
naruby ¢i vzhru nohama, ktera bude plna osklivosti nebo v ni alespon potece dost krve -
a pfitom nebude stat za mnoho, bude nejspi$ pfijata, pochopena, ba i pfivitana. Ale
inscenace o lidské laskavosti? Pozor: to zavani ky¢em a pfeslazenosti. Takova insce-
nace je chiizi po ostfi noZe. Malinko nedotahnete, malinko preslapnete a zatraceni je
nevyhnutelné. Byvaly doby, kdy se laskavost péstovala i v uméni, v divadle, pisni¢kach...
Treba Sedesata léta, z nichz nam zustal Werichdv humor, Suchého pisni¢ky, ASkenazyho
povidky, Svéraktv Cimrman & Chudozilovy pohadky. A prece jsou i dnes lidé - divaci
i inscenatofi - ktefi maji takovou poetiku radi; tfebas i s chybami. (LR)

VOZICHET Jablonec nad Nisou: O zviratkach (autor a reZie: Rudolf Hancvencl)

Do pfitmi vejde jediny herec, a nez se staci usadit, jeho fandové propuknou v aplaus
a smich. A pak uz se stfida vzdy kratka pisen pfi kytafe s kratkymi klipy ploSnych zvifa-
tek - kuratek, slepicek, kravicek, ovecek a prasatek a s nimi plySakového pejska, koCicky
a dalSich. Je krasny den, jako kazdy den. A znovu a znovu. Pfiplazi se mloci, utekli
z vyzkumného Ustavu, a porouceji zvifatkim, aby se vystéhovala. Pejsek s koci¢kou
jdou hledat radu. Lev spi, zfejmé je mrtvy. Sova spi, protoZe v noci lovi, a v noci neni
k sehnani, protozZe lovi. LiSka stale jen opakuje ,Budulinku, dej mi hrasSku, povozim té na
ocasku“. Za melodie ruské pisné Cipljonok malenkij se dvojice vraci na statek, kde mloci
davaji zviratkm posledni minutu do vybuchu bomby (?), ta pfiléta v podobé rakety, pejsek
ji ale zaZene a tak vybuchuje opodal, kde si mloci vybuduiji rybnik a spokojené v ném Zziji.
K oslavé jsou pozvani na dort, ktery pejsek s koci¢kou upekli, ale zdéSené ute¢ou. Od té
doby je kazdy den zase krasny.

Sedma ,one men show" Rudy Hancvencla stejného typu nachazi nad$ené pfijeti
u dospélych. Déti se udivené rozhliZeji a zasméji se jen kdyz plySové zvifatko spadne
pod stul. Pfijemna hospodska legracka, trochu prazdna, trochu plytka - ale kdo by nechtél
nepremyslet a jen se pobavit, kdyZ problém( a starosti mame kazdy tolik! A Rudu to i po
sedmé zfejmé bavi. (LR)

AJEDNA MAXI REC E NZE NAKONEC

DRAK Hradec Kralové: Cesta (na motivy Marka Twaina, Jacka Londona, Jacka
Kerouaca, Cormaca McCarthyho... scénarF napsali Tomas Jarkovsky a Jakub Vasi¢ek,
rezie: J. VasSicek)

Blahobytné Spojené staty, kde hlavnim smyslem a cilem Zivota je uzitkovost a spéni
k Uspéchim, s vSudypfitomnym veselym Mickey Mousem a stry¢kem Samem za zady,
ukazujicim, Ze pravé tebe chce a potfebuje.

Mlady muz Jack pfesyceny universitnimi moudry a momentalné milostné zhrzeny se
rozhodne vSemu utéci stopem na druhy konec zemé&, do Frisca. Potka stejné starého,



ale zkuSeného stopare Hucka a pak i dév€e Carolyne, které se rozhodlo utéci pfed nalin-
kovanym osudem hodné dcery, snoubenky, manzelky... Beatnicko-hippiesovska 50.-60.
léta. Zaziji spolu velky trip, plny neopakovatelnych zazitk(i, dobrodruzstvi, rostaren, sexu
a hlavné Svobody. Projedou na ukradeném supermarketovém voziku obfim papirovym
stry¢kem Samem, roztahnou kfidla a leti v euforickém tanci, v némz odhazuji vie zby-
tené...

Obraz svobody, na niz se nejen divam, ale ktery Ziju a prozivam s nimi - svobody
dosazitelné snad jen v kratkém rausi, konéicim poznanim, Zze nemuze trvat cely Zivot,
nechceme-li skoncit jako ten zvenku i zevnitf oSuntély vandrak s foukaci harmonikou, ktery
byl ,taky mlady”. Cesta je nadherna, nutna, ale nemuze trvat vé&né a naplnit cely Zivot.

Hracim prostorem je snad desetimetrova dva metry Siroka Sikma v ulici mezi dvéma
polovinami divak(, vedouci od skupinky muzikantd, v jejichZ stfedu sedi i vypravéc pFibé-
hu, starnouci rocker (takto Jifi Viy$ohlid, vrstevnik ,romanového* hrdiny), do tlamy obfiho
papirového stry¢ka Sama. Ale chvilemi i samo hledisté, v némz Carolyne rozmarné ata-
kuje divaky, aby odvedla pozornost od kradezZe v samoobsluze. Na Sikmé jsou rozvinuty
dva dlouhé pruhy papiru, popsané na zacatku pravdami, moudry a pouckami, jimiz nas
vybavuje universita, pozdé&ji muchlanymi, trhanymi a nahrazovanymi novymi pruhy papiru,
na néjz Ize zaznamenavat nova Zivotni poznani, cesty, sméry, plany, zazitky.

Vypada to jako dosti opulentni seznam rekvizit, ale celek plisobi jako v podstaté chudé
divadlo, které z mala vytvaii mnohé - protoze tim vSim vladne strhujici herecky projev
a véci se stavaji jen funkénimi pomuckami, nikoli ilustrujicim prostfedim &i rekvizitami.
Predevsim projev tfi protagonistu (jakkoli se to slovo zda nedovolovat uziti pluralu) a jejich
péti kolegu v dalSich rolich i coby muzikant(, na nichz je vidét, Ze jde o dilo nepochybné
kolektivni, vzniklé ze spole€ného zapalu.

Neni to divadlo loutkové - ale je to dilo loutkaFske, loutkaiskym mysSlenim prodchnuté
v nerozpojitelné syntéze hereckého projevu a pfedmétného scénografického sdélovani:
veliky papirovy stry¢ek Sam, vynucujici si zplsob Zivota, samoobsluzné voziky pouzité
k destrukci toho, k €emu byly ur€eny, pfiznané uzity keCup jako krev pfi sebevrazdé
i ta auticka ,zazra¢né“ se pohybujici po €arach, jez maluji herci na pasy papiru. Divadlo
osvobozené od popisné doslovnosti a pfece srozumitelné, sdélujici a pfedavajici emoci
i myslenky obrazem.

Lze uvazovat o tom, nakolik je mozné po orgasmu prvého tance, v némz se zda byt
zemska tiha pfi v3i télesnosti zruSena, nakolik je je$té mozné nasilim se znovu pfimét
k zapojeni do nasledného ,dovypravéni“, nutného pro zavrseni tématu, ideového vyznéni,
myslenky.

Ze vrchol uz pominul, dosvéd¢uji i zménéné, chténé, vykonstruované plsobici jevistni
prostfedky - napf. uziti vétrakd k dalSimu vifeni - jakkoli nadherné. Ale to je detail, ktery
Uzasny prozitek inscenace nedokaze zrusit. Uréeno divakim od 13 let. (LR)
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